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فقد كان من القرر - وفقا للخطة المقررة من قبل - أن یتناول هذا العدد من « فصول ٠‏ مشكلات الفن الروالى ؛ ولکن فى اللحظة 
النی كان فيها العدد السابق على وشك الخروج من الطبعة ٠‏ فجعنا : وفجع معنا كل من آمن بالكلمة العظيمة » برحيل الشاعر الكبير 
ملاع مد سور - paths‏ هذا العالم + ومع ذلك فقد كانت لحظة وقاته إيذانا يلاد جديد له فى هذا مات منذ ذلك 
عطائه الأدنى الأصیل City‏ تجدد من خلاها كلاته فتجدد حیانہ . وما أكثر الكلات النى کتیت عله + 
والقصائد نی قيلت فيه + هنا وی کل مكان من الااطن/العرك. تك أن وقع نأ وه الأ عل وجدان هذ ال إن هذ كله يكس 
عمق الإحساس بالفجيعة فيه : شاعرا Vat,‏ ولا جدگا ./ومبدعا أصيلا وصاذقا . 
dy‏ يكن فى وسع هذه UB‏ النى رعی"کاعر لت ESP‏ من أن كانت جني > والی خصصت للنقد Ga‏ والدراسات 
بية ۰ أن تفرد صفحاتها Hat)‏ فا میج .بها ذلك عن طيعةا ومهمتها . لذلك آثرت أن تکتب أحزانها ٠‏ وأن تنجه ‏ فى 
هذا المدد - على pull‏ الذى ینسجم CREST Yay‏ حدم ME‏ شاعرنا pS‏ التنرع مادة للدراسة ولمراجعة » فائحة بذلك 
حك ولت حر إن وده ان والفكرى » ولدراسات مستفيضة ومعمقة ؛ تكشف ‏ من زوايا مختلفة ‏ قيمة هذا العطاء 


وهكذا فرضت علينا الظروف أن نعدل قليلا من خطتنا > وأن رج تناول مشکلات الفن الروالى إلى المدد القادم . 

والحق أنه لم يكن بعيدا عن مجال التفكير فى الموضوعات التی تخصص dtl‏ أعدادها بها أن تتناول بعض هذه الأعداد النتاج الكامل 
لأحد رواد الأدب والفكر بالدراسة ؛ حتی وان کان هذا التاج قد کار الحدیث عنه من قبل . وكان التفكير فى هذا الإطار ‏ ومازال = 

متجها پل وھ کی اد شوق ف الى مرور ج سنة على وفاته » فى أکتوبر ۱۹۸۲ ۰ ول یکن ليخطر لا قط أننا 
pee‏ إلى البدء بحفيده فی مسيرة الريادة الشعرية فى عصرنا ا حاضر۔ 

وبعد : فقد تاخر هذا العدد عن موعد صدوره ولابد أن نعتذر عن هذا التأخير. وربا تقبل القراء عذرنا إذا ما تذ کروا الظروف 
القاسية التى مرت بها البلاد فى الآونة الأخيرة . هذا من جهة + + ومن جهة آخری فإن ما هذا العدد » من gall‏ إلى يائها ٠‏ قد کتیت بعد 
صدور العدد السابق بمدة غير قصيرة ؛ حتى استطاع الكتاب والدارسون الذين أسهموا فیا أن يستجمعوا شتات وجداناتيم وأفكارهم . 
وأن يستعيدوا قدرتہم على الرؤية الو > فى ge‏ أعتذر آخرون ؛ وهم العذر . وق هذا الوقف لا يسع الحلة إلا أن تشکر هؤلاء 
وهؤلاء ؛ تشكر الذين أسهموا لا تحملوه من عناء : وتشكر الذین اعتذروا لحسن نواياهم 
ا فقد شامت القادير أن تہب علينا رياح من أقاصى شمال القارة الأوربية ‏ حابلة معها دعوة ملحة زمیلنا العزيز الدكتور جابر 

اذا لدب المرب يإحدى جامعات السويد » لم يكن فى وسعه إلا أن 

الناسبة Gil‏ نتمنى له فیہا كل خير » أن ننوه بالجهد الذی بذله فى هذه ا جلة منذ أن كانت مجرد فکرة 02 
دید لا يعنى أن acho‏ الأدبية والعلمية بيذه Ua‏ قد اتقطعت + قوف نظل هذه انجلة حية فى ضميره + ولن ينقطع عنبا عطاژه . 


قصول 
۰ا 
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فى صدر مأدبة هذا العدد - وهی مأدبة صلاح عبد الصبور أولا وأعیِٰ 
بعامة » وللشعر العربی بخاصة . من خلال تجریتہ 4 
العصر الحديث ۰ عندما قدر للثقافة العرية أن تصيلهم بالثقافة 
بينهها : ولكن اللقاء HUE‏ بی ھا رفن خلال هذا 
یکن الشمر لینجو من تأثير هذا الا i‏ إلى العربية أو مقروه! فى لغته يشكل جزہا من تلك ا حساسیة 
الجديدة ؛ وبنشئ حوارا مستمرا مع مت وق کان من تائج هذا اخوار أن أخذ نموذج الشاعر : الذى برتبط بالسلطة + 
السلطان > ay‏ معه SUE‏ الشعر سلعة يتكسب منہا الشاعر ۰ وأخذ نموذج الشاعر الذى ‏ 
لنفسه کرامتا وللشعر کراته فى hae)‏ کول 2 بر مهوم الم ونغيرت النظرة إلى وظيفة الشاعر . وحين استشعر الشاعر حربته 
vhs‏ لتجربته : کان ذلك إيذانا بالقرد Rp‏ الشمری القدیم وافاس انشکل a‏ اللاغ ۔ 
ٹم یلم صلاح بیعض القضايا التقدية النى طرحها الفکر ا حدیث فى + وف متدمتبا قضیة الالتزام ۰ والدور 
الأخلافى للشعر ۰ منیا إلى الصيغة التى تلائم ف ۰ م4 cll‏ دب اس 
ولكن ٩‏ يسمى القم الإنسانية . أما القیم التى آمن بها » ووجه كل نشاطه الشعرى یا ۰ فهى قي الحرية والعدالة والصدق . 

مم ينبى صلاح حديثه بالكلام عن التجربة الصوفية وشيها بالتجربة الشعرية فی أن اقتناص جوهر الحقیقة هو غابة التجریئین . ومن 
ثم كان حبه للتجربة الصوفية مرتبطا جبه للشعر. 

وأخيرا بجاول صلاح ‏ على استحیاء كعادته ‏ أن جحدد خلاصة ما أضافته تجربته الشعرية . على مستوی القصید: 
السواء . وكيف ظل إبمانه بالكلمة لا تشويه شائية . 

و«الكلمة « التى ترکها عبد الصبور إنما تتبسط على تلك الساحة العريضة من نتاجه الأدبى الغزير. 

- ثم بيدأ الحديث فى هذه الأدبة الدكتور شكرى محمد ake‏ تحت عنوان «صلاح عبد الصبور وأصوات العصر؛ . 

والقضیة الأول التى برض ها هذا القال هى ما أشاعه بعض ۔الکتاب من أن صلاح عيد الصبور قد حاول أن يغرب روع الشمر 
العرنى نفسه ۰ من خلال شحنه ISN‏ ار اللأخوذة عن الأدبا. والفكرين الغريين و کا ph‏ 
الأدب فها جزٹیا وشكليا وضيقا . راح الکاتب: 
ولكن من منظور واحد واضح وخدد .هو 
فيه ؛ ما کان منها له صفات CAR‏ والاستمر ریا E‏ وا دی Catalin‏ و كيت لا لاه 

ومن ثم وقف الكاتب عند خاصیة اتضحت ف عبد الصبور من صباه . وهی امتزاج القراءة عنده بعالم التجربة . فهذه الخاصية 
الأساسية هى التى ستجعله - فى اتصاله بكل من قرا الكتاب والفلاسفة - مستغنيا بما يفهمه ویرتاح یه نیم ٠‏ عن کل 
ما كتب عنهم + فهو لا يستجيب لشىء لم ازج بر رد ا على كتابة لأحد لا جد ذانه فيا 


بطالعتا صوت صلاح وهو بطرح le‏ تصوره للشعر 
ٹم فقد راح يشخص مسار الشعر العف منذ بدايائه حتی 
المواجهة العسكرية بين الشرق والغرب ظلالا قائمة على 
+ استنبتت الحساسبة العربية فن المسرح وفن الرواية ٠‏ و 


ويردد ما 


والسرحية على 


ومن هنا راح الكاتب يتابع مراحل تطور الشاعر . بدءا من مرحلة التكوين او . ومرورا بالمرحلة الاشتراكية ۰ فالرحلة الوجودية 
بوجهیا المتفائل والتشائم على التوالى ۰ وانتباء بالمرحلة الثالية التجريدية . وإن ظل القلق الوجودی راسخا فى ضمي الشاعر حتی BAN‏ 
وفیا يتابع الكاتب هذه المراحل الختطفة فى GLE‏ الإبداعية ..شعرا ومسرحا وکا 


أفضل aad‏ الدور الذى قام به لقاع وإل جرهر امام و نا" 


المستوعبة لحياة صلاح وفكري يعْوهفى الدخول إلى dle‏ إبداعه . وهذا dW!‏ ثلالة محاور أساسية » Ugh‏ 
بستقطب ون ولاف المسرح ۰ والثالث RAMUS‏ 

وید اغور الأول ال للدكتور شوق فلي فيا + صلا ab‏ الصبور رائد pill‏ الحر الجديده 

يستعيد الدكتور شوق فى مستبل المقال أصداه DIRE‏ التجربة الشعریة ال جديدة ۰ ويلملم ما تتاثر من غبار المعركة آنذاك حول 
انصارها من جهة 9/5 منیا Saree‏ ری وتا ما طرحه الفریقان من وجهات نظر تنعل بمفهوم الشعر 
. وهو بذلك يعيد إل الأذهان تقاط الا بين الفريقين » ومآخذ کل فریق على مفهوم الآخر. یذ کر أنه 
طوال هذا الزمن كان یمن بمشروعية التجديد فى الشعر + ولكنه كان دم بری أن أى إبداع نحفيق فى هذا لجال هو ذلك sil‏ بظل 
وطيد الصلة ipa‏ زاي ی ذلك الذی يقي الوازن بين معطیات للاضى واطاضم + وآ ا اج إلا عل بد مرح پل 
م لفکر والأدب الغرنى : امتلاكه حاسة نغمیة قادرة على 
۽ مرتكزة على تراث نغمی قدیم iiss‏ له فى ارت نفسه 

ومن ثم مضى کت ضیف ب بن صلاح عبد الصبور لیجد فيا نموذج الشاعر الذى توافرت له كل BUM‏ 
تمكنه من أن بؤصل بایداعه معام ريادة شعرية حقيقية ود ردق اد fp‏ سنوی قاين آو layer‏ شا شی 
شعره أبعادا جديدة لم يعرفها الشعر قبله 


ومن مستوى المضامين انتقل الدكتور شوق إلى مستوى الأداء الموسيق لشعر صلاخ ۰ مبرزا تمثله لإيقاع الشعر الموروث.؛ واستغلاله 
یاه فى خلق إیقاع شعرى جدید 


ثم على مستوى الأداء اللغوی والبناء الفنی للقصید: قف الدكثور شوق عند مشكلة استخدام الكلات الدارجة فى الشعرء میا 


أن استخدام صلاح ها فى قصیدنہ الخزن ہ قد جلب إليه فى وق 


- ف aly‏ - من مستوى الاستعال 


می إل مستوى الأداء الشعرى الممترج باغیال . أما بالنسبة إلى القصيدة فقد أكد أن صلاح قد حقق ها وحدتہا العضویة » حيث 


تتواصل أجزاؤها 


بة حتی تتكامل 
- ثم بنقلنا الدکتور عز الدين ماعیل فى عاشق ARI‏ . حکم العشق » إلى دراسة فى شمر صلاح ۰ تحاول أن تتمثل من 
De‏ الوذج GUY‏ الذى تشکل فى هذا الشعر وأصبح بیٹل بنية من أبنية الوعى الحضازى الماصر . نقد عرفت البشرية من قبل نوذج 
«فاوست ۰ ۰ وكان من إبداع العقلية الأ ان من إبداع العقلية 
وأوفا کان یسعی للحصوا واثثاف راح يبحث عن الحب فى کل 
مکان ۰ على أمل العثور على مثال الأنوثة الکامل . وقد ظل نموذج الباحث عن القیقة وتموذج الباحث عن الحب يعيشان فى وعی 
نيان فى منتصف الطريق + وآن be‏ التوازى والنشابه فى جوهرها 


eee: 


البشرية منقصنین إلى أن جاء الوقت الذى أدركت فيه البشرية نبا با 


تجعلها محرد وجهين لعملة واحدة 


ومن هذا المدخل يتحرك الباحث فى شعر صلاح لكى يستكشف كيف أن هذا الشاعر استطاع فى شعره أن يقدم صورة Cie‏ 


وهو بهذا الکشف بقودنا إلى فهم 


OI O‏ 1ف 1ن ات انا 
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هذا العدد 


ية الكوذجين فى بنية موحدة ۰ وهو فى خلال هذا الاستعراض يلم بكل تفصيلات الخطوط التى ترسم هذه الصورة : 
ily‏ هى أجزاء متلاحمة ومتفاعلة فى تلك Aa‏ للوحدة » متي KEI‏ عند صلاح SEY‏ أن تدرك Sak‏ من بنية 
Se‏ العشق : والعکس صحيح . لقد توحدت دا : كا توحدت رویتہما وأعدافھا البعيدة . وكان الشعر ‏ فى هذه المرة ‏ ولوتوقه 
بقدم فى قا وبالأخرى فى قلب العشق العشق - هو العامل الحاسم فى اندماج الفوذجين فى بنية واحدة . ومن ثم استطاع صلاح أن 
پرسخ فى bey‏ اخضاری هذه البنية الموحدة . 

- ثم يدخل با الأستاذ عبد الرحمن فهمى فى مقاله ‏ الرؤية القصصية فى شعر صلاح عبد الصبور ؛ إلى شعر صلاح من مدخل 
آخر. حیث أدرك nt‏ القصصى ؛ ومن خلال مه الحديمة لشمر صلاح من يداي الأول ۰ أن من أهم ما ييز تجربة صلاح 
الشعرية اسنغلاله ما سماه الكاتب ٠‏ الرؤبة القصصية ٠‏ ہف بتاء قضائده . وقد شرح فى مستبل ية القصصية من خلال بعض 
الأفكار النظریة . من De‏ ا Taf‏ ار ا کی ا ا کت + وذلك لکی 


الرزية القصصية هى قدرة خاصة لدى الفنان : وأن هله ار ayers‏ 
إحماس بشخصياته : والنفاذ إلى أعاقها وهذه العملية. فا يبين الکانب بطريقة عملبة - تختلف عن عملية ٠‏ التشخيص » الى 
ألفناها فى الشعر القديم 

رال SE‏ صلاح من توظیف هذه ار يعزو تجارب الشاعر الأولى فى الخروج من إطار القصيدة التقليدى 
شیٹا فشيثا إلى طار القصيدة الجديد : كأن امتلاءه هذه الرؤية. : واقنداره على توظیفها قد دفعاء دفها إلى تجربة الشكل الجدديد اون 
ٹم راح الكاتب بتجول فى ديوان صلاح الأو I,‏ بلادى ) : متتبعا دور الرژیة القصصية فى بناء عدد من قصائده . ثم بتتقل من 
(الناس فى بلادى ) إلى آخر دواوینه IED)‏ ی الذا گر رقف فيه عند قصیدتی ١‏ الشعر والرماد » وہ إججال القصة « Sb‏ يؤكد ‏ من 
خلال لها فى ضوه مفهوم الرؤية Oped SE LR adil‏ هذه الأداة الفنية تعمل عملها فى شعر صلاح حت النابة : OS‏ 
تطورت حتی بلغت كامل نضجها 

وى خلال هذا العرض كشب ASI‏ المشكلات al‏ إلتى استطاع صلاح ‏ من خلال اعناده الرؤية القصصية 
حلول عملية ھا : كمشكلة وحدة القضيدة العضویة > ومشكلة اللغة , 

- ثم يطالعنا مقال (الحس الساخر فى شعر صلاح عبد الصبور ) لأحمد عنتر مصطق . وينطلق الكاتب فى هذا القال من فرضية 
أساسية ترى أن إعجاب اب الشاعر صلاح عبد الصبور بأنى العلاء قد لق على شعره بظلال من الحكلة ply‏ الكونية التى توازت معها روح 
ساخرة نقادة 


تقدم 


ویقوم کانب القال بنتیع تجلیات هذه الروح الساخرة النقادة فى النصوص الشعرية والمسرحية لصلاح عبد الصہور ۰ bal‏ من sys‏ 
الأول الذى تجلت فيه هذه الروح فى القصيدة الشهيرة «الناس فى بلادی ,+ یلح وو النصوص سخرية مرة تشير إلى 
الجانب اللهری الکامن eg‏ المأسوى للوجود البشرى.. 

رینتبی الکانب إلى تاکید أن صلاح عبد الصبور ne‏ المرهف بالواقع + ووعبه Pall‏ به » يعد واحدا من هلا امبدعين الذين 
يعون الالفعالات وعيا من نوع خاص + تتزج فيه بالحس الساخر الذى يفرج ما فى اللفوس من ضیق وآ , 

- وإذ نفرغ من هذه الظواهر العامة فى شعر صلاح نتقل بنا الدراسات إلى قلب دواوين 

فى البداية يقف بنا الدکتور محمد مصطق بدوى عند قصيدة «الناس فى بلادى ہ من الديوان الأول للشاعر لكى يقرأها قراءة نقدية 
تعتمد التحليل SILI‏ . وهو فى هذا التحليل یتحرك من المضمون إل الشكلل ۰ ومن الشکل إلى المضمون » مسجلا فى خلال 
هذا التحليل طريقة الشاعر الجديدة فى استخدام تفعيلة الرجز . واستخدامه عناصر badly‏ اموس : : كالقافية والتكرار والتوازن الناتج عن 
تشابه حروف العلة الداخلية : فضلا عن استخدامه الجناس والطباق والصور الحسية الوحية 


وينتبى الكاتب من هذا التحليل إلى الکشف عن ا 


أن يقدم صورة صحيحة عن واقعه وضرورة تغيره . 


ية هذه القصيدة : مؤكدا صدورها عن شاعر مصرى ثورى معاصر : استطا 


حیث إن هذا الدیوا قد طرم thie‏ 5 شم Bh‏ له وأرظيفة الشعر الفنية والروحية والاجتاعية . والقاسا من 
لشعرية فى هذا الديوان ۰ على الرغم 
ری سے نیح هفه SUN Gp + SiN‏ نت OP pain‏ »3 یمن عل کل 


من تعدد اليوط Li‏ والشمورية والفکریة 


هدا المدد 


ا یوان عل غو مباشر أو خی میاشر ۔ وارتياط هذا اخزن بمعاناة الشاعر . وارتباط هذه المعاناة بالليل ء الذى يجمع بين 
عنصر آخر هو غتصر الوت ۰ ود بقل تن ات من ساس لوؤي لخر Ue‏ 
ادیران » فوصد با هذه ل دا رل وبا ار و اتا مي يض من آفق رؤيته ثم يتقل إلى عنصر الحب ٠‏ 


eee ya | ub e عاق‎ 


التجربة الديوان الشعرية فى عمومها . 
فبتوقف عند أدوات he pus‏ تلك الرؤية . كاللغة ٠‏ » العربية والإنسانية العامة ٠‏ متنبعا 


دروب الشاعر فى توظيف هذه العناصر فى خدمة 


- ومن دیوان «الناس فی بلادى » نتقل مع SEAN‏ وليد منير إلى ديوان «أحلام الفارس القديم ٠‏ . 
والكتابة عن هذا الديوان تكتسب أهمية خاصة من حیث إنه بمثل واسطة العقد تقریبا من دواوين صلاح عبد الصبور ؛ فهر ثالث 
هذه الدواوين . وفیه تتبلور ‏ فیا بری الكاتب ار له تلك الرؤية الوجودية الغنية بالدلالات ۰ التى تؤكدها الدواوین 
الثلالة الأخيرة . وتنطلق الدراسة من إدراك هذا Mb spoT yt‏ و به تحمل رداك لاه سن رز ہے 
لراقع الحياة » مسجلة فى جانب عفم OLY‏ ۰ وق الب SW‏ عقبم الوجود . وها ركنا القضية الى ظلت تلح على عقل الشاعر 
ووجداله . وإذ ييأس الشاعر من صلاح ما فسد من SOS‏ له الموت وسيلة للخلاص . لکن الوت کیا يعنى عنده الانسحاب من 
العام يعنى كذالك البعث أو الولادة سید غو روفوم وحدة الوجود عند الصوفبة . ومن أجل ذلك لم يكن غریا أن 
تسود التزعة الصوفية شعر صلاح بعامة . وقصائد نهدا الدبوآن حل وجه الخصوص . وهی تفرض نفسها على هذا الشعر على ستوی 
المضمون والأداء gal‏ معا . قعل مستوی الضمون يحدد الکاتب Bt‏ الفكرية الأساسیة النی يدور حوفا الدبوان فى الإحساس بزيف 
الحياة وعقمها . والتزوع إلى التوحد . والإحساس العنیف بالفرية والحزن وال وحاولة النفاذ إلى الدلالات gl‏ تكن وراء الظواهر 
الالوفة . وعلى مستوى الأداء بتوقف الكاتب عند المعجم الصوق بمفرداته وتراكيبه ۰ الذى وظفه الشاعر ‏ کا وظف الشخصيات 
ih‏ وا 5ت oly‏ قصائدہ . مسجلا الظواهر الفنية البارزة فى هذا الأداء : کالتردۂِ بين بنية الصوت اللغوى وبنیة al‏ أو 
ل ٠‏ وتکرار بعض الصیغ .. إلخ . هذا فضلا عن استخدام منہج الأسطورة وأسلوب 
التداعی و امية ا ختلفة . كا حوار والتقاطع والزج وتعدد الأصوات كر کل ذلك من أجل تکثیف الأداء وضمان فاعليته 
- ثم صفل ديوان ای عن «الإبجار فى الذاكرة وصبرورة شاعر کبیر, 
٠‏ يتعامل الكاتب مع قصائد هذا الديوان بوصفها نصا وأحدا ۰ أو 
الأول : «الناس فى بلادی » ٠‏ ففيه 
سيج العنوی لشعر هذا الدیو 


أخرى مع SEN‏ محمد بدوی 


بنیة شعر ضلاح عبد الصبور منذ أن أصدر ديرانه 
لل مات شعرہ الأساسية والدراسة محاولة للكشف عن مجموعة العلاقات التشابکة : الق تصع 
. فى اطار GLH‏ العام لتاج صلاح عبد الصبور الشغرى ۔ 


Joby‏ هو اختلاف دالٌ على تحولات بنية 
ن ذات الشاعر التمیزة عن ذوات الآخرين . النى تری العالم لاکیا هو فى فى تسده 
انون الخاص 


+ هذه الأساة التى تتمثل 07 بعد EE‏ 
ره علاقة الله / الإنسان . لا يجد الأخير أمامه سوى الاحتماء 


العام ما به من نقاء وحب و 
بيد أن هذا الب ینوی 
.به . فاندیوان - فیا يقول الكاتب - دائرة 


ويصيح الشعر الشئ السالم الوحید للشاعر :له 
al‏ العلائق التى تحوطه : قلایق أمام الإنسان سوی 
مركزها ذات الشاعر + وهی تيدأ بانیار العلاقة مم الله وتنتبى بالعودة إليه . و 


إس ررس رهز ره ررك ررس رس 


اس رسا اس 066 


خصائص أسلوبية مع هذه الدلالة المركزية فيسود ہ الفعل الماضى ہ وتكثر ہنا ہ التى تسندعی لت . 


وصيغة «تری - تراك ۔ والصيغة الاستفهامية التی تساعد على استبطان الذات واستقصاء ما بها . ثم صیغ النداء ای تلعب دور مها فى 


فا ورود شعر صلاح على الفرب 
نی كانت لحمل فى طياتها رغیة فى مجاوزة المافى والألوف . فكان 


وخليل حاوی وادونبس . دافعا US‏ فؤلاء إلى اثقامرة فى سبيل التغيير وانجاوزۃ . فى الوقت الذى منحهم فيه مناعة وحصالة 


رد شعر صلاح على المغرب فرصة لتحليل تجريبى لما يسميه « هجرة النص : . فى مقابل مفھوم آخر سبق له أن 
أول حول فاعلية النص . وقدرته على التجدد الد 


پدیدا له بالوت Sly.‏ تتحقق هذه الفاعلية 


تأتلف وطبيعة إنتاجه ۔ وقد يباجر إلى أنظمة أخرى ها مکوناتہا الخاصة 


إن هجرة النص . يؤكد أن فاعلیة النص تظل نسية . أنى 


مشروطة at‏ جدلية النص مع البنية الاجا ود «النص المهاجر Sh‏ «نص غالب ۰ . حیث 


نحل فى نصوص آخری . 


ومن ثم بعود الکانب إلى Se te‏ . ين ژد شعر صلاح فى دواوینہ الأول إلى المغرب فاستقبله عصبة من الشعراه 
جاج اباتع ومهم فی تلك الرحلة . فى الوقت gill‏ اشتمل فيه على محموعة من العناصر 
ری شعر صلاح هناك وأعیدت كتابته فى أشکال تفاوت فى ES‏ وقد دلل الکاتب على هذا 
بب لته اة التى حاجرت من شعر عبد الصبور إلى الشعر الغری ۰ والمائلة فى 
الأدالى والایقاعی , كل ذلك قد حول شعر عبد الصبور إلى 


لمهثمين بالشعر بافتاف له ۔ 


وا 


- وإذ نفرغ من حور الشعر تتقل با الدراسات إلى عور المسرح . ویستبل الأستاذ ماهر شفيق فرید هذا اور بدراسة عن «مسرح 
صلاح عبد الصبور - ملاحظات حول gall‏ والبنى : وهو يبدأ بالئنویہ باهئامات صلاح السرحیة كا لت فى WAN OS‏ عن AS‏ 
الأعال السرحية AN.‏ 
الأخرى . بيدأ tele‏ 
الدراسة أن ترصد الفاق المعنوية gi‏ تمركت 


هذا الإطار يتلمس الباحث النصوص ال 


ربية ٠‏ مواكبة لمسرحياته الخمس . ومن ثم يعرض الكاتب هذه السرحبات فى نسقها ge lel‏ الواحدة بعد 
الحلاج . ثم يتبعها مسافر ليل . فالأميرة تتظر . فلیل وانون . ثم أخيرا بعد أن وت اللك . واول هذه 
المسرحيات . ومدى ما بين بعضها وبعض من تجاوب فى الرژية . وف 
اق . ومدی ما ينعكس من أصدائما فى هذه السرحبات . ولكن ما 
كانت كل مسرحية منا ها کیاتہا التفرد فقد آثر الباحث أن يدخل إلى le‏ العنی فى کل مسرحية على حادة . ومن مجموع هذه WL‏ 
يمكن نمثل الوحدة الفكرية التى تضم هذه السرحیات ية صلاح للعا م کیا تتمثل فيبا . ولکن شا كانت المسرحية عملا فليا فان رصد 
أدوات التى استخدمها صلاح فى مسرحه بصبح ضرورة مهمة لتقدبر مدى الجهد الإبداعى فبا و 


يسن ہ إل ء إيونسكو ٠‏ . مرورا بشیکوف راستندیبرج وشو وبریخت وببراندثر 
مح ان نضم إلیہم صلاح عبد الصبور . أن حققوا دمج الدراما من جدید فى ثقافة 


ية ) اخدودة ۔ وقطب اللحقيفة المنطقية أو 

٠‏ على الرغم من أن الأجساد والعقول والأرواح قد تتحطم فى طريق ذلك السعى . وعلى ذلك كان على 

صلاح عبد الصبور . مثل زملانه sae‏ القن الدرامى اخدثين ۔ أن يبدع رموزه الخاصة والأصيلة - تم يقم عليه القضية النى تعرضها 
ء ای لا تتجلى معانیا إلا من 5 

عأساة اخلاج ولیل وانجنون 


ز - ومتابعة تداخخلائها فى مادة الراقف 
م تحليلا لعملية ناه صلاح لرموزه الخاصة بناء 


هذا المدد 


sop‏ إلى اكتشاف التراجیدیا فى حياة كل من اخلاح وسعيد بطل ليلى وانجنون . ويخرج الاتب من ذا ذلك إل أن المفهوم التراجیدی 
عند صلاح ہو مقهوم قوی متميز + + خعاف عن الأماسين ‏ : الأماس الكلاسيكى القدبم » الذى صاغه أرسطو 

8 3 على القع الیونانیة والمسيحية الغربية . وهو تلف 
أيضا عن الأساس ا حدیث الذی ge‏ و و ای EOE‏ صاغه dae‏ فككرة عصر التنوير العلائية عن حرية اختیار 
الإنسان وقدرته الطلقة على تحديد مصيره تفه 


وتلامیذہ ۔ ثم أعاده إلى ال 


على Gui‏ المعطبات الفلسفية 
تا الفسی القومى ell‏ 
تين ينقلا الأستاذ عصام أحمد بى فى دراسته «استلهام التراث الشعی 
والأسطورى فى مسرح صلاح عبد الصبوره إلى مسرحية ال تسظره . متخذا منبا تموڈذجا تطبيقيا . 
وقد استعرض الباحث فى البدابة العلاقة الطببعية بين السرح والتراث الشعبى والأسطورى فى مسرحنا العرنى منذ بداياته الأول ۰ فى 
وقت كانت فيه هذه العلاقة قد استقرت واستحکت ف المسرح الغرنى منذ عهد الإغريق وقد توقن الكاتب فى هذا الاستعرض بصفة 
خاصة عند شوق وعزيز ABUL‏ : عدا درجة Ley‏ توظیف هذا التزاث فى مسرحها الشعرى : متا من ذلك إلى حلقة الشعراء والکناب 
الذين أقدموا على توظيف التراث الشعبى والأسطورى فى أعباهم المسرحية وهم واعون کل الوعى بالقيمة الموضوعية والفنبة هذا التوظيف 
لد جاوزوا مرحلة الاحتذاء الكامل أو شبه الكامل للتراث ۰ إلى مرحلة الاستلهام ۰ التى تقبل من عناصر AM‏ ما تقبل ۰ وتنق ما نی . 
ونضبت إلبه ما تضيف . وق مقدمة هؤلاء كان صلاح عيد geal‏ الذى تفاعلت فى نفسه روافد ثقافته من tall‏ العربی ٠ Ally‏ 
مشكلة بذئك تكوينه الفکری والفنى ال 


التى استخلصها 


أما مفھوم صلاح عبد الصبور اجیدی قیقول الکات 
صلاح من قافتا القومية . المسبحية الشرقبة والإسلامية . وت 


- ومن الحديث عن No‏ ائرموز فى هاتين اسر 


وصلاح عبد الصبور شاعر أصلا ۔ ولكن معاخته spat‏ فى ا طورا طببعيا لکتابته للقصيدة الدرامپة 
من قبل . ومن هنا فقد جح إلى حد بعید فى حل See‏ لوزن بون AB Lede‏ ومقتضیات الدراما فى مسرحه . وأيضا فان ارنباط 


مسرحه بالتراث العربى كان یثابة کشف لأبعاد جديدة ف SITUA‏ بمقدار ما كان تعبیرا عن رؤيته الخاصة للواقع 


وقد عرض الکاتب بالتحلبل مسرحبة + الأميرة تنتظرہ بوصفها تموذجا اسرح صلاح عبله الصبور : وللمسرح بعامة » حين یفجر 
العمل الإبداعی طاقات التراث الشعبى والأسطورى 

- ولا نكاد نفرغ من مسرحية ٠‏ الأمبرة تتظره حتى تأخذنا السيدة نانسی سلامة إلى مسرحية «مسافر ليل « » حيث نحاول الكشف 
عن علاقة هذه المسرحية بمسرح «العبث ٠‏ ۰ وعن تأثير مسرح و إيونسكو ه بخاصة فیا . وهی ترسم الخطوط الرئيسية دق معام هذا 
السرع ۰ تشرع فى ليل مسرحية صلاح فى ضوه هذه العالم ۔ فتكشف عن حطوط التوازى فى جوهر الأفكار والرؤى العامة نی يطرحها 
الکاتبان ؛ الفرنسى والعرنى . بل أكثر من هذا تلفتنا نانسی إلى خواص الأداء اللغوى !| ركة بینہما Ns‏ تقوم على اكيز ا 
والكثافة والإيماء . ومع ذلك ۰ فان تأثير ایونسکو فی صلاح إنما ببرز بز على مستوی الحدس کا تقول نانسی - بصفة أساسية أما عنصر 
الكوميديا الذى استخدمه صلاح فى هذه السرحیة فلم يكن غریا على مسرح العبث كذلك ؛ لأنها كانت بصفة أساسية - من نیع 
الكوميديا السوداء : التى عاشت فى قلب هذا السرح عند إيونسك وكذلك . وأيضا فان شخصيات عبد الصبور فى هذه المسرحية لم تكن 
إنسائیة Soll‏ المقيق ؛ فهى إما مرعبة على نحو مزعج للغاية أو ضعيفة على نحو مذهل وأضف إلى هذا أن امسرحية قد بدأ 

3 وم تتم بتابع | الأحداث منطقيا : وكأنها تعرض - بصفة أساسية - حقيقة كونية معاصرة . أما 

السرحية فیجری وفقا لتداعى الرموز وليس على أساس النطق . وكل هذا يفرد لمسرحية مسافر ليل مكانا فى قلب مسرح العبث + 
ويؤكد ‏ على الستوی النقدى ‏ مکانت! الأدبية الرفيعة 

- على أن مسرح عبد الصبور قد ظفر من قبل بكثير من الدراسات النقدية ومن ثم ينقلنا الذكتور نعم عطیة فى مقاله «صلاح عبد 
الصبور بين ثلالة من الدارسين ٠‏ إل عدد من الدراسات التی تتعلق بمسرح صلاح + فتعكس می اهتام لد بهذا للسرح ۰ ولكلها فى 
ee‏ در ی و E OR‏ 

: ودور الفكرق المسرح ۰ ودور السرح فى اجتمع + كا تطرح عددا آخر من القضايا HEM‏ التى تتصل بوسائل الك 
حین 27 هذا المسرح شعریا 


إذ نتم مقالة الدكتور عطیة حور الدراسات السرحية ء نتقل - على مأدبة صلاح 
اق الابداع لأدبى رتسل کور AS‏ راهم ره اف ی فکر دح کیا تعرضه هذه US‏ 
فى ثلاثة عشر کتایا مطبوعا ۔ سوی ما بتظر الطيع . 


000 


ا ا nicer!‏ سر a‏ 


0 


٦‏ ئ0۰ 


27 ول نتاجهم ای بصفة خاصة . ومن جهة أخرى فقد أراد ملاح‎ ٠ 
aA والأديب‎ Saat! 


بيلة إلى مقال الدکتور ی عن «صلاح عبد الصبور بين ABN‏ 2 
وید لقال باستعراض مرحلة الثلائينبات من هذا القرن . ركيف کان الصراع فيها على أشده : بین دعاة 
على القاث ۰ ستشهدا يبعض کتابات سلامة موسی وطه حسين . وهكذا وجد عبد Eee‏ رو eNO‏ 
وقت مبكر . وقد بدأ عبد الصبور مفتونا JIM ly J‏ الذى مدوا جسور الثقافة بینتا وبين الغرب . وقد انتب الأمر بعيد العو فا 
برى الكاتب - إلى وجوب القاذج بين aU‏ 7 المي الأصيلة والغربية المستحدثة . ولذلك فإنه فی الوقت GA‏ برى فيه أن الثقافة 
العربیة السلفیة لا تن ete‏ العصر لا رک ك رین بربطون بين الثقافة الغربية والاستعار ؛ إبمانا منه بأن الثقافة تراث إنساتی 
حی متجدد ومن تم فقد امترجت فا تفه زوا bs ss‏ امتزاجا عجیا لکی تعب آخر A‏ عن OLY‏ . إنه بهذا پنجاوز مرحلة 
لدعوات الحدية المتطرفة . سواء Saal‏ لتيب - إلى مرحلة البناء ای للؤسس على رؤية إنسانية رحية . 


- ومن هذه القضايا العامة ک فک ر صا BA‏ الد کر إبراهم عبد الرحمن فی مقالہ «نظرية الشعر فی کتابات صلاح عبد 
یز إل جات لح بو در والمقال عاوا التقديم صورة للجانب النقدی من del‏ إلى قراء العربیة الذين لم بعرفہ أغلہم إلا 
شاعرا حددا ۔ 0 اثرت فى کتبه ومقالائه فى ely‏ متکامل . بکاد بؤلف ن 
متمیزۃ فى نقد الشعر . وقد عمد الباحث إل إلبات هذه النظریة بلفة الشاعر تفه : ge‏ كون أكثر دلالة فی ام عن رن 
الخاصة . ومن الواضح أن الشاء قد صدر عن وعى تنظیری نجعلل من آراثه فی نقد الشعر نظرية متسفة ۰ نکشف عن عمق SI‏ خاص 


- ثم يطالعنا مفال تور عزت قرفی نحت عنوان «التزاهة الفكرية + صلاح عبد الصبور والفكر الصری اخدیث ١‏ . 

0 اعر بأمور الفکر . ذلك الاشتغال الذى نبع عند صلاح عبد الصبور من عدم افتاعه بالحلول 
ert‏ ا :فان مه POR‏ من حلول ترضیه . وکانت مشكلة «الكلمة ٠‏ وفاعليتها فی + العالم ء هى أول ما 
یقف عنده الكاتب فى کتابات صلاح اح عبد الصبور النٹریة . وصلة الفكر بالواقع والرابطة الوثيقة یبا . وتؤدى بذلك هذه النقطة إلى 
ات صلاح عبد الصبور فى ثلاث مر 0 الشكلات المطروحة فى الفکر المصرى الحديث : أولاها الاتماء الصرى » yl‏ 
ثتصل بعلاقتنا بأوريا > 


وصلاح عبد الصبور بعالج هذه القضايا من خلال مواقف عدد من أهم رجالات مصر الحديثة . کیا عالجها أيضا من خلال 

ye اضطر إليه اضطرار أهل العصر واضطرار‎ ae والتعدد والتضا:‎ ato! 
الشمول ورد المتعدد إلى الواحد . وخلال هذا كله كان الصدق : وهو ما یقصدہ الكاتب «بالتزاهة الفكرية 4 ۰ رائده‎ 
صریح - وموضوعی . وغذا كله انسمت أحكامه بالاتزان . والجسارة التى تزدی غالاً إلى‎ . GE وهو منصف‎ 


الكشف والدة 

- ومن الحديث عن التزاهة الفكرية تنقلنا اعتدال عهان فى +صلاح عبد الصبور وبناء الثقافة » إلى اتعرف على جهرد 
وهى جهود موزعة فى ثلاث شعب : فى الأول اتجهت جهوده إلى حاولة الاستبصار بالواقع 
إل وبعضها مرفوض له معوق شیوۃ الحضارة .ول الشبة الثاني اهت جهودة 
منا. آما ی 
التراث العالی وإلى الفكر المعاصرء لاستجلاء العناصر الصالحة منہما للنمو فى یکنا 


الشعبة الثالثة والأخيرة فقد اتجهت جهوده فيه 


هذا المدد 


سياحاته فى هذه العوام ۳7 وتعاول 


د 


با ترفض الدعوات رد 


صلاح فى die‏ الشعر وامسرح 
الوت + لا لاوت الادی بل الوت الروحى للأمة . والحديث عن إبداع 


ت وتوقفت زمنا عن العطاء والتجدد 
ہی الزمان والکان + 
رب . وقد حاول He‏ الصبور فى کتابه أن بتلمس توازنا WUE‏ 
فى الأدب والفن فى مصر. یکن عده مؤشرا لقدرة UW‏ على قهر الوت 


مالدة صلاح نظل مفتوحة + فتطالعنا فی مستبل الواقع الأدنى تجربة نقدية لفدوی مالطی 
ie‏ وانون + لصلاح عبد الصبور نوذجا تطبيقبا gel‏ التحليل 
Intertextuality‏ أدنى . الذی یتوم ا یف اضر من خلال إشارتہ إلى نصوص أ 
رو ری وس ادن ٠‏ بعد انعرف عل الأجزاء add‏ ق نصها الأسل ٠‏ ثم على موقعها من النص الجديد . وقد 
وصفا فا . ثم كشفت عن العناصر التی استخدمها کانب السرحیة 
١‏ بة الشعیة المصرية . Je a‏ 
الأدب ری ما قصيدتان . إحداهما cited‏ والا نی وت ڈولپا ننہنا من البداية إل الشرط الأسامى الذی 
م به اتحلیل ۔ وهو أن ILS‏ هلاق ودور أل الأفکار احو يتضمنها النص الجديد . وعل هذا الأساس 
النى تبدو منضمنة لو سین إلا ماکان له انعكاس واضح فى شبکة العلاقات التى تمثل 
ay OTE‏ حددت هک کی Oia,‏ هذه العلاقات : هما فكرة الحب وفكرة الزمن ۰ وهای 
أن GAS‏ عن علاقة تلك النصوص الأدبية التضمنة 
قضیتیہا انحوزيتين : الحب والزمن . 


- وبنتبى ملف هذا العدد . 
درجلاس Be.‏ لیا من 


- ثم نطائعنا بعد ذلك ثلاث عشرة شهادة من معاصری صلاح . الذين ارتبطوا به شبخصیا ء أو بأدبه ٠‏ أو بهما معا + وفييم 
الشعراء فاد وافنانون ap Ply Spl‏ لسر ےت الصحفیون کل میم کب شهاده عن صلاح من 


وماذا بعد ؟ 

هناك عرض جوانب من أدب صلاح عبد الصبور فى الکتابات الانجیزیة والكتابات الفرنسیة ؛ وهناك عرض لرسالتين جامعينين 
تناولتا بعض أعال صلاح عبد الصبور بالدراسة . فضلا عن ببليوجراقيا نشتمل على ماكتبه صلاح وماكتب عنه . نرجو أن تكون مسعفة 
لکل الدارسين فیا بعد . 
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قا تناح الفرصة للشاعر فی حیانا المعجلة اللاهثة أن بخلو إلى نفسه + وهذه فرصة سانحة کی أحاول أن أحدلكم عن سار 
out‏ الشعرية . 

تم تعلمون أن الشعر الەرٹی قديم العمر ۰ وقدیا قال الجاحظ إن عمر الشعر العری . يسبق الإسلام SUE‏ قرنين من 
الزمان : عى هذا أن هذا الشعر الآن يجاوز ستة عشر قرنا + أو الفا وسهالة سنة + ومعنی هذا أيضا أن تراثا شعريا واسعا قد أبدع 
فى هذه العصور اثتلاحقة + وأن هذا SAA!‏ الشعرى هو الذى يحمل شاعرنا المعاصر صاحب نظرة ومنيج فى تذوق الشعر وفهمه + 
فالشاعر - فیا آری = ينمو أساسا من التراث . والشاعر aly Jot‏ الشعرى فى باطنه . ومن هذا Dill‏ الشعری OS‏ انطلاقه 
ویکون فهمه ونقدیره لدور الشعر 

ولست أزعم أن الشعر العرنى الکلاسیکی - إذا انظرنا إلى الفترة التى امندت منذ الجاهلية إلى القرن الرايع أر الحامس 
افجری . وهی فترة ازدهار الشعر العری - يعد شعرا مختلفا عن غيره من الشعر الكلاسيكى الذى أبدعته ختلف AM‏ فهو قريب 
7 نتر من شمر اللاينية ۔ وشعر أوروبا فى عصورها الأولى . كان مجال الشاعر العرنى ہو مجال العام والخطيب وائرشد . بل أحيانا 
امتفلسف والحكم . وحين نشأ الشعر العرى نا فى يتة صحراویة تناثر فيا بعض الدن وكان الشعر بلق فى اغافل . حيث يتمع 
الناس ۔ ومن شان الشعر حین یلق فى اغافل واضحة . وموسيق ARE‏ . 
١ os‏ قل فى الاستمتاع به . فهو شعر يعتمد فى تاقله على الرواية ٠‏ بمعنى أن المعرفة بشکل عام . كانت 
بة حكية ‏ .ول کان الشعر مطلقا ما أمكن حفظه واستبعابه وروايته من جيل إلى جيل . ون تعرف 


صلاح عبد الور 


أن النقاد العرب الأقدمين - حبن کانوا بیغون یز قصيدة أو تعيينها - كانوا بعمدون إلى إطلاق اسم قافینا عليبا ۔ فیقال ميمية. 
فلان أو بائية OW‏ أو and‏ من الشعراء أن هذه القافیة نلنوائرۃ فى آخر الیت . فضلا عن الإحكام الموسيق الغديد فى 
ن على حفظ الشعر وروايته من جيل إلى جیل ۔ دون الحاجة إلى تلبوينه . 

ومن الواضح . تاریخیا . أن رواية الشعر وتدوبنه قد بدآ بعد أن استوی الشعر العرق وتوضحت معاله وأشكاله الفنية 
بة وما بتصل منبا بالصورة الشعرية . كل ذلك كان قد استقر فى الجاهلية المتأخرة وفى صدر الإسلام . فحين ابتدأت الرواية. 
أيضا تدوين محموعات الشعر الأول ۔ مثل المفضليات وغبرها ‏ كانت الصورة الشهرية قد استقرت وأصبحتٍ تقليداً 
مور من هنا نستطيع أن نقول إن شعر العصر الأموى وشعر العصر العباسى كان نسجا على نفس النوال : أوكان استعالاً لفس 
الم الصوتبة والصورية التي استقرت فی وجدان الانسان GA!‏ 


رف عصور ا خلافة الإسلامية والبلاطات الاسلامية کان الشاعر يصرف غالب همته وجزًکبرا من مقدرتہ الشعرية إلى كتابة 
شمر الاح ۔ الذى کان يُلق ق البلاط ۰ ویتوجه بطبيعة الال إلى الأذن کیا بتوجه إلى القلب والعقل . ومن هنا كان لابد أن 
بحافظ على جهارنه ونسجه الموسيق اكم 


ولقد جدت حياة حدبلة فی الشرق Lance a‏ دلت ية الفرنسية مصر فى أواغر القرن الثامن عشر : وتوالت بعد 
ذلك لقاءات عديدة پأوروبا . کان بعضها ثقافاً ریفضها lands Le‏ الآخر لقاء Ue‏ بين نمطين من التفكير : الفط الأوروى 
الذی نش فى ظل الثورة الصناعیة ول ظل الأفكار أخدئةرالنى غزت أوروبا فى القرن الثامن عشر . وف ظل النزعة الانسانية وحاولة 
نکم العقل وغبرها من الأفكار التى bash YE‏ بعد عصر النہضة . وقد التق هذا الفط بنمط التفكير العربى الساكن 
الكلاسيكى aN.‏ للقرون المزدهرة الأو“ للحضازة يزغا عق أهذا اللقاء أشياء كثيرة . لعل بعضها pal‏ بالإنسان 
العرنى , إذ أن هذا اللقاء كان مواجهة عسكرية فى معظم الأحیان . ولکن يحب أن نذ کر أنه من خلال هذه المواجهة العسكرية 
استطاعت التبارات الفكرية والأدبية الكثيرة أن نشق طريقها إلى العقل والوجدان العربيين ۰ فليس كل لقاء بين حضارتین إحداهما 
قرية متيفظة والثانية ضعيفة متقلبة ‏ ليس کل لقاء من هذا القبيل بالضرورة ضرراً كاملاً ٠‏ بل لابد أن ینتج عنه كثير من ایر 
خاصة ف انحالات العقلية والفكرية . إذ أن الفكر قادر على الفاذ إلى عقول الآخرین . وهر إذ ينفذ ۰ يدير لوناً من التصدى 
رالقاومة . تم محاولة لتركيب أفكار جديدة من خلال لقاء الأفكار القديمة والأفكار الرافدة 


ولو نظرنا فى محال الأدب لوجدنا أن هذه الحضارة قد استنبتت نبتت ألونً جديدة من GaN nal‏ لم يعرفها الزاث العف تھی 
قد استنبتت السرح مثلا . فقد تقل المسرح من أوروب إل مصر ول الشرق Saal‏ أواسط القن اناسع عشر : وكان معظم 
المسرحى ترجمة أو Ina‏ بعض السرحیات الشائعة فى ذلك الزمان فى أوروبا . وبخاصة المسرح الشعرى لراسين 
وكورنى وشكسبير وموليبر أيضا فى کثبر من الأحيان ۔ 

واستنبنت الحساسية العربية WIS‏ فن الروایة BT poy‏ هنا فى اخلط ونقول إن الرواي عرقت عند العرب + فالرواية 
الی عرفت عند العرب هی الوريث أو الشبيه بالملحمة فى التاريخ خ الأدنى الأوروف ٠‏ ولكن الروابة الى نبت فى أوروبا دما 
نشأت الطبقة التوسطة وانتشرت الصحف ۰ وهی ار ی عرفاها فی القن الام aid ce‏ . تختلف عن «الرواية. 
الكلاسيكية : النی نعرفها فى الٹزاث العرنى . مثل سبرة عنرة بن شداد أوسيرة افلالية أو غبرها من السير . الى جدر بنا أن ندعوها 
سیا . وفاء لطبيعتها ونشأتها ووظیفتیا فی احتمع العرنى القدیم ۔ 

وحمل القول إن الرواية أ قد استبتت ثم أصبحت القن الأدنى الأثبرعن کنبرین من القراء - کا ME‏ - برغم أنها 
ليست با عرباً أصيلاً. ومازال UI‏ مفتوحا لاستبات ألوان أخرى من التفان الأدبی فى نيتنا العربية ۔ تیجة هذا التزوع إلى 
التقل أو الاقباس ۰ مثل السيناريو السينالى . أو السيناريو التليفزي . أو الدراما الإذاعية . أو غيرها من ألوان العبیر الفنى 
والأدى . 

لم يكن من المکن أن يحدث كل هذا التأثيرق محال هذه الأنواع الأدیة وألا يتأثر الشعر أيضاً تقد تأثر الشع IS‏ + می 
أن حساسية جديدة وجدت عند الانسان العرف ۰ وم يعد موروثه هو لموروث العرنى الكلاسيكي فحسب ۔ بل امتدت دائرة 


۳ 


تحویقی فى الشعر 


الموروث لنشمل ألوانا آخری من الإبداع الأدنى . وحن نعرف أن حركة الترجمة الشعرية ازدهرت بشكل ما ثلائنیات القرن 
العشرين . ومن يراجع بعض الدوریات الأدبية فى هذه الفترة . مثل مج أبوللو أو غبرها من انجلات ۔ يمد أن هناك کب من 
ارات لقصائد غرفت فى زمانا . مثل ترجمة أشعار لامرتين. SU)‏ آلفرید دی موسیہ . وبعض أشعار 
وردز Sy‏ وكولبردج . ربعض الأشعار الرومانتيكية الأخرى . وخاصة الانجليزية والفرنسية 


ai‏ إذن موروث جديد إلى موروث الشعر العرنى عن طريق الترجمة والقراءات الباشرة للشعر الأجنى فى لغنه . ويقدم 
هذا الوروث الجديد فهما لدور الشاعر تلف عن دوره ق مورولا العرفی الکلاسیکی . وهو دور العام والإنسان الناجح . وإ 
حد ما صحق العصر۔ 


وعندما نقرأ n> all‏ والفرزدق والأخطل وهى ‏ فيا أرى ‏ الجانب الى الجدير بالدراسة من الراث الشعرى aA‏ 
فى عصر الأموبين . يمد أن النقائض هى فى ظاهرها خلاف بین مجموعة من الشعراء ٠‏ ولكنها فى جوهرها خلاف ہین قسمين من 
العرب . واخلاف يتجسد فى هذه Heat‏ من الشعراء وهم يعبرون عن انتماءاتهم كا تعبر الصحافة الحزبية فی زمانا هذا : فهم 
بزاشقون بالاتهامات . وبحاول کل شم أن يدض حجة الآخر ورأيه . ولو نظرنا - أيضا ‏ إلى شعر الفرق الإسلامية فى العصر 
الأموى لوجدنا الکیت ly‏ لحك «ill el‏ والأخطل جل الدرلة الحاكمة . ام جميعا يقومون بدور بشبه دور 
صحافة العصر الحديث رهذ! الدور الذى كان يقوم به الشاعر ليس هو دوره الأصيل الذى نما الشاعر من خلاله . ولکن نظرا 
لاظروف السياسية والاجناعية BI‏ عاش الذولة العریة كان لابد أن بکون لذوی الفصاحة - والشاعر بعامة إنسان فصیح - دور 
فى هذه pgs OSS Wl‏ عاد ةرو ردو رة المدافع کی سلطة ما أو هيئة تنازع السلطة حقها 


وقد آتج الوروث Lal ll‏ الشاعر الناجح . أعى الشاعر الذى يستطيع i‏ يتكسب بالشعر . وكان القدماء Uhl‏ يقولون 
إن شاعرا مثل العباس بن الأحنف ‏ مثلا ‏ فى العصر العباسی شاعر ميد . إلا أنه بتقصه أنه لا دح رآنہ لا بيجو . ومعى ذلك 
أن حقلا کبرا من حفول الشعر لم يستطع هذا الشاعر أن بطأه . وهناك كثير من الشعراء العرب الذين خرجوا عن هذه القاعدة 
وانفردوا بذواتهم ۰ ولكن يظل التیار العام هو تيار الشاعر الادح افاجی . الذى لا يعبر عن نفسه بقدر ما يعبرع| يريده جمهوره 
منه ۰ فقد كانت القاعدة البلا أن لكل مقام مقالا .ون الشاعر هو الذى يستطيع أن يخاطب الناس با يريدونه منه لا ا پریدہ 
هومنهم . الشاعر إذن ‏ صوت فتيت ذاتيته فى جمهوره . وهذه الحقيقة هی ما نستخلصه من قراءة التراث العری thar‏ برغم 
أن اك - كا قلت - کثیاً من الشعراء العرب الذین نردوا - Ue‏ أو US‏ - على هذه القاعدة . وانضرفوا فى الغناء إلى 
أنفسهم . مثل شعراء الغزل فى العصر الأموى . أو بعض شعراء العصر العباسی . مثل العباس بن الاحنف أو Gi‏ العلاء المعرى فى 
أواخر العصر العباسي ۔ أو ak‏ من الشعراء الذين انصرفوا إلى ذواتهم . وعنوا ابر عن صونہم الحاص . لا عن صوت 
انجموعة . لقد أضيف إلى الوروث العرنى مورث جدید . يتمثل فیا وصل إلينا من تراث الرومانتيكية الأوروبية . وما ترجمه العقاد 
هازلت . وما نشره ميخائيل نعيمة فى کتابہ SN‏ : الغربال + . وما استطعنا أن نتعرف عليه من النراث الشعری الأوروى 
هنا استعمل كلمة مورون تھی هناهد : وهوالمعنى الذى أشار إليه ت . س . إليوت فى حدیلہ عن الوروث 
واموهبة الفردية . هذا الموروث لم يكن Gad‏ الشاعر العرق من عروقه أو من جذوره . ولکنه كان جديرا بأن a‏ حوارا ينه وبين 
الموروث الشعری القديم 


إن هذا الوروث بقول . وبخاصة الموروث الرومنتیکی . إن الشاعر يعبر عن نفسه + عن حساسيته , عن نظرته إلى عصره . 
عن مواجهته النفسية وأحواله العاطفية وهذا ما تخرج به من قراءة الموروث التقدى الرومانتيكى . إذن لقد أعطى صورة أخرى 
للشاعر تختلف عن صورة الشاعر القدبم . وهذه الصورة تجدھا فى الکتابات الشعرية العربية فی ثلائینیات هذا القرن . نجدها عند 
إبراهم ناجی وعند على حمود طه وعند Wiad‏ من شعراء هذه فإذا انتقلنا إلى آفق آرحب نجدھا عند إلياس آبو شبكه أو 
عمر أبو ریشة أو غيرثما من شعراء العرية . ولقد ولدت صورة للشاعر . هذه الصورة الرومانتيكية هی صورة الإنسان 
الحزين + الإنسان الذى لا يستطيع أن يصل إلى تصالح مع عصره أو مع زمنه هى صورة الإنسان الذى يخرج إلى الخلاء لکی 
یناجی نفسه أو يتأملها ٠‏ هی صورة الإنسان عاكفا على نفسه . يريد أن يفهم أسرارها ٠‏ هی صورة الانسان الفرد متکلز م يعد 
الإنسان إنسان جاعة ‏ کیا کان الشاعر العرنى القدم - ولکنه الشاعر وقد أصبح إنسانا مفردا بتحدث بصوته الخاص 


ملاح عبد anal‏ 


وأعود إلى ما آشرت إليه وهو dy‏ التلق . وكيف go‏ الجمهور صوت الشاعر 
وقد ذكرت فیا سبق أن الجمهور فى التراث العربی كان يتلق صوت الشاعر محتمعاً وأتا عندما أتحدث إلى جاعة لابد أن 
أرفع صوق . وأن أجعل GUS‏ معى وإيقاعاً ورا خاصاً فی الكلام . فى حين آنی لو جديا مفرداً إلى نفسى أو إلى صديق 
من خلصالى فلابد أن یکن صوق ها ۔ أنى أريد أن Joi‏ إلى عقله وقلبه عن طربق أذنه وليس العكس . الشاعر EAB‏ 
كان يريد أن بصل إلى الأذن + وفذا كان یکٹرمن الإیقاع الصو ا حکم ومن التقفية . لکن عندما تصبح العلاقة علاقة مباشرة 
ہین القارئ ودبران من الشعر OB‏ القارئ بنظر فى صفحانه ويقرؤها متمتماً أو بدون صوت . إذ لو أحس القاری بہذا الصوت 
الجهير ال انار لامح ذلك قرت جلة أنه وف تف . هو بريد لونا من الإيقاع اهادئ الذى یہیس إليه . دون أن 
يلح عليه بالإيقاعات التوالية اخادۃ 


ولو استعرضنا جموعة الشعر العرنى الى صدرت منذ الثلاثينبات من هذا القرن . وأرجوا أن تة الدراسات التى تعتمد على 
الاحصاء بهذا الجانب , أقول لو استعرضنا ما صدر فى هذه الفترة لشعراء محتلفين لوجدنا ‏ مثلا - أن معظمها قد تحلل من 
القصبدة ذات القافية الموحدة . وعندى شاهد على ذلك فى شعر على محمود طه ملا 


فعل محمود طه لا يلجأ إلى القصيدة ذات الا لا اذا أراد أن ینظم قصيدة سیاسیة فى غرض سیاسی ins.‏ 
لرعم من الزعماء . أو التأريخ أر الاحتفال بعید ماد JS‏ قصائدہ الشخصیة أو العاطفیة يلجأ إلى أسلوب المربعات 
واضمسات والزدوج ومعنى هذا أن القافية تتغيرفى Bacal‏ وهذا ألتحلل من القافية الرحدة كان إشارة إلى أن القافية ستصيح - 
خلال عقد أو عقدين من الزمان وى معظم ما يكتب عنص رآ قویا غير ملزم . وكان أيضا مشيراً إلى مة من مات ما نسميه بالشعر 
Gl‏ الحديث + سمة أخری نظهر Lal‏ لش عل لو طبار indi‏ من مرا هذه ٠ SP‏ . وهی اقتصار Sent‏ 
لخر الطويلة على القصائد ای بتوجه با إلى أغراض سباسية . ما أراد أن بتحدث عن ذات نفسه وبنظم فى أغراض أخرى 
فإنه بلجا إلى الأبحر القصبرة . أو إلى جززات الأعر . وما قلتہ عن على محمود طه يصح أن يقال عن ابراهم ناجی وعن محمود 
حسن ا ماعیل من شعرائنا الصربین 


لقد وضح - إذ - انجاهان . الانجاہ الأول يعمثل فى استعال محزوہ ات الأخر أو ار القصيرة فى الموسيى الشعرية ٠‏ 
والانجاہ الانى هو استعال الأشكال الشعرية الثائية أو المربعة أو اخمسة لا القصیدة انوحدة , ركان ذلك کا قلت خلال 
Lure‏ والأریعینیات . قبل أن ننشأ حركة الشعر الجديد . ولا شك أن هذا الإناء الشعرى قد اتسع الآن . بدلا من القافية 
الموحدة أصبح هناك لون آخر . Yay‏ من البحر JS‏ إيقاعاته . الفانية أو السداسية . أصبح البحر رباعی الایقاعات . ورجا م 
یکن كل هذا كافيا للتعبير عن الحساسية الشعرية الجديدة . وهی الى تقول الشعر هو صوت إنسان مفرد يتكلم ٠‏ ولیس صوت 
إنسان بخاطب جاعة . ولاك نشأت حركة الشعر العرى الحديث . ولا أريد أن أشير إلى + لأنه لا یم فى أى حركة 
شعرية :من بدأء بقدر ما يهم :من أعطى « فى هذا الشكل الجديد . 


المبتكرون للشكل الجديد كثيرون جدا + فإلى جانب شیوب هناك على أحمد باكثير وتحمد فر 
والحقيقة أنا لا أشغل نفس بالسزال عن متی كتب هذا الشكل . ولكن حدث أن جيلا من الشعراء بملكون 
والنبض الشعرى كرا فى هذا الشكل ۔ بدها من أوائل ا حمسینیات فى العراق وسوريا وفصر وغيرها من أنحاء العالم GA‏ - 
وأصبح هذا الشكل شكلا متميزاً.. خاضعا ۔ كذلك - لألوان كثبرة من النجدیدات . كذلك أصبح لکل شاعر من هؤلاء 
الشعراء رؤبته للحياة . ولكل منہم طريقته فی ترکیب الصورة الشعرية . ومدخله الخاص إلى فهم الشعر ار إلى الإمساك بالشعر ٠‏ 
الأن الشاعر يسعى Male‏ إلى أن يقبض على الشعر من خلال نه عنه . وهناك دانما لكل شاعر تصور خاص للشعر : وهذا التصور 
هر ما عل لشعرہ مذاقا معينا . 


أما تصورى الخاص للشعر فهو أب وان التصورات فالشعر هو صوت إنسان يتكلم ۔ مستعینا مختلف ا 
الأدوات الفنية ۔ لكى یکون صوته أصق وأنق من صوت غیرہ من الناس . فهو يستعين بالموسيق والایقاع وا والذهن 
والخيال . وکل هذه الأشياء مجتمعة تجعل لصوتہ هذه الفاعلية التى يستطيع بها فی كلاته أ نل قدراً من القیقة الإنسانية الى 


wes‏ متطبعة عليه إلى غيره من الناس ‏ ولکن لابد أن يكون للشاعر فردیته أو وحدانيته ۔ WY,‏ أن OS‏ تلشاعر صوته الخاص 


تحریق فى الشعر 


واستعاله ا خاص tab‏ . لأن اللغة ملك كل الناس ٠‏ ولکن ليس کل امتلاك بالضرورة إعادة ترتيب أو إعادة تنظم + فالشاعر 


ces‏ اللغة کا يمتلكها كل الناس ۰ ولکتہ يعيد تنظيمها بحيث تخرج فى آنساق أو سياقات يتوافر فيها SH‏ والقدرة على الوضوح 
والابانة . 


وهناك قضية تار دان حول دور الشاعر الاجناعی . وهی قضية طرحها عصرنا :ون لا أريد أن أمفى فى هذه القضية إلى 
غايها ‏ فنا أرى أن للشاعر در Uae!‏ بالفرورة ٠‏ ولكن هذا الدور يتحدد من خلال رؤيته الشعربة فالشعر - أو الفن شک 
عام ليس مسخرا لأحد من BBY‏ فى مجتمعاتا . WW,‏ كثيرة : الدین والسلطة والوطأة الاجتاعیة أى gat‏ نفسه 

أريد أن آقول إن قضية الالتزام ليست قضية جديدة على الإطلاق . بل هى أقدم القضايا الى طرحها الشعر والفن بمجرد 
وجودهما فافلاطون يشير إلى قضية الالتزام وان يسمه il‏ أنه بوصى بإخراج الشعراء من الدینة الفاضلة . إلا إذا نظموا 
الأناشيد الماسية . وان جميع الأديان ‏ عندما بدأت رسالاتما - حاولت أن تفصل بين الشعر والإنسان ٠‏ وحاولت أن سخر 
الشعر والأدب لانويج فا. سواء أكان ذلك عن طريق کتہا قدمة أو عن طریق حواريما . كذلك فان جمع الا 
الشمولية . مها رفعت من أعلام . سواء كانت قومية متطرفة مثل النازية » أو مثل الماركسية ۰ أوغيرها . تحاول جميعها أن 
لعل القن فى نطاق رؤيتها MASH‏ وتعت کل AE‏ هذه الرؤية فنا ضارا . وأى دارس فينا تراث العف بعلم أن الشعر الذى 
قبل خلال فزة الزاع بين الرسول ليم yA‏ خصرمہ السياسبين قد استبعد منه ما قاله لخصوم .فلا ند فى الروانات 
فالرقابة الأدبية إذن قديمة ide‏ 


لقد آعاد سارتر رب لام :وكات في طرشهامربطا بظروف معينة . فهو قد أخرج الشعر من قضیة الالتزام بشكل 
عام . ونص على أن لام نت فقط 7 على AT‏ أن الشعرفن إيقاعى لیس له دلالات . وهذا هن للشعرف الواقع . إن سارتر 
عندما طرح قضية الالتزام فى فرنسا . بعد الحرب العالية لثانية بهذا العف ٠‏ كان دافعہ الأسامى هو جرم بعض الأدباء الفرنسپین 
الذين تعارنوا مع النازى فى أن اخرب ٠‏ وإبراء صفحة البعض الآخر : من التحقوا بالقاومة . لکن هل يعنى هذا أن الشاعر 
لا مسئولبة عليه ؟ إن الشاعر بتحمل قدرا Inf‏ من المسثوية . ولكن مسئوليته إزاء ضمي ول 


الشعر أيضا فن نوعی ٠‏ معن أن للشاعر وميلة خاصة فى «al‏ وتصور أن الشعرخافع ل تخضع له الإبداعات اسان 
الأخرى . التشريعية مثلا . أو الابتكار افندسی أو العلمى ۰ يعد عض خلط فى مناهج الرؤية إلى الأشياء والشعر ينمو من 
داخل الثراث الشعرى , واخوار الذى يدور فى نفس الشاعر هو حوار بين نرائه الشعرى وبين الا . وإذا لم برتبط الشاعر بارال 
الشعرى کیا يرتبط بالعالم فلا مجال لعده شاعرا . لذلك جد أن کٹیرا من القصائد حسنة الأغراض والأهداف لہا تعبر عن معان 
A‏ کان يكتب شاعر قصيدة طلا ۶| ری فى الشرق الأقصى ؛ تدور حول هجرة سکان کمبودیا رقم ly‏ , 
أو أن يكتب شاعر آخرعن فرض الستغلین میطرتہم على المتغلين إن هذه الأغراض لا تبرر اطلاقا عد 8 : بل لا 
بدخل فى اعبارنا على الإطلاق aS‏ أدب وكمتذوق شعر : لأن القصيدة لا شفع ا غرضها ٠‏ وإغا بشفع للقصيدة ما نحققه فى 
محال التجربة الشعرية 


es‏ أن نطرح We‏ هو هل هناك شعر ضار ؟ gat‏ قياس جودة الشعر أو عدم جودته 
وهل نستطيع أن نقول إن أشعار أوفيد أو أشعار i‏ نواس النى يتحدث فيبا عن شذوذه الجنسى . أو أشعار بودلير الى برسم فيها 
صورة مسرفة فى قتامتبا للجال الأنثوى وللجال SS‏ بشکل عام ؟ فهل أضرت هذه الأشعار بالا البة ؟ لا أظن أننا نجرز على 
القول إن هناك شعرا ! : ذلك OY‏ الشعر لا يقصد إلى المنطقة فى النفس النى تقصد الما الفلسفة أو القوانين اخلقیة أو غيرها + 
فالشعر يقصد إلى منطقة أخرى فى النفس + منطقة بييجة ۔ تستطيع أن تجمع شمل كل الأشياء ۔ وأن توفق با زا تلك المنطقة 
انى نذهب الا تجاربنا الیوعیة وأحداث حياتنا وقراءاتا لدكون ما نسميه بالحساسية الإنسانية : وعندما شمل النسيج الشعرى 
أو اترات الشعری أو القراءات الشعرية كلها فى نفس امنذوق . تتكون wd‏ رؤية نا : فقارئ الازاث العى إذا قرا شعرأى 
نواس وقرأ أبا العلاء لا بجس أنه يقرأ فى عالین متناقضين بل عالین متكاملين . بو نواس يعبر عن وجهة نظر الإنسان یج 
FF‏ وا العلاء يعبر عن وجهة نظر الإنسان لاخ الکارہ للحياة : ولکن کلب : فى نی الأمر : پتحاور مع الآخر داز 
هذه المنطقة هن التفس الانسانية التى نسميها حساسية الانسان هذا لا أجرؤ على القول إن هناك شعرا ضارا بهذا GAY‏ 


القع والضرر الإنسان 


ملاح عبد الصبور 


eS 


راءة التراث الشعری والاقتراب من عالم الشعر . إن هذه القراءة تساعد على تكوين اخساسیة 
الإنسانية . وإدراك Stal‏ وفهم الإنسان . ویزعم بعض التقاد أن الطببعة لا مبائية ٠‏ ولا معنى ھا . وأن الفن هو الذى یضق ple‏ 
pl‏ ؛ فالغابة لا تثبرفى أنفسنا ما یرہ لوحة تصورها ٠‏ وربما ترجع رؤيتنا واستمتاعنا يمال الغابة إلى لوحة شاهدناها فى زمن 
بکر. 

إننى لا أريد أن أذهب إلى هذا المدى : ولکنی أعترف أن قراءق مثلا لسرحية عطيل لشكسبير جعاننی أقدر على فهم عاطفة 
الغيرة ۔ 

إذن فالعانی الانسانية بوضحها الاقتراب من عام الشعر والفن بشکل عام 

الشعر أيضا لا بر وج لما اصطلح على تسميته بالفضائل + ولکن ا نستطيع أن نسميه القيم + وهی كلمة أعلى من الفضائل 
قدرا وأوسع مدلولا ؛ فالفضائل متغيرة وزمنية ٠‏ أما الق فثابتة . بمعنى كونها أكثر رسوخا فى النفس من الفضائل . وتظل الفضيلة 
معيارية خاضعة Ga‏ وظروٹھا ٠‏ فى حين تبتعد القيمة عن هذا الفھوم . فالحق وا خبر وال قم لا يمكن الاختلاف بشأنا ٠‏ 
تمع بقدر من الثبات ولا تحکم فيا المعبارية أو النسبية. ..ولعل هذه القم هى التى ترسخ فى أذهاننا من حصيلة قراءتنا SAA‏ 
الشعرى والأدنى بشكل عام ۰ أما آنا : ابن العالى poll‏ ”فاجمل هذه القم فى الصدق واخرية والعدالة 


إن للشاعر دور أخلاقيا . وكذلك فان لكل قوب أخلاقية alll‏ الأشمل للأخلاق + فلا تقاس الأخلاق هنا بمقياس 
الخطأ والصواب ۰ بل بقباس الال واج gears ٠‏ الكت eo‏ والصدق جمیلا | وبصاحب رق الحاسة ANE‏ رق 
pie‏ فى الحاسة الأحلاقية . والحكم على أخلاقية قصبدة ما يكون بعقدرا صدق الشاعر فا مع نفسه : حتى لولم نتفق معه فى 
موقفه الأخلاقی ؛ إذ أن نعبير الشاعر عن علابانه ا عندقة مم انيه برتخا آذهانا فضيلة الصدق مع ll‏ « ویس رذيلة 
الفعل اللا أخلاق الذى يتحدث عنه 

واذاتعدئت عن الشعر والتصوف أقول إننى أحب التجربة الصوفیة + ذلك لأن التجربة الصوفية شبیہة جدا با 
إن كتابة قصيدة هی نوع من الاجتباد ۰ قد يثاب عليه الشاعر بقصيدة أو لا یٹاب . كذلك قال الصوفیون إن الإنسان بمفى فى 
طریق الصوفية ء ند ويتعبد . ولكته قد لا بيط عليه شئ أو لا يفتح عليه بشئ . وهذا الفتح ليس إلا تلا من الله 


كذلك تفترب التجربة الشعرية من التجربة الصوفية فى محاولة کل منہما الامساله بالجقيقة والوصول إلى جوهر الأشياء . 

بفض النظر عن ظواهرها . إن التشابہ فى واقع الأمركبيرجدا Jy ٠‏ اعتقادی أن الأديان فى یبا الكبرى هى التصوف ؛ ذلك 
لأن الدین إذا اقتصر على العبادات الشائعة وا معاملات اليومية ٠‏ دون حاولة الا نة . أصبح لوا من ضبط 
السلوك الإنسانى . لکن يحب أن بتقل إلى مرحلة أعلى Ge‏ يصبح لونا من الطمأنينة النفسية أو السکینة . وهذه المرحلة هى ما عبر 
we‏ المتصوفون المسلمون والمسيحيون والببود والفتدوك ۰ وقد رأیت مہم الكثير. وكل هؤلاء يحاولون الوصول إلى إدراك الحقيقة 
الكونية العلیا 


واذا كان لى فى النباية أن Sadi‏ عن إضافتى الخاصة إلى الشعر العرنى فاز ك هذا للتقاد ٠‏ ولكنى أستطيع أن 
أشهد ملاحی فى عشرات الشعراء الشبان . وهذا قد لا يرضينى کیا قد يتبادر لبعض الناس ؛ فأنا أحب لمن بعدى أن يقرؤفى مفتشين 
عن عيونى ۰ وأن باولا أن یتجاوزوی آنا وجیل . 

لكتنى أعتقد gi‏ أضفت فى مراحل محتلفة بضعة أشياء أوفا هو اصطناع ind‏ الحديث الشخصی الحمم فى القصيدة 
الشعربة . على تح أفقد القصيدة العربية كثيرا من خطابیتا الزائفة . انا إضافة عنصر Sal‏ إلى العمل الفنى . بحيث يخرج قارٹی 
بأن لى وجهة نظر فى الخياة والكون . وثالثها إضافق فى المسرح الشعرى + ولعل هذا هو أهمها جمیعا . ولقد اخترت ال 
الکلاسیکی لمسرحبتى الأولى «مأساة الحلاج » . وكانت تعتمد على فكرة سقطة البطل » الإغريقية 
الاتجاهات . ففى « أيلى وانجنون » كان جزه من التجربة لغويا . وكان السؤال الفى فى المسرحية هو : كيف نسطيع 
لأمور الخياة البومية ؟ . وف «بعد أن يموت الملك + ۰ ومن QS‏ الأميرة تتتظر  ,‏ لجأت إلى عالم الأساطير : لا بمعنى الاستمداد 
من الأساطير : بل gat‏ خلق أسطورة جديدة . ولعلى عبرت فى مسرحياق ۰ وتغاصة مأساة الحلاج » . عن OEY‏ العظم الذى 
بق لى نقيا لا تشوبه شائبة ۔ وهو OY‏ بالكلمة ۔ 


006 0 


لا شك و حمدعياد 


حدثنا صلاح عبد الصبور عن هاتين اثرحنتم 


حدثنا به من ؛حیاقی فى الشعره ۔ وف تقديه للقصا: 
ape‏ طه . 


ف تلك السن الى يضح فيب الأهل منْشقاوة ابہم . ویشہدون ارتياحاً عندما یسریح ايت 
من شره . ولا حوفهم - إن كانوا من پزعون te ie‏ أن لب عليهم من اتاعب خارج الزل 
أكثر ما يسبب هم من صداع إذا بولا مسال رن فى تلك السن يوجد أطفال یفزعون الآباء 
بہدوئہم ونزعتهم الشريرة إلى الاختباء .رعا تد کر الأب أو الأم هذا الطفل الغريب فراح پیحٹ عنه 
لیجدہ متواریا ق ركن مهمل من ابیت وق له تاب لا بشد إليه بصره فقط بل حواسه جمیعها . 
فإذا انتبه إلى الواغل الذى لاله thi loyal‏ ہین ابحججل والقلق والسخط . ودعا الله فى 
سره الا يفسد عليه خلوته بسؤال عن كنه ها IATA‏ الصبی المسكين سیظل ‏ فى أغلب الظن 
مشدودا طول عمره إلى تلك الأصوات البعيدة الى يسمعها من خلال الكتب . ولعله أن يصبح كاتا 
أو شاعراً . لأنه قح - دون أن يدرى = باب تلك الحجرة احرمة الى غیدٹتا عا قصص الف ليل 
Wy‏ ۔ ولكنه لا فى ذلك العالم السحرى ليعود منه بالندم . بل بظل محتفظا بامفتاح فی جییه ۔ 
ينزد ينه وبين العام yg‏ . لا يستمرئ لذة الخلم . ولا تطیب نفسه بملابسة الواقع = فهو پیا فی 
أمر أشد من الندم ۰ إنه فى عذاب دام 


الات الى نشرها فى ِلة ء الدوحة » القطر 


وفاته (:مشارف الحمسين ۰ ) . وسجل نلاحظانه النقدية حول قراءانه 


شکری عیاد. 


ولیس الغرض من هذا القال دق 


ولاجدلا - 
at‏ متکامل Salk‏ هذه الدعاوی + 


لقال ۔ 


ج کان 


تفتح وعبه - بين fle‏ القراءة وعالم التجربة . وييدو أن هذا الامتزاج 
قويا بصورة خاصة لدی صلاح عبد الصبور . وأرجو أن يسمح فى 


القارئ بأن آررد هنا نفة من ذكرياق الشخصية عنه : فى إحدی 
أمسيات الجمعية الأدبية المصرية جانا صلاح اح مهموماً سق 
كعادته ‏ بالضحكة الرة . وقال إن صدیقاً من alg‏ بلدتہ جاء إلى 
القاهرة منذ أيام ليعرض نفسه على أطبائها . وظهر أنه مریض برض 


عیث . وأن أيامه فى الدنیا أصبحت معدودة وعلمنا أن هذا الصديق 
كان رجلا من أصحاب احرف - لا أذكر الآن حرقته بالضبط - بهری 
الأدب . وأنه أرشد صلاحاً فی قراءاته الأولى . و 
spi‏ إن كان حقیقة أخبرنا بها شاعرنا أم ظا 
معرفة صلاح البكرة بشعر iy ell‏ العلاء 
الشخصية غالا جر عند صلاح علاقات, ول ول 
هكذا عرّفه بدر الدیب بالبرت . وعرفه whey SISO all Le‏ 
وعرفته «صديقة كرهة ٠‏ - کا بقول - پیتس وأودن ٠‏ کا کد 


اد کل pa‏ رن ری 
۔ أصبح »شیاه له قيمة معينة فى هذه الحياة . 


ما يبدو ثابئة فى اصل es‏ 
حباته . مفكرا أو إنساناً 


يفتح عهدا أو بطوى عهداً ٠‏ وکنك كان لكل موجود من موجودات 

٠ 2‏ وجود شخصی . أعطى أمثلة 
الشمس والمرأة » فى دیرنه تأملات فى زمن جرب 
4 لقاهرة » فی أحلام الفارس لدع - وصفه 


للمدن الأمريكية ‏ مع أنه أقرب إلى ام 


بين ۔ ووجود ثالث هو امر مربك فى 

زثر أن jh‏ كاتبه أو 

شاعرہ على اتقراد مت میرحت مجك یل و 

)منذ خمس سنوات التقيت بالسرحی العظم (يوجين 

أونسكو) فى مسرحية الکرامی . حيث كان یعرضها سرح 
الجيب |القاهرى . وما كاد العرض ينتبى حنى كنت قد نويت أن 
أدخل عالم هذا الكاتب العظم . وسعيت إليه من خلال معظم 
a‏ وکنبت فى مذ کرانی الشخصية عندلذ أن اکتشاف عظمة 
Saji‏ كان من أحلى الاكتشافات gl‏ عرفنبا فی حیانی . 
وأضفته إلى ذخائرى كا أضفت شكسبير وأبا العلاء العری 
وتشيكوف من قبل . واست أعنى بالا کشاف أفى کشفت سرا . 
ولکنی sel‏ أنى فهمت هزلاء السادة العظام فهمی ا حاص . 
واستطفت أن أقترب مہم بحيث بدا لى مہم جانب عرفتہ بنفسی 
وآفرتہ دون أن أستهدى بحدیث القاد والفسرین . لقد حدثونی 
حدباً |مباشراً وودوداً من خلال إبداعهم العظم ٠‏ 


OV,‏ قراءاته كانت علاقات شخصية بعقدھا عبر الأزمان 
والمسافات . ققد كانت بالضرورة علاقات متخيّرة . ولم یکن بسن 
فى اختياراته إلا بذلك الصوت العميق فى داخله . رما كان ذلك 
انصوت كامنا فى نفس الصبى ابن العاشرة ۰ الى طالا هرب إلى ركن 
من الدار ار 5 ابطال التفلوطی + وربما کانت فى أعاق 
رتا الطفل رواسب كثيرة من الفرون الخالية ٠‏ بعضها بصله 


بتجارب قومة . وبعضها بصله بتجارب الإنسانية كلها . ولکن ذلك 
الصوت الطفل . الغفل . كان عرضة لأن يتحول ويتبدل كثيراً عندما 
اختافت عليه شتی المؤثرات + وكان من الممكن أن تتلف أوتاره إن لم 


تتعهده القراوة الستمرة بالصقل والتبذیب . آخری : إن 
٭التشکیل » الذی ge‏ به شاعرنا . ولکنه تحدث عنه کیا لو کان 
يتعلق بالصفة الشعرية وحدها . لابد أن بتتاول صمم الفکر أيضا 
لانسبق بهذا ا حکم . ولکننا نفترضه ابتداء . لأنه يمثل خط الهو 
الطبيعى لدی کل قاری ذكى . وبيها نستفری الؤثرات الفكرية HAGAN‏ 
ھی تعرش غا صلاح هید الصبزو J inst.‏ ضوه ها الرش « فا 
وجدناها ديه له متامبة cies‏ و بش 
تاقلل لاحظ له من أصالة . أما إن وجدناها تتداخل مع تجاربه الفكر 
والعاطفیة والغملية فى نسیج واحد + i‏ 

اختلاط أو ثناقض 
قبل ذلك : شاعر أصيل . 


من اضطراب وتشتت . بل 


٠ + eget‏ أعجب بشجاعتبا Lal‏ لعل قصة +علیل الكافره قد 
بعلت فى نفسه شیامن انرد لا الإشفاق قحب . وقاده جوا بل 


تشه . ٠‏ وهر بعد مراهق فى wie Lat‏ 


العاصت زمنا طويلا ۔ ولعله لم يزابله قط . وتستطيع أن تمد 
قصائد فى دیوانیه الأولين . وہ ات 
غلبا زرادشت ظله الكثيف (؛الناس فى بلادی ۰ . «الملك لك : . 
«الحرية وللوت ٠‏ ) . تویتحدث صلاح فى سيرته الأدبية «حياق J‏ 
الشعره حدیٹا ماه الإعجاب عن 


0 7 اکر 
: «هذا عرض سریع لبعض فقرات القالبة SI‏ عدت 
با کا سعد الڑنسان He‏ صدبق على لسان عام فرب اسان قال ما 
م يستطع أن ali‏ ا وال ہر 
آراه دارس أو ناقد , فهر يؤثر أن يتحدث عن الاپ آلدی « گنف 
وأحبه فى کانبه أو شاعره . ولكنه كان هنا فى حاجة إلى كلمة دارمر 
الفلسفة ما الجانب الذى اكتشفه فى نينشه فقد ظهر فى تلك القصائد 
نی ذكرناها ۔ ف تلك 


السخرية الرة gil‏ ظلت تزداد لمانا خلال دواوينه ومسرحياته . 


. شمره‎ ge تر‎ a الام‎ Wy. 


. ما كنت ابا الطیب 


لى اتقصیر.. 
ولم آومب کهذا الفارس العملاق أن آقتص المی 


صلاح عبد الصبور واصوات pail‏ 


ولست آنا اکمم رهين یہ بلا أرب 
الأ لو Gad‏ عحبی لقضیت من سغبو 
ولست آنا الأمير يعيش فى قصر بحضن الیل 
ین 


وسنجلس فی الركن QUI‏ قطین i‏ 
مقرورین 
نتحسس ما أبقت أيام الذل على وجهى الکدود 
وعلى خديك من AM)‏ المدود 
وصورة القزم الودود 

:اذا یہب العريان إلى العریان 


إلا الكلمة 
والجلسة فی الركن الثالى .. قزمين ودودین 
صفرا صغرا.. حتی Ws‏ 


فى قلب العاجز ماذا یلق العاجز إلا الحب العتل ٢‏ 

)٠ بانجمى الأوحد‎ tty) 

ویدو أن صورة ١‏ البطل الضد ہ قد أعجبته ۔ ولاسما أنه رآها 
لدی كاتب عرنى معاصر ۔ اکنشفه ہکا اكتشف غيره . وقال عن نا 
بعد إنه كان «سباقا ٠‏ إلى خلق هذا الهوذج الذى شاع فى الرواية 
الحدبثة ۔ وهو إبراهيم عبد القادر للازنی . ول : بزل هذا : البطل الضد ؛× 
وح شاعرنا ويغاديه حتی سرى فى دمه وخامر روحہ . ولعل ۱ 
الكبير فى og‏ النفسية 
موزغ القلب والروج 


اقض صاغ منه فنه الرائع الر- هو أنه ظل 
obey,‏ والبطل العدمی 

وقد قادنه سیاحانه الثقافية إلى المادية الجدلية أولاً . ثم إلى 
تدین ن بالكثي لعلمه الأول نيتشه ) . ورست به أخيرً عند 
- ولکن العجیب أنه فى أثناء هذه التحولات كلها كان 
wes «yal ۱‏ أن يتعلم من إليوت ٠‏ وكان الأولون opts‏ 
ب العقل . فكلاهما يعبر بطرية 
ان طریق المادية الجدئية هو طريق ال 
یژدی بسهولة إلى الوجودية 
لفعل لدی كثير من معاصری 
عبد الصبور- اقرأ مغلا ٠‏ تجرینی الشعرية ٠‏ لعبد الوهاب الا ) . ول 
تكن فلسفة العبث أو اللامعقول ق حقيقة أمرها إلا إيغالاً فى اللسیة . 
ووصولاً بها إلى حالنها الحدية 


شكرى عاد 


ane‏ ۔ ولکن Be HAM‏ فى كيانه تيع 
fas‏ من ملاسته اللواقع + والشاعر بالذات أحق الناس أن یکون 
إحباسه بهذا الواقع عمیقا ودقيقا وحادا . وأوغل من ذلك فى الوهم 
القول بأن مشاعر - es‏ والسأم مستوردة من الغرب المهترئئ یال 
(إليوت بالذات ) + رقنا اعرنى قد خلا من أسباب top!‏ 
ولیس هذا ال ف المفصل ‏ ولا أوانه ‏ فى الدلالات الحية . 
الزمانية وللکانیة ‏ لشعر صلاح عبد الصبور Ly.‏ كان صوت شاعرنا 
فى التعبير عن هذا الحزن قد أشبه صوت إليوت . فإن حزن عبد الصبور 
يزال حون مثقف مصرى ف النصف الٹانی من القرن العشر ين ۔ Diy‏ 
أن قراءه من ae‏ لر Le‏ نبرته الخاصة . نعم إن عبد الصبور اختار 
أن حر من الصطلح الشعرى القديم (بتعبير بدر الدیب ) لیستمد من 
تراث قاق ع ‘ ا توسیع إطاره الشعرى ( بتعبير مصطق 
سویف) Se‏ دلت ف انيه معان طرقها الشعراء pty‏ 
من العسير على باحث مدقق مولع بتحقیق الجزلیات أن بھی ما لژ 
أو Les‏ من هذه الوافقات . على طريقة نقادنا مق" بكي 
السرقات الشعرية . ولکن هذا البحث لا يمكن أن ود Ses:‏ 
قيمة الشعر نفسه : Ug‏ الحكم يتطلب أدوات آخری: ay‏ فقي 
فى هذا المقام إلى البحث التقن الذى نشر فى العدد"للاضی فصول > 
يوليه 1441 ) عن «أثرت . س . إلبوت فى الأدب العرنى الحديث ۶ ٠‏ 
فقد حرص كاتبه ماهر شفيق فرید على أن بن إحصائه 
الموافقات عند صلاح عبد الصبور وغبره أن التقاط تتف المعانى- 
أو اختطافها ‏ من هنا وهناك يفسد الشعر . وأن Ai‏ للعنبر فی النقد هو 
مالس الحساسیة الشعرية . على تو ما نجده عند صلاح عبد الصبور 


Ss) 


وإذا کان الزمن هر اخکم الاخ ق جدوی مثل هذا ای 


واحدا من هذه المغامرة . وهو الجانب as» Se‏ بالإشار 
اله بالشكلات الحيوبة الى عاش صلاح عبد الصبور ومات 
وهو ی صر he‏ . ومن ثم يمكن أن يعد مدخلا مناسيا لدراسة أدبه ۔ 


وی 
إليوت الفنية (ومن خلافا كل الكلاسية الجديدة ) مضافا 


الكثير من تمالم تشه رولاسیا رمان وعقیدة نجدد 


tie‏ مصلوب راخب صلیی 
رحملت عن الناس الأحزان 
فى حب ال مکذوب 


لم يسلم إلى من سعى ا اسر إلا الشعر 


كلات الشعر 
wa‏ من صخب الأيام wall‏ 


3 رة ادلال لا اذلالر 

أو تحن ... فيا فرحى غرد ! بانعمة آیامی عودی 
یافیوزة 

یا أصحانى !یا أحبانى ! 

Sy جوا‎ 

سلمت إلى- من عقبی آیامی۔ الکلات ٠.‏ , 

(اغلیة خضراء ١‏ ) 


وهذا جعل عنوان سيرته الأدبية «حياق فى الشعره (أحب أن 
أفهم هذا العنوان عل كل الوجوہ القی تعتملها العبارة لغويا وغوباً) ٠‏ 
وجعل الفصل الأول منه مقارنة بين التجربة الشعرية والتجربة 
Je‏ أن !یمان : 


كالح ۰ Bins‏ کل يوم لامتحان عير + ومن هنا أحذت صورة 
انحتال ) تنمو إلى 


«البطل الضد : (الفارس البزم . المغنى الأجور ۔ 
جانب صورة البطل الشاعر بی ) . BM‏ لم تر 
أن نصف هذه العناصر bel‏ «ثوابت ه فی سيرة عبد الصبور الأدبية فا 
ژحلانه المستمرة » من الماركسية إلى الوجودية إلى العبثية ؛ كانت هى 
«التغيرات » gil‏ دلت على حاجة هذه «الثوابت » إلى دعامات من 
الخارج . وسنرى ‏ فى الأقسام التالیة من القال _ أن عبد الصبور كان 
ن بكل دغامة من هذه الدعامات ليتجاوز أزمة فكربة معینة ؛ فإذ 
عادت الأزمة إلى الظهور فى شكل جديد بحث عن دعامة أخرى , هذ 
تشيه نسوقه للعناصر الثابتة والتغيرة فى تكوينه الفگری ۰ وربا ماقت له 
كلمة «الثوابت ٠‏ ۰ فلکی pb‏ العانی غير المقصودة فى هذا ال 
نسوق تشیباً آنجر مختلفا : إن هذه العناصر الثابئة كانت أشبه بالعدة القی 
يحملها المسافر لرحلة طويلة ٠‏ وما نسميه اخيرات » كان كالزاد الذى 
يتزود به فى کل مرحلة 


كانت المرحلة الأولى هى المرحلة الماركسية . وقد بدأها عبد الصبور 
عرس (۱۹۵۱) . يانه الأول (ہ الناس 
فى بلادی ۰ ۱۹۵۷) ۰ وأخذت فى الفتور بین هذا الدیوان ودیوانه 
الثانى (ء أقول فلكم ۰ ۱۹۲۱ ) . وم يبق منہا بعد ذلك إلا مثل ما یق 
من ذکریات علاقة غابرة . ويبدو أن اتصال عبد الصبور باثارکسية كان 
عن طریق بعض «المقفين الیساریین » وأكثرهم . فى ذلك العهد ۰ لم 
فة ‏ ۰ بل كانت «الثقافة » فى قاموسهم 
عائیم عن أحد الناس ؛ وقد آراد 


ودامت إلى وقت ظ 


هذه النغمة فى قصيدته «السلام 0 : 


٠وهناك‏ فى ظل الجدار یظل انسان يموت 

ويظل يسعد نيه : إنسان يموت 
والکتب والأفكار مازالت تسد Ble‏ وجه الطريق 
وجه الطريق إلى السلام ٠‏ 


ولاشك أن كلمة «السلام» il‏ رددها عبد الصبور فى هذه 
الفصيدة وغيرها من قصائد الدیوان . قد ضمنت لديوانه الأول استقبالا 
حا لدی ملق 
أن یفرضوا على خواء الحركة الثقافية ple‏ جديدة و 
الأدب بالصراع 


- الذين كانوا- فى ذلك الوقت‎ ٠ 


على عجل ۔ 


. وتذوب غراماً فى 


. عدا أفرادً يتتمون إلى العلبقات الغنية الی أخذت 
تشعر بتزعزع مركزها منذ اواخر الا 
إذا قلنا إن فریقا کبیرا مہم کان 
ia a 2 Gee‏ ند 


ات . ولعلا لا بعد عن الصواب 


کا تطلق ارف . وبتظر مہا أن ان لين الشعر والنقد . بدون 
حاجة إلى أی جهد آخر كا رد دق 
ants‏ من الشعراء EN!‏ وقد أقر له 
«البالاد » أو القصة الشعرية ۔ کا أشار بدر الدیب: - ف مقدمته - إلى أن 


اعیاد الشاعر للمصطلح الشعری الجديد (يعبى به غالبا - قالب الشعر 
اخر) ند أتاح 


له أن ينيف من تراث الشعر الأورٹی ۔ 
إل اثقالب of‏ 


- مثلا- قوله فى ختام قصيدته لحن ۰ 


he‏ عبد الصبور وأصرات المصر 


+ ورفافی طیون 

ما لا alle‏ الواحد مہم حشو فم 
ومرون على Gill‏ خفافا كالنسم 

وودیعین كافراخ حامة 

وعلى كاهلهم عبء كبير وفرید 

عبء أن aly‏ فى العنمة مصباح وحید , 


رفاق 
ل بت اد سس سن )شون اج 


. ارفاق فا کلم‎ Np 


ره تصویرهم ابطالا ومن 
یدة ينين ينول بدر الدیب Sh‏ 
أخذمما ء بنصهها تقريا » من إلبوت (یشی إلى هين السطرين فى ١‏ أغنية 


حب الفرد .ج . بروفروك + 
إنى لست الأمير ملت . ولا يناسبى أن أكون 
إنى نيل فى حاشيته واحد بع 
لیکبر ارکب .. 


وا حقیقة أن عبد الصبور تصرف فیہما تصرفاً غير قليل ) متا 
دنك تراث إلیوت الشعرى ولک ن کان يب انب أبضا پل أن تصبد 
تہ بے نے ساسا 


أرستقراطية »عل on‏ أن قصيدة عبد الصبور ت 
يتحرق شوق إلى العدالة . ويضحى من أجلها بكل شود حی نور عينيه 
Eg E‏ 


baw!‏ ومذاتها اللاذع ٢‏ قدي 
ق ps iat‏ کات 


اند ) فابام لا مسوغ له 


أخرى الاحظ أنه لا بدر الدیب ولا 
مفزی هذه اغاولة . وأفوض أن ذلك راجع إلى ed‏ أغمضا أعيبما عن 
التاقض الذى وقع فيه الشاعر حين آراد أن بعشر ذاتيته فى القالب 

الإيديونوجى . ولعله من الظلم أن أحاسيي| على هذا الإثمال وا أنظرإلى 
الدبوان من وراء ريع قرن تقربيا ۔ ی حين fel‏ كانا يكتبان عنه وقت 


شکری عاد 


صدوره . وإذا کان الناقدان الآلعيان اللذان تبنيا الديوان قد فاتبیا 
ملاحظة الجهد الصادق الذى بذله الشاعر ليصهر le}‏ الفى وإيماته 
لاجتاعی فى بوتقة واحدة (أو لعلها تج 
الجوانب By‏ العذر؟) هن باب أولى ألا بد 


يستوقفهم من الدبوان إلا 
معابيرهم ‏ شديدة الخطورة حقا ۔ لأہا ة 
والأدب التقدمى . 
وأكاد أوقن بأن الشاعر الشاب استقبل ل نا ضدیقه پر شیب 
day‏ نان وس مرش شتا وس + 
ی اهم الذى کان پژرقه . ولعل 
ها + فقد وجد فيا نوعاً من 
والاستیحاش TS‏ معا . وقد عرفته فى تلك الآونة . 
بعدها فی الحين بعد این . دون أن يطلعى على دخيلة نقسه . 
يطلع على دخيلة نفسه أحدا . وان بشوشاً ودودا 
rics Sy. puns‏ أنه daw‏ الحياة ا حار جي 
وقته وباله . رکان واضحاً لکل من يعرفه أن حياته هي PES‏ 
وإخاله أفاق يوماً فرأى أنه أعطى افاركية 0ا 
tht‏ فط : معبوده الشعر . ولعل العلاقة بينه وبين 
فى pila‏ عندما كان بعد دیوانه GUN‏ . وا كان نمجيد pal‏ وذم 
٠‏ الفلسفة البتة » فى قصيدة «موت فلاح » أثا 
وربما استوقفتك هذه الأسطر من المقطع الرابع ٠ YS‏ فى قصيدته 
«أقول لكم ٠‏ 
جلافا الكلمة 
ألم رووا لكم فى الشعر أن اخق قا 
GS,‏ أقول لكم ob‏ الحق فعال 
أقول لکم بأن الفعل والقول جناحان عليّان . + 


ففيها تردد واضح بين تمجيد القول وتمجيد القعل . 
للخروج من هذا التناقض بالجمع باعل 


ul 


: ثم ye‏ 
ومنا أمير Sea‏ 


ت . کا هو الشأن فى 

اجعة فى حالتنا بالذات ) 

راق عبد الوهاب 
تجربى الشعرية ٠‏ . 

. وأيدى صلاح عبد الصبور 


و ما وا ہت 


هذا الکتاب أن الشاعر 
ار كتابه ‏ تجربی 


افى کان فى مصر آنذاك 


بن لمناقشة ئ ندوة البرنامج 


حاسة شديدة لكتاب زميله العراق 


bale تحفظا فى الانتماء إلیہا . ولكته فى كتابه ذاك أعلن أن‎ gi 
By الثورى خالق الفورة وصانعها . والسیاسی اخترف لصها‎ 
السياسييي اغترفين هزءا غير قلبل . وف تلك الجلسة معت من‎ i 
. الاول - الاسم الذى ردده كثيرا بعد ذلك‎ 

الصبور کان بب 


ال الت .امع e‏ رف 


أظن أن تاقد ولا تا تلامیذ العقاد استطاع أن جلو 


الأديب العظم التعدد الاھمامات . والانسان ذی النفسية الحصبة 
الركبة . pol‏ مما قعل صلاح عبد الصبور فى مقاله عنه HIN)‏ 
الکلمة » ) . وکذلك كانت تقدمته ا ا من شعر على محمود طه 


مثالا متا نقد اتفسیری من كاتب ۸ يكن أصلا من 
الهندس silly.‏ یعرف ذلك لا بدهش حین 
المقدمة المذكورة : ؛یشق على نى الشعراء ویبکیی ری 
أعاق + Jey‏ قلة ما بكيت فقد بکیت لوت على طه ۰ ولوت إبراهم 
ناجی . ولوټ بدر شاکر السیاب . ٠»‏ 


اق الشاعر 


فى لقاع کتاب 
ie‏ على كتابة تجربته مع ان 
وحيدا . الحق أنى لا أعلم کاب ولا مقالاً تحدث عن 
موقف الشاعر أل Gal‏ المعاصر فى صراحة ووضوح کا انق لکتاب She‏ 
ف الشعرء : هذا فضلا عن كونه وليقة بالفة LAW‏ عن تطور PUD‏ 
نفسه 


تشع ركذلك . وما أشك أن عبد الصبور أراد 


ماكاد الشاعر يبدأ فى تفسير ظاهرة الحزن عنده (أر الدفاع عہا إن 
شنت ) حتى وجد نف - بعد بضعة أسطر- فى صدام مع الارکسین 
الحرفيين وليس معهم وحدهم 
hare‏ نقادی بأنی حزين . بل ویدینی بعضهم 
Sie‏ : طالب sala‏ عن مدینة الستقبل السعیدة . بدعوى أنى 
آفسد أحلامها وأمانیا بما آبذره من بذور الشك فی قدرما على 
تجاوز واقعها الزهر (فى رأيه ) إلى ستقبل آزهر 
«وقد ینسی هذا الكاتب أن الفٹائین مت Sie‏ 
الکائنات استشعاراً للخطر . ولكن الفئران حين تستشعر الخطر 
تعدو تبلق بنفسها فى البحر هرباً من السفینة الغارقة . أما الفنانون 
فإسهم يظلون بقرعون الأجراس . ويصرخون بل الم . حى 


ولايد أن هذا الاستفزا Gos)‏ هذا 
الوصف آجده كثياً علییم . ورجا كان الأوقق أن أعود إلى نسميتبم 
ركسين» كا فلت فى مقال لى تشر فى Ue‏ «الأدب ٠‏ سن 
۔ قد اسر لٹا 


۸ رأ فی الماركسية tame‏ 


7 


فى كتابه » ماركسيه القرن العشرير علیہا تالا : إنها تعبرعن 
«حدث هام . وهو تواضع الماركسية الذى ألجئت إليه لكى تحتل Se‏ 
الحق كتفسير اقتصادی تاریخ الانسان .لا كنظرية شاملة : أو كعقيدة 
محکیة . أو ديانة جديدة 6 . 


Sepik :‏ ںا 
RE‏ . فیتوهمون أنفسهم أتباعاً لرجال السیاسة او جال 
الدين أو غبرهم من قبائل العالقة . ۰. 


وهذه حفيفة مفزعة ؛ لأن رجل الفن 


۔ مادام ضعيفا . SiS‏ 
مج سنہ 


2-7 


مشاجرات این الرومی المسشمرة 
إل البحترى وهو أحق الشعراء العرب بأن یدعی شاعرا 


he‏ عبد ہیر وأصرات ار 


ات إلى سيرة السيد المسيح وسيرة محمد صلى الله عليه سار 
ئن الشاعر الطيب الرقيق المتواضع بتشيه LAY‏ ولكنه كان بتأسی 
م العظم . وصيرهم على البلاء .. 
رادهم عن الاس 


واحتقارهم لماع الدنيا . 


وبا أن الشاعر ليس نیا . ولکنه إنسان فيه ضعض الإنسان . 
ان . فقد ظل الصراع حتزقا فى نفس شاعرنا . لقد 
واستطاع أن ینادی «فبروزته ٠‏ : 
ad‏ للحجاب 
فلختح لى الأبواب . أنا الشادی الانسان « 
(دأغیة خضراء ,) 
ولکن الأبواب لم تفتح . وکان عليه أن يعاود الرحیل . 


ری 
لا أظن الوجودية كانت غريبة عنه ناما منذ کان طالباً فى كلية 
الآداب ۔ يق رأكتب عبد الرحمن بدوى ٠‏ ويختلف إلى «قهوة الجيزة ۰ . 
حيث يعقد أثور العداوی جلسه .وکا ور العداوی مولع بد كر سارتر 
في ندوالہ هذه . وق كانت تشرها die‏ «الرسالة ٠»‏ 
E‏ بر یز عن أصحاب الترعة الواقعية 
الاشراكية . الذين کانوا قد بدءوا بفتون الأنظار 2 ولابد أن عبد 
الصبور اتصل بالوجودية اتصالاً أعمق حين ا aye‏ 
قراءاته واہنآمانہ . وکان بدر قد آثر الفلسفة وا الألانية على 
اخصوص بنصيب كبير من قراءاته الم . ومقدمته لدیوان عبد الصہور 
الأول مزيج من النقد الجديد والتقد الوجردی . Cel‏ من الأول 
jal‏ بالباء اللغوى ومن الٹائی إبراز العطیات الوجودية الى تكون عالم 
ا ولکن علدا سی - ید ge‏ بالوجودیة 
هی أعمق حين وجد أن الاركسية لم تعجز فقط عن أن تقد التفسیر 
الشامل الذی وعدت به . بل اقترفت ما يشبه الاغتصاب حين أوشکت 
أن تسخر موهبته الشعرية Noah‏ ولاشك أن gall‏ الذی نعود أن 
يعنكف ليقرأ القلوطی وجبران ۰ ثم ترق إلى قراءة نيتشه وحلم بإنسانه 
الأعلى . والذى بات BG‏ ذات ليلة طامعاً أن یری الله کیا مع عن 
بعض الأولياء. ۔ قد عاش af‏ داقتجاوز و حتى oe‏ لم 
بالوجودية . Lal‏ أن حدة الشعور 
الغامض إلى التألم حتی بلغت حد ورف » . قا 


وبقدر ما كانت الادية الجدلية تخلعه من 
ذاتهوتتزعه من توحده كانت الوجودية تعیدہ إلى ذاته ونعید ذاته إليه 
وکانت كلمة «احرية « ۰ التى لا يعرف ها الإنسان الصری - فى القهر 
العائلی والاجتَاعی الذى Gly‏ مته طول حياته - معنى واضحاً + ولک 
کال بشی بعید غامض ساحر : بريح الشمال أو تفحة اب 


tSE‏ حين علا Baby‏ لمفهوم :الانسان ‏ . ولعل شاعرنا آحس هذا 


شکری عاد 


العنی حين قال فى إحدى قصائده الأول (ءأطلال ») : 


أمعی وراء الشمس 
والشمس فی ظهرى ۰ . 
ui‏ أوضح أعاله تعبراً عن هذا الإيمان الجديد فهى دیوانہ ‏ أحلام 
الفارس دم ٠‏ ومسرحيتاه «مأساة اخلاج ٠‏ و : لیل وانجنون » - 
وإن كنا نجد gale‏ مکتملة - BIS‏ 
اثانی «أقول ss‏ فی إحدى القصائد الرئيسية فى هذا 
(«الظل Feces‏ . يصور الشاعر إحساس «السأم » الذي as‏ 
الإنسان المعاصرء وهو نقيض القلق الوجودی + فانسان هذا ال 
بلا ظل : بلا صلیب 
الظل لص يسرق السعادة 
ومن بعش بظله شی إلى الصلیب فی ماية الطريق ٠‏ 


EM -‏ الوجودی فى 


فظل الإنسان هو ذائع الأخرى + هو وعيه بذانه الذى ينزه إن 
جاوز هذه الذات . اتطلاقاً نحو وجود أعمق . ولكن_هلاة#/لوعى هو 
أبضاً سرشقاء الإنسان + نهنطوی دما على انا ان > SPE‏ 
انجهول ۰ نو «جبال الملح والقصدير» . والذيل یا + شیم إن 
الصليب فى نباية الطريق . اما الشكل gal‏ الى مم یلاعت هن 
hall‏ فهو شكل «التنويعات على لحن gle‏ ہر عل أن وحدة 
القصيدة لا ترجع إلى هذا اللحن فقط . بل اوح ا کرابت 
أو قل وحدة امقام الموسيق . فالصوت الذی نسمعه هنا هو صوت إنان 
هذا العصر نفسه . صوت البطل الضد . وإذا كان شاعرنا قد استعار 
هذا الأسلوب من إلبوت + كا استعار منه حيلاً لغوية مناسبة (راجم 
مقال ماهر شفيق فريد CAN‏ الذكر) فیبغی أن تلحظ فار 
ومھا : وهو أن الإطار و حب المستر ألفردج . بروفروك ٠‏ مثا هو 
إطار درامی کامل . فى حين أن الإطار فى «الظل والصلیب , لا 
nt‏ أننا تلمح وجه الشاعر من خلال القناع الذى بليسه . حى 
لیخیل ابا أحيانا . أنه that‏ حديئاً مباشرا ٠‏ ولاسیا أنه نخد 
أسلوب التقري, ea‏ اس را ی 
Uae‏ نقادہ لسبب لم أستطع أن 
الشعرى بتعائق مع الفكر الوجودى (كا رأيناه من قبل يتعانق مع 
الارکسی - ولکن بانسجام آکبر هله نارۃ) فى صوت مصری 
التخابث القضوح ٠‏ ولقصود منه أن يكون مفضوحاً ٠‏ واه 
لك ae en‏ ی 
ما لا أصل له + وكلانا يعم أننا مستمران فى اللعبة ء UN‏ 
gee‏ أى septal‏ 


الطيفا 


وف ate‏ من قصائد الديوان يكتشف الشاعر أن مق 
یت بالآخر : الب والشعر («أغنية خضراء ). وهناك عمق 
التصوير الوجودى لعذاب الحب الذى هو فى الواقع صراع بین حريتين 
E‏ . أوضح ما يتمثل > فى خداع ASH‏ 


(«الألفاظ » . «أحبك ») . فی تلك الأثناء : عندما كان عبد الصیور 
بناهز الثلاثين . عرف الب الحقيق ٢‏ أى تجاوز الذات بذ 


مقدراً له من السعادة 


+ حول سنة ۵۸ ۔ وکان وقتہا بسکر 
+ وکان ق غمرة حبه UN‏ 
معظم قصاند هذا الديوان . وق تلك الأثناء كان یقوم أيضا ب 
الأول فى المح الشعرى . وأذكر جلسة فى مقهی مع صديقنا بدر 
ar‏ 
Se shane dear‏ - ھکذا قال 
عبا فی سيرته الأدبية . ولكنه لم يلبث أن كتب «مأساة اخلاج » الى 
ظهرت طیعبا الأول فى آخر ۱450 ٠‏ وعل زاس السبعبنيات ظهرت 
مسرحية «ليلى واننون» . ودبوان «تأملات فى زمن جریح + 
(۱ ) . وبين «اخلاج » و Ogle‏ ظهرت مسرحینان قصيرتان : 
«مسافر ليل ٠‏ و + الأمبرة تتظر: (۱۹۲۹) . وکانت آولاها 
مرحلة جديدة . مرحلة ودع فيا صلاح اطثتانہ النسی 
ہت ولكن ما لایر »كانت محاولة لاستعادة 
. وف St‏ نفسها كنب سيت GA‏ الى اعتمدنا fae‏ كرا و 
sai‏ ا ۰ . ولذلك نستطيع يع أن تقول و 
اطمتتان إن المرحاة الوجودية . اتی استطاع صلاح اح خلاھا أن یی بينه 
على سفح البركان . قد امندت طوال الستينيات . 


اليوسف الى کان يعمل با 


دواد «أحلام الفارس eal‏ » هو أول دواوین صلاح عبد 
انصبور النى یزلف کل ديوان منہا وحدۂ 


۶ الطويلة 
التعددة Die‏ ره آقول لكم ۰. ؛الظل والصلیب ۰) إلى التصمم 
الذى يجمع بين الانساع والتكامل العضوی . يٹ يصح وصنه بان 
ملحمی ee‏ مرف بترا نر با در 
ی ينه القارئ ۰ بلطف . إ 


ی الأصل «جوزیف كونراد . أنه a be‏ 5 
س إلى ظلام الوجود والنفس ليعود افرء أكثر حکة . وأود 


ee 2‏ الفارس القديم » إن ry‏ ف اليل + 

مكاناً مھماً فی 
یادها الکاملة فى «أحلام الفارس القدیم ٠‏ زورما Lal‏ 
الیل ») . ولقد كان عبد الصبور ملهماً دائما فى عن 


نام 


مفارقان 
iy‏ سوف Bi‏ واقفاً بلا مكان 
لو لم بعد حبك الرقيق للطهارة 
فعرف اخب كفصن شجرة 
کنجمتین جارتين 

کموجتین توأمين 

مثل جناحی نورس رقيق 

عندلذ لا فرق 

یضمنا معا طريق 

يضمنا معا طریق .., + 


یڈ الشاضر وجدت الفکر الوجردی ged Lee‏ عن تفسها SES‏ 
انفسها من خلال هذا التعبير. ولیس هذا محال انقول الفصل فى ۶2 


قصائد هذا الدبوان . فتحن ملتزمون بموضوع هذا القال ٠‏ 


لك فى لعلبل آماله ال 


siya‏ انتا 
کب اوت وراه الإخریق 
اخلاح . 

بالفعز 


+ وهی Lal‏ دراما نفسية » 


ملاح عبد الصبور وأصوات افص 


2 يقال إن الحلاج هو الذى اختار 
موته . قنحن هنا أمام مأساة حقا » ولكنها مأساة متفائلة ؛ لأن عظمة 
الاج فى قبول الوت تسمو على بلادة قضانه وغباء الشعب الذی 
ياته من جله . ولولا أن نسرف فى الاستتاج لقنا إن ثمة ال 
ن وجودية متفائلة فى أوائل الستییات (: أحلام اا الفارس القدیم , . 
اخلاجء ا ا 
بلغت حد « الکومیدیا السوداء » (قا - هذا الوصف الذى 
تو سے قبا عل وسار تی سر 7 

ركان Gu‏ ذلك أن الرحلة الرجودية Lal‏ عجزت عن igh‏ 
ele‏ الشاعر. فلم كان ذلك ؟ 


إن قاری «حيانى فى الشعره يمكن أن یقول ۰ ولا بتحرز : إن 

وجودی ینتمی إلى نوع من الوجودية WU‏ والمؤمئة . فهو 
يقرر فى منتحه أن أمل الإنسان فى ذاته هو أساس کل معرفة : راجعا 
بهذا ادا إل قولة أرسطر المشهورة «اعرف نفسك ۰ . ويزيد : أن 
الإنسان هو الموجود الوحيد ill‏ يستطيع أن بعى ذانه . وكل فلسفة 

٠‏ بن القضیتین . ثم يشير إشارة سریعة إلى فكرة 
٠‏ وفكرة الإحالة أو العلاقة التبادلة بین SLAY!‏ 
. ویطبق مبدای التعلل والإحالة تطبيقا ذكيا عل القصيدة 
باعتبارھا « وجوداً ٠‏ . وهكذا يصبح وجود القصيدة « منطقیا ۰ مساوياً 
اوجود الإنسان . ومع أن عبد الصبرر لا پقرر القضية الأخيرة بهذه 

0 بدور حوفا خلال فصول الکتاب , وقد مر بنا قوله 
: اتا الشادی الانسان , . 


ویحدد عبد الصبور «القع ٠‏ التى يتألف منبا معنی الإنسائیة 


لقيمة الكبرى عنده هى »الصدق : + لأن معناه أن يمى الإنسان 

وجوده فى الحياة . ويممل عبء هذا الوجود. ویتکلم بعده عن 
ية - النى جعلها سارتر مرادفة للوجود نفسه ٠‏ ولكن عبد الصبور 
کم که ی 
«هجم التار: و «شتق زهران : و ثلاث صور من غزة » باعبارھا 
١‏ تمجيداً ذه القيمة على الستویات الختلفة » . والغریب أنه لا يشير فى 
هذا السياق إلى قصيدة مثل «الظل والصليب ٠‏ . وهی - كا hy‏ 
قصيدة مکتملة فکراً وتا ی فل فى ال 
الوجودی ٠‏ الذى اطمأن إليه عبد الصبور ردحا من الزمن . فالرية 
الوجودية تعنی۔ قبل أية حرية سياسية ٠‏ وهی ال اضر علي عبد 
وإغفال هذا ll‏ - وماکان عبد 
الصبور لیجهله - قد یعنی أن القلق الذى يصاحب الا 
بالشاعر حتى بدت له كل طرق الاختيار مسدودة 
٠‏ العدائة » : 
بسا قيمة فردية واجياعية معا ٠‏ فهى بالنسية للفرد ‏ تعنى قدرته على رب 
الأشياء فى مكانها الصحيح . وإصدار الحكم ا حاید علا 
- وصمام أمنه ٠‏ . وكلا التعریقین یم مفھوم ا 


القيمة ۔ الثالثة 


اجتمع خط تقدمه 


ae شكرى‎ 


7 كل الایام . حتى يجعله صالخا لن يدعيه كا 


لقد کب صلاح عبد الصبور فى دراسته عن على محمود 
tab‏ 


فرد وکال نظام 


«وإذا كان لكل إنسان فلسفة ... . وكان لکل شاعر 
فلسفة أيضا ۔ فان بعض الشعراء بربون من أنفسهم ومن 
فلسفنهم حرصاً على أن تسع دائرة جمهورهم . وأن عتفظ 
شعرهم بصفائه الساذج ۔ الذى يستطيع ان يتوجه Sh‏ اخاهبر 
جة فيكون فى ذلك دمارهم ... (الشهرة العامة هی الدمار 
العام ) كلمة رائعة من AS‏ الشاعر رلكة 
هل كان عبد ال 


قد بدأ يدخل دائرة «الشهرة العامة Yo‏ 


نم . ولكنه لم يتخل يوماً عن فضيلة الصدق . و بتزل قط بمعبوده 
الشعر إلى ضجيج وسائل الإعلام الجاهيرية . مع أنه لم يكن بعیدا عن 
هذه الوسائل فی يوم من الأيام . ولکنه - على خلاف على حمود طه -. 
صمد مغرباءها . وبى الشعر عنده . إلى أن خط آخر سطر . ہی من 
الله . وعبادة يتقرب بها إلى الله 


يستشعر هله الماصفة القبلة ودر 


بقول 


«لقد فنشت عن معبرد آخر غبر انجتمع فاهندیت إلى 
الانسان . وقادتی فكرة الانسان بشموفا الزمانی والکای إلى 
التفكير من جديد ى الدين 


وهكذا أصبحت مها . ومازال هذا موقی الرجدای الذى 
اخرته ... ٠‏ (ص (AD‏ 

«لقد أصبحت ST‏ سلام مع الله ۔ أومن بان کل إضاقة 
آرذکانبا أو حاسیبا هى خطوة عو الکال ۔ 
أو هى خطوة عو الله . وأومن أن غاية الوجود هی تغلب اخبر 
على الشر من خلال صراع طریل مرير... Cave)‏ 


الصدق ‏ واخریة والعدالة ٠‏ 


.إن شعرى - بوجه عام هو وثيقة تمجيد هذه القم 
وتنديد بأضدادها . لأن هذه الق هی قلی وجرحی وسکیی 
5 


انسرحی , فقا ادرك أنه وليق الصلة بفن 
السرحية على أنه فن 


اشبه بانوسیی 


وكات انبعل الضد الذى We‏ ظهر فى شعرہ Sai‏ 


ان ope‏ ای كوميديا سر 


زاب لي 


لا نفد عزوم أبدا . بل تضاف gl‏ 


دای أسلحة أجديدة 


فتکا . ومن الأساحة الى شحذت . فى هذه المرحلة الجديدة . 
+وشجاعا كنت لكى أنضر 

عن ot‏ ثوب الزهر ped‏ 

رشجاع كنت لکی أنباوى عريانا 

ألى ساق ۔ أستصرخكم 

هل Sew‏ رحدی ؟ 

وكفاكم أن سلمت 

ام تضفوی ف الحدى ؟ 


SS‏ مشنوم 
كونكم مشثوم ٠.‏ 


( مذ کرات رجل مجھول ۰ - ى «تأملات فى زمن جريح ۰) 


أحلام gel. fae‏ بالصيح الأجمل ۰ . 


برخت ومسرحه اللحبی 


ملاح عبد الصبور وأصرات pail‏ 


آنك تأنى إذا افون pt‏ 
والأفعوان . لأن الشواهد 


7 
مدہولی 


میدان طلعت حریب 
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sae ea 9‏ ات سيفية 


2 و 3 دک رر رہ تہ 


حينا .ظهرت حركة الشعر اطر الجديد منذ أكثر من ثلائین عاما عارضها أصحاب الشعر 
como aghast‏ نبا نیة Hinde‏ کبوۃ سقطت من منظرمانہ : بجیٹ أصبح من 
الصتعب ies]‏ فى دوائر لشعر العرنى وما يزخر به من أخان وأنغام ؛ فقد سقطت من تلك المنظومات 
فكرة اليت وفكرة الشيطر « وسقطت القافية المرددة ‏ وم تعد تحتفظ من تقاليد الشعر العربى ورسوده 
إلا بوحدة ALA‏ ؛ فهى التى يتألف منہا ايت ۰ أو بعبارة أكار دقة السطر ؛ إذ ولت منظوماته إلى 
طز eile As‏ حت تبح نیع فیلات : رتقصر go‏ تصبح تفعيلة واحدة ؛ فى غير نظام 
موسیق . وبدا ‏ بذلك ‏ أن الشعر ‏ فى المنظومات الحرة الجديدة خر من قواعده ٠‏ لسبب طبیعی + 
هو اختاء قوانينه وسنته التغمية وانبدامها + بحيث لم بعد باقیا ما إلا رمم واحد هو رسم التفعيلة + 
رهر - وحده - لا يكف لإقامة موسيقاه وأرکانها ال تداعت وتهاوت . وقال أنصار الشعر التقليادى : 
ليس ذلك كل ما تہاوی من أركان الشعر العرق ۰ فقد تباوى أيضا ركن مهم هو ركن الصياغة 
الشعرية : ركان قد عمد بعض أصحاب الشعر الح إلى اختيار بعض ألفاظهم من لغة الحياة الیومیة + 
وأصرّوا إصرارا على أنه لا بأس من استخدام بعض الألفاظ العامية أحيانا ‏ مادامت أكار دلالة على 
ما يريد الشاعر نقله إلى الجاهير. وتعالت أصوات sath‏ بأن ذلك إسفاف بالشعر وهبوط به إلى معان 
سوقیة اهة : ليست من الشعر ولغته الوجدانية فى كثيرولا ليل . وإنها نقیصة كبرى - كا الا أن 
بنحط الشعر إلى لغة السوقة الجبذلة > العارية من كل شعر وفن ۰ ly‏ يزايل لغته المصقولة الرصينة إلى 
لف العامة gt‏ لا تمیق فیہا ولا روعة . 


والاجتاعية 
يحدث ما بمائله فی الشعر » حتى نفكه من 
ونجعلہ أكثر مرونة وطواعية للتعبير عن حياتنا 


وهو لذلك يتبغى یکون ترجانا صادقا عن حياتنا 
Wy‏ . دون ما تعودناه فى pill‏ العربى من صقل أجوف » ومن 
زخرف متكلف ۰ يتحول إلى ما يشبه حجابا بين القارئ وما تحمل 
یفید شیٹا فى الدلالة على دقة شعور أو 
رقة حس . ويقولون : أى لغة راد للشاعر الحر أن يستخدمها؟ هل 
يستخدم لغة الجاهلبين التى اتسعت بينها وبين حياتنا الآماد بحيث لم تعد 


من معان أحيانا : دود 


معا ولا تستطيع هذا التعبير؟ أو يراد له ار يستخدم لغة العباسيين » 
وهی لغة عالم مختلف عن عالنا الحاضر بأحداله ووقالمه ۶ 
فالعباسيون أنفسهم طوروا لغة الشعر » نافذين إلى عربية مولد: 
تقوم على BUN‏ الوسطى بين لغة البدو الجافة الحوشية ولفة العامة 
السوقية البتذلة ؛ وبذلك احتفظوا للغة الشعر بالرصانة الموروثة فيه > 
وأضافوا یا غير قلیل من الصفاء والنصاعة والعذوبة 
العباسبين من قصد قصدا إلى أن تکون ألفاظه ‏ فى بعض على 
الأقل ‏ قربية قربا شدیدا من لغة الحياة اليومية > حتى تفهمها العامة فى 
ير وبدون أى حجاب لفظی يسترعنها معانیہا ء أو يخق شينا منها نی 
خفاء ۰ على نحو ما هو معروف عن أهى العتاهية وقصائده التى كانت 
تتعّى بها العامة : ملاحین فى دجلة وغير ملاحين 


ومع ذلك 


شوق ضيف 


وی كد انصار الشعر ا حر الجديد كلامهم بآن اللغة و 
وهی ae they‏ ألا یصیح الشاعر ملكا خا » بل a‏ أن يظل هو 
الذى SUE‏ ویسخرها لنفسه ولغته وشعره ء وما يعبر عتہ من دفقات 
شعورية أو وجدا انعکس الوضع وأصبحت هی التى SE‏ 
وتصرفه » جمد الشعر وأصبح برسف فى أغلال من انحاکاۃ والتقليد 
لصيغ الشعر السالفة ء كا حدث فى العصور المتأخرة ‏ إذ أصبح الشعر 
ضربا من الغثاء المكرر » فى غير دلالة حقیقیة على حس أوشعور ؛ وا 
يدل على احتذاء ومعارضة هذا الشاعر السالف أو لذاك . فان 
الشاعر إلى ذلك حسنا من محسنات الشعر عد ذلك آي بوغ ۰ والبوغ 
برئ منه ؛ إا هو آية تکلف مقيت ۰ تکلف يعجز صاحبه عن تصویر 
أى موقف من مواقف مجتمعہ وحياته . 


وحرى بالشعر الصادق أن يثور على ذلك كله ثورة عنيفة ؛ وهو 
حقا قد ثار على ید البارودى ومدرسته ومثليها من أضراب شوق وحافظ 
ومن حاكاهم واتبعهم فى دروبہم التى سلكوها ؛ إذ نصبوا فیا أعلاما 
الشعر سبامى ووطنی واجناعی وناريخى ؛ مین عواطف الشعب الصری 
والشعوب العربية غناء Ee‏ ملنيا » مصورین WAIST‏ 
ومطاعها فى الاصلاح وف المياة الحرة الكرعة وامتضلاء شوق PIE‏ 
الغربية فنظم قصصا حيوانيا بدیعا ء وعرّب الشعر التي ارح نهر 
ناما . وخلفهم جيل دعا على هدى الشعر GAN‏ 


التجذبد فى موضوعاتها بحيث نكون حديث نف OSTA‏ وأنزاره + 
والحباة GLY‏ وما يجرى فیہا من الام وآمال ‏ على نحو ما هو معروف 

عن شکری وصاحبيه الازنی والعقاد . و تلبث أن خلفت تلك المدرسة 
مدرسة کی العواطف الذاتية الشخصية الفردية ء مستضيئة بالدرسة 
الرومانسية الغربية. 


ويقول أنصار الشعر التقليدى إن كل هذه المدارس فى شعرنا 
الحديث قد تغير الضمون فى أشعارها و تجد حاجة إلى تغيير غة الشعر 
اه ؛ إذ ظلت تتمسك بالجزالة والرصانة حینا ء وبالصفاء 
والعذوبة حينا آخر . وحقا ظهرت فى تضاعیف أشعارها ودواوينها أغاط 
من الشعر الدؤرئ الذى تلاق فبه القوافى منوعة تارة وتا 
أخرى » کا ظهرت أنماط من الوشحات الفى تع Gall‏ کا تع 
الأوزان ٠‏ ولكن جمیعا ها سند قدیم فى الشعر Gall‏ عند الأسلاف 
وما أحدثوا من موشحات ومنظومات دورية كثيرة ؛ فهى لا تنفصل عن 
أنغام الشعر ap‏ ولا تشذ على الحانہ ؛ وأيضا هی لا تتفصل ce‏ ولا 
نشذ على لغته وصياغته . أما الشعر الحر الجديد فإنه تتعارض - على 
الأقل - بعض منظوماته فى صياغتها مع الشعر GA‏ كا تعارض معه فى 
نزعة التطريب والتغنى به . وكيف بتغنى شخص پشیء من وسطوره 
تعوال وكأنه مقالة يقرؤها القارئ دون توقف ۰ ودون رس أو تمهل 
ليفكر فیا قرأ فيه + إذ لا توجد فى منظوماته ی نقط 
عندها القارئ ويعيد النظر فیا قرأه » فضلا عن أنه لايستطيع أ 
منه سطرا أو سطرين أو سطورا لرددها ويتشدها . يساعده فى ذلك 
بعض ما تحمله من ونات إيقاعية + 


a‏ تارق 


ات ! لقد قفدت القافية 


يكل صورغا للفتوعة . 
النغس الطربِ ۔ 
واتسمت هذه Spl‏ وت 
ابشعر AY‏ الجديد وما تحتدم فيه من رغبات حافرة فى صدور 
باب ۰ يريدون التغيير الشامل . إنہم لا پنکرون ما حدث من صر 
حديثة عند أأصحاب الدارس التى at‏ بها + ولكنهم يريدون السعة فى 
أن بتاول كل ما بتصل بالشعر من مضمون ومن موسيق ومن 
لغة . وكنت آتعاطف مع وجهة هزلاء الشبان + : لب مهم ۰ هو 

os ممتبدون ويحاولون اشجدید فى الشعر إلى أقصی . ومع‎ ol 
كنت أراجع| نفسى وأحصى ما فى الشعر الحر من نواقص فى الموسيق‎ 
والصياغة . إوسرعان ما كانت تتبدد هذه المراجعة ۰ وأقول إن المسألة‎ 
تتوقف على شعراء ناہہین يعلافون هذه النواقص بحيث بلا ون بين إيقاع‎ 
شعرهم وإيقاع الشعر الموروث ملاءمة تیبیء له نظاما متسقا من السب‎ 
اللحنية والنغمية . وكنت أقول إن هذا پتطلب شاعرا له من نفاذ‎ 
ومن الفطنة الذكية  ومن الإحساس الرقيق والشعور‎ 
الرهف » ما یتیح له أن يدث هذا الإيقاع المأمول للشعر ار . ولابد‎ 
أن یتحمل فى سبيل ذلك من اللغب الشاق والعناء الممض ما يدفعه دفعا‎ 
إلى أن ينفق فى ذلك أياما طويلة ولتكن حتی أعواما ؛ إذ ليست الأعوام‎ 
بالقياس إلى اكنشاف إیقاع نغمى وطيد للشعر اخر ؛ إیفاع تفيد‎ 
ألحانه وأنغامة من إیقاع الشعر الموروث وما تفرُع عنه دا من الوشحات‎ 
, والأشعار الدورية‎ 


من متقابلة ومتلاقية ٠‏ فقدت كل ما يمرك فى 


كثير . وكنت أدبم Sill‏ فى 


هذا الد 
0 


وباٹل كنت أفكر فى صياغة الشعر ا حر وما حدث ها من 
إسفاف ۰ على الأقل ٠‏ فى بعض منظوماته إن لم يكن فى كثير مب 
وکنت أعلق أهمية كبيرة على هذا الشاعر المد كور آنفا ٠‏ وأقول إنه AY‏ 
أن يتغذى بالصياغة الشعرية الموروثة ۰ لکن لا على أن یفنی فيا ؛ OD‏ 
ذلك يعنى الجمود والفناء ٠‏ وانغا على أن ينمو من WHE‏ نموا يزكد 
الاستمراز فى شعرنا » لا أن هناك قلاعا من الصياغات وحصونا علق 
با الشاعر ؛ فان ذلك يعوق نشاط الشعر بل قد یدفعه دنم إلى 
الأجداث والقبور فلا نکتب له حياة 


وكنت أعود مرارا إلى التفكير فى مضمون الشعر الح pos thy‏ أن 
فيه التجديد ‏ ولکن كيف يصل أصحابه إلى ذلك ؟ رکان فى 
أن الوضول إلى ذلك Ae‏ لمن يصاون أنفسهم بالترات GA‏ 
العالمى > حت تفتح أمامهم آفاق من Sal‏ والشعر لاعهد هم بها من 
قبل : Ope‏ خلافا فى دروب الشعر الغربى الحديث : وف مناھل 
الفکر الفلسیٰ العالی + وهی كلها عوالم جديدة ۰ عوالم تجذب القارئ 
لیا لیتوقف اطویلا الختلفة . وبدون ريب سيستولى عليه 
متزع من منازع الفکر أو الشعر Gal‏ » ویعیش فيه طوبلا معيشة تمكنه 
من حول والح فى تصور التجدید a Gi‏ اضمون شعره الد 
تحول يثير في ما لا gat‏ من ال خواطر والأفكار وا خوالج والمشاعر . فإذا 
هو ينظم شعرا جدید الضمون بكل ما تحمل هذه الكلمة من معني 
لضمون Galt‏ يغذى الناس غذاء شعريا رفيعا لا بلك 
یعجیوا به Une!‏ متصلا 


تلية روح الشاعر gall‏ صلاح عبد الصبور 
حى آحذت أقرأ دواوینه الستة . وکنت كلا فرات فیها ازددت 
إيمانا بأنه رائد الشعر الحر الجديد » الذی وقف عليه 
ویذل فيه کل ما استطاع من جهد خصب ؛ حنی م له رسوخه 
۰ . ووددت لو ی عکفت على قراءة دواوینه فى حياته + إذن 
لبادرت - حبتذ - إلى الکتابة عنه وعن ريادته للشعر اخر الجديد وما 
قدم فيه من منظومات بدیعة ‏ أتاحت له بحق أن يثبت داخل دواثر 
الشعر امین ویجد له فيه مکانا رح 


وکان أول ما راعنى فى دواوين صلاح الضمون الجديد الذى 

صاغ نيه شعره + وهو مضمون لم يعثر عليه واغا تعب أشد 
التعب وأضناه حنی ظفر به من خلال قراءاته فى الشعر aA‏ وخاصة 
GY‏ نمام Gly ally‏ العلاء (وقد كان أكثر تعلقا بآخرهم ب لق 
تفكيره فى الإنسان وهمومه فى الحياة ) ۰ وأيضا من POM‏ 
الشعر الفرنی وخاصة لإليوت ۰ Gy‏ الفلسفة الغربية اع . 
وأصحاب نظریانه ٠‏ وكذلك من خلال قراءاته SY‏ السماوية 
وللتصوف والتصوفة من أمثال GAH‏ وابن عرف .لد وجد PTS‏ 
الحر الجديد الشاعر واسع الثقافة > المطلع عل GAL‏ ژانشکری: 
tll‏ وكل ما يتصل به من نظم سياسية واجاعية . وکل ذلك یه 
ويستحيل شی مق فى مضمون شعره . 


وهر مضمون يضطرم فيه - مد دبران الشاعر الأول «اثاس فى 


بلادى » - آمل قوى فى أن ينعم الإنسان باخریة والعدالة . ویظل هذا 
الأمل مضطرما فى دواوين صلاح UL‏ . ویسری فى ديوانه الأول قلق 
وحيرة لا ضفاف ها ؛ فالظلام يترامى حوله على كل شی ؛ فكل ما فى 
الوجود والحياة حالك شدید السواد + وكأن الدنيا خلت من الأعياد 
والسرات + إذ م بيق بها سوی الأ واللوعة ورحلة الضیاع فى بحر الحداد 
أو بجر العدم ٠‏ والبوم يصبح » والدخان مخت الأنفاس > وقطط توه من 
هول المطرء وكلاب تتعاوى » ورعود ؛ والعام عام جوع ؛ وينشد 
الشاعر : 


يا صاحی ! إفى حزين 
طلع الماح فا اہی woah‏ الصباح 
رعرجت من جوف fell‏ أطلب الرزق الفاح 


لا بیج ولا یرم * يفترش الطريق » aes‏ 
فارقه الظلام ؛ فرماح النور نشقيه ولا منقذ ولا : 
Gut‏ : «أقول لككم .٠‏ بمنظومة عن «الشئ اخزین 

النفس . وتہمی الدموع ٠‏ ويموت فلاح والتزاب ملء يده » والفأس 


صلاح عند الصبور راد ی خر ندید 


ججانيه Le,‏ الأقدار للشاعر الغربة وأعواما فى اليه . ویداعه أمل . 
يبوم الثار من السار 


۰ ویترم باب ويشدو 
وسرعان ما يكظمه ۰ ویترامی له مرارا طافف الوت ۰ وکل شئ 
ارس القدیم فى الديوان الثالث وقلبه حزین + فكل 


ما حوله بیعٹ فيه البكاء . وهو يعود إلى مدیته يعد شرا عل 
أبوابيا لا مأوی ولا ملجأ ء ويغوص فى Ge‏ صاحبته السوداوين 

ن ers‏ لجا 
من حوله على كل شئ : حتى على جنادب 
ا حقول . ومن حین إلى حين نحس بنور خافت ضٹیل بیط إليه من أحد 
أركان السماء : 


كان بلا زاو see‏ 

فى الهمة الهجور 

رفجاة لاحت له بشارة بیضاء 
راية من نوز 

راحة من نود 


یدنه البدیعة التى اختارها عنوانا له : +أحلام 
ونحس فى مقاطمها الأول بفرحة اب العاشق ؛ 
فرحة ما بعدھا فرحة ؛ إذ یتمنی لوکان مع صاحبته کغصنی شجرة وهو 
نبا Sell‏ حيتئذ فى الربيع والخريف والشتاء » بل لو كانا 
موجتين تتزاقصان على حاقة شاي وقد خلصتا من کل الشوائب ؛ من 
الرمال ومن انحار ‏ وتراهما سحابة ٠‏ فترشفها » ويعودان من البحار إلى 
السماء ثم يعودان من السماء إلى البحار » فى دورة دائمة ؛ بل لوكانا 
نجمتين تضيكان للعشاق السافرین » وللحزانی الساهرين : حتى [ذاانطفً 
ضوه‌ها استحالا دنین لا معتين بين حصی كثيرء وبراهما ملاك + 
فيلتقطها ويرشقهها فى المفرق الطهور » بل لوكانا جناحی طائر التورس 
الرقيق الذى لا ببرح المضايق فى أعالى البحار » محلقا فوق هامات السفن 
مبشرا املاح بالوصول وسلامته ۰ موقظا فيه الحنين للأحباب والدیار . 
روسط هذه الأحلام الفرحة يفيق الفارس القدیم من حلمه ۰ ویفتح 
عينيه ؛ فإذا هو قعيد على رصیف fle‏ يمرج ‏ کا يقول ‏ بالتخلبط 
والقامة ٠‏ وبنشد صاحيته : 

قد كنت فیا فات من أيام 

gall‏ محاریا Ue‏ وفارسا هام 

من قبل أن ald‏ الشموس والصقیع 

لکی تذل Bus‏ الرفيع 

ركنت عند ما أحس بالرٹاۂ 

للبؤساء الضعفاء 

أودلو أطعمتهم من قلى الرجيع 


Kay‏ أكفهرٌ الج وامتد الظلام الوحش حول صلاح : الظلام الذى 
لا يزايله » إذ دائما موم البؤساء الذين يتجرّعون آلام 
والتعاسة والشقاء ء والذین لا يحدون ما يتبلغون به وبسدون 


ثم تكون کا 


فدائما جوع ومسغية : ودائما ظمأ وحرمان 


شوق ضیف 


يونية سنة ۱۹0۷ ؛ وید بعدھا دبواته «تملات فی زمن جریح + 
فيه أنينا لا نقطع فیبه فى فزاده ء ولا يُطقئ لظاہ أى شیء ۔ 

حتى الصلاة وال إلى الله لا بطفتانه ولا بمدانه + فهو مستعر 
a‏ + برمی داٹھا بشرر لاذع . ویشعر صلاح كأنه ابن سبیل شر 
جائع مهان ۰ ولا بعود یذ کر شيئا من الاضی البعيد + حتى وطنه غاب 
عنه اجه کیا يقول » بل 
فورا هو واسم الوطن فى ذاكرنه . إنه يعيش فى إعياء لا بمائله إعياء + 
بعيش مقهورا مخذولاكاسف البال : يتخذ الظلام له سترا » ويضرع إلى 
ربه مستغيئا أن بخلصه من هذا العذاب الذى استحالت الأعياد فيه مقابر 
ونم + وتغمره حيرة » ويغمره قلق لاحدود له : ويتعذب عذابا م 
بتعذبه أحد . لقد أصبحت الحياة كلها عذابا فى عذاب وآلاما وأموالا 
VE‏ ویفس هذا الصوت المملوه ألا وحزنا وحسرة ولوعة نظم دیرنه 
«شجر الیل ٠‏ : مصورا BE‏ مصر بالکارثة > وكذب ظہا فى التصرء 
وخيبة أملها الفاجتة ‏ وهو یرتجف فزعا وله ٠‏ منكسر الحاطر وکل ما 
حوله يموت ٠‏ لا الإنسان فحسب ٠‏ بل حتى الليل والصباح ٠‏ ويشعر 
كأنه أصبح كأسا فارغة : + يتقطر فيا الزمن اليت > تالم ده 
مجروحة جرحا عمبقا fy‏ دماً لا برقأ : I Sie ot:‏ 


حتى امہ غاب عنه : پل نسيه بعد أن كان 


معنم مظلم لا قرار له ۰ وتدور فى نفسه أسئلة تفه »/ وق ضعا 
مضجعہ كل مساء رکل صباح 
ثم کون نصر أكتوير سنة 1۹۷۴ ون جود مر السلاء 


بالجیش الإسرا » زام ساحقة ۰ ول قب صلاح فور 
le‏ مع شمه ۰ وی أول جندی وفع على سیناء علم الوطن 
hal‏ « منشدا : 

تمليناك oe‏ أهل فوق الشاشة البيضاء 

وجهك يلثم العلا 

وترفعہ يداك 

لکی بلق فى مدار الشمس 

حر الوجه puts‏ 

ولكن كان هذا الوجه بظهر ثم Pe‏ 

وم ألح موى بسمتك الزهراء والعنين 

وا تعن لا الشاشة نعتا نك أو اس 

Sy‏ كيف كان اسم هنالك يحتويك 

وأنت فى خظك العظمى 

حولت إلى معنى کمعنی اب 

معنی الخبر معنى اد معنی الور 

معنى القدرة EM‏ 


وصلاح بصور فى هذا شید فرحة كل مصرء عم وطن عل 
التليفزيون ‏ يرفرف على سيناء ٠‏ أو قرأ حبر دقعه 
من أرضنا الطية . وود کل مصرى - حبذ - لو عائق العام أو له ۔ 
كا قله الجندى الذى رفعه بيديه شاعنا إلى عنان السماء وهو یتسم وعیناه 
بفرحة الظفر الباهر . وإنہ لجندی مصرى من جنودنا انجهولين 
يفدون بقاع الوطن وحبات رماله يدمائهم 


علقین الا جار سوى مجد مصر الحبيية : » ولذلك لا يعنييم ذكر tte‏ 
وتسجیلها pat‏ لاتجمهم » إغا مهم gly‏ وعلمه لیب 
وتتوالى أجزاء النشيد وکلنه حاملة 
رهج الفرحة وكأنها عطر للأبصار والآذان . oy‏ صلاح النشيد بنشيد 


ق spill‏ الشما: 


ل تحية الجنديين السالفين فاغته ٠‏ وتعلو نبرة صوته ٠‏ فلم بعد 
Spal‏ الحافت البحوح الذى طالا رئده أيام الجفاف والحدب 
والصقع والقلام ولا واللوعة والسأم والملل ؛ فقد أخذ يستعيد بهجته 
بالحياة وبأمسباته فى عرس الشعر والموسيق والاغان والضحك ال جذلان 
والرقص الفرحانِ 


بعود إليه شغفه الشديد بمدیتتہ ۰ ویتشی ؛ وتتسع 
نل بین صحو وعو 6 وهما مبثوثان فى شعره من قديم > 
من الفيض آلروخی Spall‏ . وقد جعله ذلك برج جب 
فی بعض منظومانہ بنفحة صوفیة . ومعروف أن التصوفة بیٹون CAT‏ 
الإنسانی فى وجدهم الإفی . ویعکسر س صلاح الوقف أحيانا Jt ٠‏ 
حبه اسان وجدا شیہا بوجد الصوفية ٠‏ وقد cil‏ ذلك لأشعاره سعة 
فى Gell‏ وإتماءاتها بحيث أصبح بكار فا الرمز والتأويل 
ومر بنا فی صدر حديثنا عن مضمون شعرہ أنه يضطرم فيه آمل 
قوی فی أن تسود ا حریة والعدالة الخیاۃ الانسانية : فلابد من الحرية حنی 
تصان كرامة الإنسان ۰ وحتی لا هدر شخصيته ٠‏ ولابد من العدالة حن 
ا تن . ولاب 1 
ن این إل حين يتجه إلى ربه خاشعا متوسلا ضارعا » ونشعر 
نة والأمن دما فى رحابه . ومعنى ذلك أننا لا نجده فى 
دواوینه ملحدا ادا يعصف پابانه » إنه شاعر مخلص لوطه يز 
بمقدسانہ ؛ ويحرص حرصا شدیدا على الحرية + وأيضا عل العدالة ء بل 
إنه فى شغل بها دا ھا Ge‏ لا يرى بائسا محروما 
ولعل أكون - بكل ما قدمت - أوضحت بعض الإيضاح 
مضمون الشعر الحر الجديد عند صلاح ؛ وأنه استطاع حفا أن پستحدث 
هذا الشعر مضبمونا مالفا كل اخلاف لمضامين الشعر السالفة . مضمونا 
بشغل بالإنسان وهمومه ومطاحه من خلال مواقف شنی فى الحياة : وقد 
داخلت هذا Opec‏ وخالطته عناص ركثيرة من التراث GN‏ والفکری 
العالى ۰ bap‏ وغیر عرف . 


HAY! وتحاول‎ 


ودل ما لته عن مضمون الشعر الخر الجدید عند صلاح نا بصور 
ظاهرا منه ولا پصور بدقة باطنه وحتواہ وما بحمل من رموز مشعة ؛ ومن 
وميض وبریق رتلا . ومھا أوضح صلاح بعض جوانبه وسلط علیہ من 

الأضواء ما یکٹفھا : تظل كثرة من منظوماته مضاءة نصف إضاءة 
وقد تزید الاضاءة وقد تقص . وكل ذلك یفسح فى شعره للسعة فى 
Sele]‏ معانيه عن طريق ما تعرض فيه من صور وخيالات فريدة 
مبتكرة . ولیس ذلك فحسب . فان كنيرا منہا توشك وشائج الهس 
وروابط العقل أن تهن فيه وهنا شديدا . 


وأسلفت gi‏ حین اشتدت العركة بین أتصار انشمر التقليدى 
والشعر ا حر دى كنت أطيل النظرفف نواقص الإيقاع الموسيق هذا 
الجديد : وأقول فى نفسی إنه لابد أن بظهر فيه شعراء ناون بعایٹون 
إيقاع الشعر الموروث ۰ وي 
ویشیع الزعة التجديدية عند أصحاب هذا شم وا 
حدث فى الوشحات الأئدلسية من المزاوجة ب 
بين قواف وقواف + إذ تتألف الو 
الأوزان والقواق ؛ نا 


دور . ولاحظ الأندلسيون - et‏ 

إبقاع اموشحة ٠‏ فتلافوها بتقصير الشطور . حتی لتصبح الوشحة الجيدة 
أحبانا أوفر ناما من القصيدة التقليدية . ما HT‏ تفن التوشيح ازدهارا 
فى الأندلس + وأن تما یا فيه البلدان العربية إلى | اليوم ۰ إذ وجدت فيه 


إیفاعا موسیقیا زاخرا بالننم . وهو ما جعلنى آمل للشعر ار شاعرا مره 
الحس رقيق الشعور ؛ يستدرك ما فات هذا الشعر من وحدة ایت 
ووحدة الشطر ودنات القافية المردّدة > يل ذلك بمخالطة ga!‏ 
الشعرى الوروث عغالطة خصبة . بحيث يصوغ منه للشعر از اقا 
جدیدا له نبه النغمية ٠‏ وأوضاعه سا کے 
وبمجرد أن soul‏ قراءة الديوان الأول لصلاح «الناس ف 

بلادی » وإذابی أجد نفسی أمام الشاعر الذى كنت ish‏ واتظر TS‏ 
re‏ للشمر ار إبقاعه النغمى الجديد + فقد لقاع لو 
الوروث ومفى يستغله فى إيحاد الإيقاع النشود pl‏ خر بش 
پتراصل الإيقاعان نواصلا لا بنقطع . ولکی يتضح انا جهد صلاح فى 
یماد هذا الإيفاع ا رت ۳ 
من أن GAN‏ فرعوا مه 
المذكورة ٠ tal‏ وایقاعات الشعر ادور 
الشطر والبیت تلع القوانی فيها تنوعا واسعا . وكان قد سبق أصحاب 
الشمر التعلبمى إلى استحداث الشمر المزدوج ٠‏ الذى تتحد القافة فيه بين 
كل شطرين فى الييت وتتغير بتغير الأبيات . وكل تلك الألوان الشعریة 
وإيقاعائها لها ملاح WE‏ دقبقا ٠‏ وأعذ کے تشكيلات الكثرة 
الغالبة من منظوماته ھا . لیس معنی ذلك أنه ألخى فى منظومة الشعر ا حر 
فكرة السطر : بل ad‏ آبقاها ؛ لأا من جوهره وصمیمہ ۰ وأيق معها 
ما بميزها من الطول أحيانا ٠‏ ومن القصر أحيانا . وشن SEN‏ غضی معه 
ان الأول اللذ کور آنفا حتی نقرأ قصيدته : ١‏ هجم التاره . وهو 
لها على هذا الط 

هجم التار 

ورموا مدیتتا العريقة بالدمار 

رجعت IS‏ مزقة وقد حمی النار 

الرابة السوداء وا خرحی وقافلة موات 

والطبلة الجوفاء وا خطو الذلیل بلا اغات 

3 النظومة على هذه الشاكلة‎ SIs 

اتفعيلة واحدة ‏ کا فی السطر الأول + وقد يتكون من ثلاث تفعيلات 
کا ف السطر ای + كيا فى السطور الثلاثة افالية : وقد 


أو من ریم 


صلاح عبد الصيور رائد القعر اخر الجديد 


يتكون من لأخرى من النظومة . والمهم 
أن الشاعر آعاد es fe‏ المرهف القافية إلى كل سطرين من 
امنظومة > على طريقة الشعر الدورى + حنى بت قارئة رن الوسیقیة ‏ 
tot‏ ملح إلى قصيدته : «عيد الميلاد ٠‏ ونقرأ فی فاتحتا : 
نزح المساء fy‏ أزل أحيا بأحلام لام 
58 النہار يمقلتى سأمان من هول الزحام 
ماذا على لو انعطفت GA‏ حتى أنام 
وأغوص فى بجر اسلام 
بة اليمية متحدة فى هذا الجزء OU‏ من أربعة سطور 
Sey‏ أن يعد كل سطر من السطور الثلاثة الأولى بيتا من oF‏ 
الكامل ۰ کا يمكن أن بعد السطر fl‏ شطرا من هذا انجزوہ . ويل هذا 
Be‏ ولا ل ا ماد كر بل جزہ Ui‏ 
. والمنظومة - بذلك = - لا تعاقتتعاتق مع القصیدة vgs‏ 
کیا سي + بل تعائق Lal‏ بسطورها ان Ke‏ أن صوزع 
شطرین فتصیح من مجزوہ الكامل . وهو تشکیل فى إبقاع تمد 
صلاح یوضح - من بعض الوجوه ‏ التواصل الوليق بينه وبين إبقاع 
الشعر القلیدی . ونقرأ فی مطلع منظوتہ التالیة : «سوفانا» : 
إلا سسل إننا ذاهسب‌ان 
إلى قرية | بطأها البشر 
التيحيا على بقلها لا الحياة 
. تضن علينا ولا النيع جف 
ونصنع كوخا حواليه تل 
من الورد باحيه والسجف 


۰ وهی مشطرة تماما مثل القصيدة 
اعر على هدى شعر الأسلاف الدوری 
بين البينين الأول والرابع ٠‏ وكذلك بين البيتين الٹانی 
وبتفس الصورة نظم الزہ GUI‏ فى النظومة . أما الجر 
تين فيه إلى البينين الأرل لایع بنفس 


والثالث . 
الثالث والأخير فأضاف 


«الأطلال ۰ على هذه الشاكلة 
أطلال .. أطلا 
شی با النسیاز 
فى کفه oust‏ 
لکل ذکری قبر 
ویبا قبری 


ro 


الية من القصيدة - على 
إذ تتوالى فى أجزابا 


با رشفة على ظا 
با طائرا Ge tae‏ 
ما حط حتى lie‏ 
ولا پلفتتا هنا فقط انحاد القاقية فى هذا الجزه من النظومة ٠‏ 
ركذلك انحادها فى الأجزاء الالية ء بل يلفتنا أبضا قصر السطور . وأكبر 
2 أن الموشحات الأندلسية هى التى امت الشاعر هذا القط القصير 
رر ؛ فان الأندلسيين كما أسلفنا - توا إلى ما بحدثه قصر الشطور 
فى موشحاتهم من وفرة الأنغام ٠‏ فحاکاهم صلاح فى هذا النسق 
الموسيق البديع . 
ولا نريد أن تطبل بعرض تشکیلات كدرة پل الإيفاع SAW‏ 
عند صلاح . فحسببا ما ذکرناہ ۰ ay‏ كاف بال أن إيفاع PUAN‏ 
الجديد عنده Gea‏ من أحشاء الإيقاع فى الشعر الموزويث ering‏ 
aaa‏ للقافیة من بعض منظوماته أو من بعفق:اأجزائل: ولكته كثيرا ما 
بتلا ذلك بحسن اختياره للفظ والصیا: موی لکد تاوقل" 
Shay‏ بديعا.بين إیقاع منظوماته وإيقاع الشعر التفليدى . وف tly‏ أنه 
أصبح حریا أن يوجد عروضى فطن نافد البصيرة ‏ مثل الخليل بن 
أحمد + واضع عروض الشعر العرى فى العصر ll‏ : أو مثل ابن 
سناء اللك ۰ و واضع عروض الموشحات فى العصر لوف - کا بضع 
للشعر ا حر الجديد نسب اللحتية ٠‏ ومقايسه النغمية . متمینا با 
مممنٹ وه صلاح وغهه من معلومات منترعة - اذ چرسیا رتا تھا 
الأسماع والآذان ۔ 


ركان قد شاع عن الشعر الحر الجديد أن ناظميه لا يرون بأسا فى 
استخدام الکلات العامية أحيانا فى منظوماتهم : وأنهم لا يعنون 
بصياغتهم إلا نادرا + ما أدخل EN‏ والائة على كثير من تماذجهم ۔ 
نما يصدق على طائفة متهم لا تجلى فيه » أما اضلون . وق 
مقدمنہم صلاح عبد الصبور > فإنهم سمون به نحو الصياغة الفصيحة 
الناصعة + بل كثيرا ما نشعر عند صلاح بأنه يحاول أن يختار لمنظومته 
الکلات ذات الروتق والعذوبة . وهو شئ طیعی لمن عنى بأن يغذى 
إیقاع الشعر ا حر عندہ بألحان الإيفاع فى الشعر الموروث کا رأينا نف + 
فهر يكدح فى الإیقاع الموسيق + وهو OS‏ ق انتخاب الفاظہ 
وصیاغتہ ٠‏ وهو مع کدحه لا اول - بای - تمثل الصياغة 
واللغة التقليديتين + لأن ذلك كان يعنى عنده وعند مدرسته التخلف عن 
العصر ؛ بل لقد سعوا - جادین - إلى ااتحرر Le‏ + وهو ما جعل طائقة 
منم لاد حرجا فى استخدام بعض الکلات الما ية . وطال. 


الحدل فى ذلك ۰ ونشر صلاح قصيدته' + اغزن « وقبا هذه السطور : 
ورجمت بعد الظهر فی جیی قروش 

قشریت شايا فى الطریق 

ورتقت نعلى 

ولعبت ade‏ الوزع بین کی والصدیق 

قل ساعة أو ساعتين 

قل عشرة أو عشرتين 


وكان ابتخدام صلاح هذه الکلات مثار حملة عنيفة عليه . وى 


i, .‏ أن أُصحابہا انوا محقين ؛ لسبب مهم . لیس فى استخدامها . 


ذلك انا استخدمت کا هى فى اللغة 
ايومية . دون أن یفص عله أى بريق خیال ‏ من شأنه أن ينقلها من 
wane‏ یی العادى إل استخدام شعرى رائع . وتستطيع أن 
برضوح حين ترجع إلى الأزجال الطرینة النى نظمها 
شوق . وكذلك إلى أزجال بم البدیعة . فكل تلك الأزجال نظمت 
.انة عامیة . ولکنبا على اسان شوق وبيرم أصبحت أرفع من واقعها 
اليومى ٠‏ لما با فیا من مادة الشعر الخبالية وروحه ۰ وهی بذلك لم تعد 
كلات يومية مالوفة . بل اصبحت كلات شعرية : ها نبض الشعر 
وحيويته وأخيلته ما tony‏ مكنونات قلب القاری وذهنه من الشاعر 
وا خواطر > وهو ما يغيب عن فكر كثيرين . وکان من حسن حظ الشعر 
ار الجديد أ رائده جين حمل عليه النقاد حملہم الشعواء لاستخدام 
الكلات اليومية فى السطور السابقة عدل عن هذا الطريق , 
حمى صلاح لغة هذا الشعر من العامیة السفة ؛ ودفع شعرا 
اهسك مثله بالفصحى السهلة البسيطة الثى لا يحجبها عن القارئ أی 
حجاب من غزابة أو غير غرابة . ومن المؤكد أن حه بالکلات كان حًا 
مرهفا . تما أتاح للصياغة فى شعره ا حر كثيرا من الصفاء والتصاعة 
والسلاسة 
رحتی الآن لم أتحدث عن جانب فى الشعر اطر الجديد عند صلاح 
عبد الصبور لا يقل أهمية عن الجوائب السابقة ؛ وهو جانب الوحدة 
وماته بجیٹ غدث کل منها بنیة فنية 
فى الال ۰ والالوان وامخطوط فى اللوحة , 
ومن يرجع إلى منظوماته جد زع تجربته فى المنظومة على أجزاء لا توجد 
ينها خنادق ولا مرات شعورية أو فكرية : بل هی أجزاء متواصلة ؛ 
تنمو من خلاها التجربة حتى تکامل تكامل الأعضاء فى الكائن الي . 
وحقا نجد عنده أحيانا منظومات قصيرة : وکا رب لم تکل ؛ رای 
يثبتها مجانب ا حشد الكثير من اُخعوانہا التامة الكاملة Ws iy gil ٠‏ 
الروابط بين أجزائها وحدة عضویة نامية 


ولكن فى طريفة هذا الاستخدام . 
0 


وکل با قدمت إا هو إلام سريع با أداه صلاح عبد الصبور فى 
دواويته Atl‏ الحر الجديد من ريادة فى مضمونه وإيقاعه وصياغته ويه 
النامة اتکوین . ومعروف أنه بسط جناح شعره وحلّق فى أجواء اهيل 
ناظ| طائفة من السرحیات لقيت إعجاب الجمهور والتقاد 
فى أن الدارہین سيظلون ‏ حقبا متطاولة ‏ مكبين على شعره SAN‏ 
واثقیلی ۰ دارسين ملین مستنبطين . 


» ولاأرتاب 


با سيدى . إن الرغیة فی الحصول على العرفة هی الشعور الطبیعی لدى 
اليشر : وأا إنسان لم يفسد عقله ۔ سیکون على استعداد لأن يعطى کل 
ما لك من أجل اخصول على المعرفة ٠‏ 

ذكتور جونسون 


إن کل دون جوان بننپی إلى فاوست . رکل فارست ينتبى إلى دون 
جوآن. 


هيبل 


كلا نھا الوعی الحضارى لدی الانسان كان أميل إلى التأمل فى ذاته وف الآخرين ۰ سواء ری 
نفسه من خلال الآخرين أو رأى الآخرين من خلال نفسه . ولكن هذا التأمل لیس مجرد مارسة 
النشاط هر مهيأ له بطيعته . تنتبى غايته مع فعل التأمل . بل هو نشاط توجهه رغبة خفية فى التعرف 
على الفرذج أو مجموعة القاذج BN‏ ينطرى كل منہا على مجموعة من المقومات . والنی بری الإنسان 
بعد ذلك نفسه - کیا يرى الآخرين ‏ من خلافا ويكون الفوذج أ کار بة بمقدار رحابته وقدرته 
على ستیعاب عدد من القمات النى تبسط على مساحة بشرية واسعة . أو مساحة زمنية مندة : أر 
علا معا . وعندئذ من السهل رد الغرق إلى الرحدة ۰ أو رد الكثرة إلى الفرد 

الموذج البسرى إذن غوفح تجریدی . بتشکل من خلال التأمل . وهر عندئذ بمثابة المرآة الى 
ينظر فیا کل فرد بعد ذلك فیعرف إلى Gi‏ مدی هویتمی إلى هذا الفوذج + وهو أیضاً ارآ الى 
يعرض على صفحتا صور الآخرين فيعرف إلى أى مدی القوذج فييم ۰ بل أكثرمن هذا أنه 
ربا عرض على صفحتا شيا بأسره ليعرف إلى أى مدى یسط هذا الموفج أو غبرہ جناحيه على 
آفراده لکن ciel‏ يعود مرة أخرى لیجاوز كل ادود المكانية والزمانية + فهذا شرط أسابى من 
تروطه sl,‏ هنا أنه قابل للانتقال من المكان والزمان اللذین أفرزاہ لأول مرة ‏ سواء على مستوى 
الواقع أو مستوى Bist‏ = - إلى مكان وزمان آحرین ۔ وفى هذه الال بخرج الفوذج من إطاره الفردى 
أو اغلی لکی يصبح eae‏ إنسابا 


۱ 
وقد استطاعت البشرية - فى سعیا الدائب والتلقاق لأن تعی 

نفسها ‏ أن تلور عددا من هذه الفافج 
بأعيانهم : طرحتهم الأسطورة حينا + والواقع حينة ‏ 


قالفوذج الأوديى ‏ على سبيل الثال ‏ لم يعد هو «الملك أوديب ٠‏ 


عز الدين امال 


ا أن تراها متحققة فى راد كثيرين متميزين فى زم وأمكنة 
> حفظ لنا التاریخ سيرهم ٠‏ ولا أريد أن أقول إننك قد تراها 
متحققة فى نفسك ! کیا قد تستطيع - فى الوقت نفسه - 
ضوٹہا سلوکیات أساسية لشعب بعينه . ولأن الوعی الذى أدرك هذا 
الموذج أو ذاك قد انطلق فى البداية من شخص بعينه » سواء كان 
أسطوريا أو واقعیا ء فقد أصبح الفوذج نفسه بحمل اسم هذا اإشخص 
ویعرف به . وببذه الطريقة انتقل اسم الم فأصبح مصطلحا . وهذا هو 
الفزی الحضارى غذا اللون من النشاط GLY‏ ؛ أعنى تلخیص ااتجربة 
الإنسانية العريضة المندة فى كلمة واحدة (مصطلح ) . وبهذا يتحول 
الواقع فيصبح وعيا أو جزه! من الوعی GLYN‏ 


we) 


الإنسانية تؤهله لذلك . فالدوافع الأماسية الشترکة YOY opi‏ 
النى تشکل البيئة حینا وتتكيف وفقا ها حینا آغر | | ای کل 
ar args‏ ی ارف 


کاروا بل یعنی أن !درا که بوصفه نموذجا لم یکن قد تبلور فى الوعی . 
فإذا عدنا إلى الفوذج الأوديى مرة 
مکن من إدراكه متحققا فى دش 


کشخصية الشاعر الجاهل 
امرئ القيس ۱۳ ۰ أو فى شخصية روائية حديئة كشخصبة كامل رؤبة 
BY‏ (بطل ؛السراب ٠‏ لنجيب محفوظ )۲۱ . 


لكن هذا النوع من هجرة الفوذج نما ينحرك على المستوى العقلى 
الصرف : فلا پزسس بذلك وجودا حيويا goals.‏ الفجرة احيوية 
للنموذج عندما بدخل فى نسیج الحياة الواقعة » ليصبح رك 
الفط من السلوك : وعنوانا هذا السلوك فی الوقت نفسه . 

بوضوح أقول : إن کل نموذ بة أساسية ہ مانب من 
الوعى SLAY‏ . و كل By‏ يتحقق دما صدق a‏ هذا الفوذج دون 
الوعى به . وقد يسبق الوعى به فى بيثة قبل أخخرى ۰ و 
یہاجر من بيثته إلى غيرها فانه يلق الاستجابة له . 


۲ على أن الاستجابة للنموذج الواقد بوصفه وعيا أو بنیة أساسية من 
أبنية هذا الوعی + لا تعنى بالضرورة التطابق الطلق بین أفراده التعینین فى 
کل بيثة + لأن البية ليست أكثر من هيكل تصورى (تجریدی کا 
قن  )‏ أما التعين » الذى يشل سطح هذه البئية *. 
والشأن فى هذا بكل بساطة ‏ شأن اللحن الأماسى الذى یقبل 
النويع عليه دون أن يطمسه هذا التنويع أو يحرف فيه أو بجولہ إلى لحن 
آعر 


=v 
وق ضوء هذه التصورات بمكتنا الآن أن نقف عند نموذجین‎ 
إنسائيع: ین یثلان إنجازا کیا لتأمل الانسانی والوعى الحضارى على مدی‎ 
وفرذج «دون‎ ٠ قرون ؛ وأعنى با وذج «فاوست‎ tel من‎ asi 
نموذجان بالمعنى الذی قدمناہ في ؤكده أننا نستطيع أن‎ Le Uy. » جوان‎ 
TY ۰ تسیا فى يسر للتموذج فقول : الموذج الفاوستی‎ 
من هذا أن جری فى الاستمال أيضا اشتقاق‎ ast اللدونجوانی . بل‎ 
نة الدالة! على المذهبية من كلا الفوذجين ۰ فصرنا نتحدث عن‎ 
وهكذا أصبح اسم العلم رمزا اصطلاحیا‎ . ٠ و : الدونجوانیة‎ + 


ومن حن القارئ أن يسأل الآن عن سبب اختيارى الوقوف عند 
هنين الدوذجين وهو بتوقع منى ‏ أو هذا فى الواقع ما انتويته ‏ أن 
Sel‏ عن صلاح عبد الصبور شاعرا . وأقول : إننى عندما عدت إلى 
شعر صلاح - وكثيرا ما قرأنه من قبل أدركت فى هذه المرة أن 
نراء هذا الشعر مرتبط بظاهرة أساسية : تتمثل فى مجاوزته ‏ فى الأغلب 
الأعم - للهموم والإثارات الوقتية العابرة : ودورانه فى دوائر من افمرم 
الوجودية : على الرغم من ملامسته الحميمة للأشياء ونفلفل حسه فا . 
فهو إذ يملا حسك بالأشياء لا يدف إلى مجرد خلق المودة ينك وبينها ۰ 
پل يتخذ من لك وسيلة للإلفاء بك فى دوامة همومه Gh‏ لا تکف عن 
الدوران + لکی تغوص فى کل رة حتى نصطدم قدمك بالقاع فتدرك أن 
أرض القاع هى دائما نفس الأرض . وفيا أنت تغوص عه فى أعاق 
همومه ستجد نفسك أحيانا . وجها وجه مع نموذج فاوست : وأ 
مع تموذج دون جوان . وقد تمد نفسك مين الفوذجين ف 
واحد وها فى حالة صراع ؛ يريد أحدهما أن ین الآخر ؛ وقد نجدها 
متصاغین بل منديحين فى كيان واحد . وهكذا جعلعنی قرامتی الأخيرة 
شمر صلاح ؛ فى قصائده ومسرحياته : فضلا عن بعض كتاباته الثریة 
التی يشرح فیا أفكاره » أو التی توافق مزاجه ما يعرضه من أفکار 
الآخرين - gle‏ هذه القراءة + أستعيد موذج فاوست ونوذج دون 
جوان ۰ وأري bad‏ مدخلا صالخا إلى عالم الشاعر : تجلر كثيرا من 
جوانبه . ويفسر لٹا فى الوفت نفسه الظاهرة النى نمیز با هذا الشعر . 
وربا كان من الطریف أن الشاعر لم يكنب قصيدة أو مسرحية عن أ 
من هلين الفوذجين + على الرغم من eal‏ شغلا حيزا ضا من الشعر 
والسرح فى الأدب الغرنى . ولكن dd‏ م يكن من الضروری له أن 
eK‏ وهو نفسه يعيش - على نحو أو آخر ‏ تجریتہا . لقد كان هو 
نفسہ فاوست ودون جوان مجتمعين ۰ ومن ثم فان کٹیرا من تجاربه الى 
عبر عنها شعره UE‏ تقع فى chess‏ 


۳ 
وقبل أن نقترب من هذا الشعر بحسن بنا أن نتوقف فلبلا عند 

Hepat‏ ابا الأول فى القصص الشعبى ۰ وفها طرأ علیہما 
لزمن ء سواء فی البیئة الأول النی ظهر ted‏ کل منہما ٠‏ 
اتا الأخرى التى هاجرا لها . ولا كانت الدراسة التفصيلية 
ULL‏ والستوعية تاريخ هذین الفوذجين قد تحققت على ید أحد 


أساتذة جامعة أكسفورد ۱ . فی سأعتمد بصفة أساسية على gest‏ 
استخلاص القومات الأماسية لکل :من الخوذجین۔ 


r 
أما اهوذج الأول «فاوست » فإن قصته الشمية - أى قبل أن‎ 
يصبح موضوعا للإيداع الأدنى  تشير إلى أنه كان برغب فى اخصول‎ 
على المعرفة بأى تمن » وأنه كان يدرك محدودیة معرقه الراهنة ويود أن‎ 
الرغية مستہجنة . كان هذا فى القرن‎ 
السادس عشر + وكان وجه الاستبجان أن فاوست‎ 
قدرته على الإدراك بمحاولته مجاوزة الحدود السموح بها . لکن القصة‎ 
الشعبية لم تكتف بهذا الجانب فى شخصية فاوست + بل اهتمت كذلك‎ 
لدی‎ BY وهكذا سار‎ . dell آخر هو رغبته فى الحصول على‎ ile 
على مدى طویل من‎ tl فاوست إلى التأمل فى خط مواز خافزه إلى‎ 
حیائہ . ولکن لما كان تعاقد فاوست مع إبليس على أن بلى هذا الأخير‎ 
ABR كل مطالبه محدودا بأريع وعشرین سنة ۰ فان فاوست نا جين‎ 
انها ء وكانت النباية معناها أن سل لیس كل‎ 
روحه - قد أصبح أشد رغبة فى الع الحسية‎ 
الحسية لكى یعد عن ذهنه صورة الم‎ 


يجاوزها : حتى وان بدت هذه 


ومکذا أصبح هذه ٠‏ البنبة ٠‏ ركيزنان أسامبكان ٠‏ إحذاها تبط 
٠ ll‏ بعدم الاقتاع با هو مألوف وميدول منها > وبالرغية فى 
الانطلاق فى آفاقها لاستكشاف انجھول والغامض والخارج عن حدرد 
الطاقة البشرية ؛ والثانية تربط بالتعة الحسية : ولكنبا Lad‏ العة 
iat‏ والادرة . وم نکن المالجات gt‏ تناولت فارست نخرج فى 
عمومھا عن هاتين الرکیزتین : ولكنبا قد تعطی واحدة منیا الامتام 
الأکبر + gad Ge‏ الآخری ثانوية . فن إحدی السرحيات ای عرضت 
فى دانتسج ۱٦٦۹‏ يصور فاوست على أنه إنسان غير قانع بما هو متاح من 
المعرفة العامة : فى حين أن مسرحيات العرائس فى ذلك الوقت لم تم 
کٹوا پہذا الجانب ۰ فضلا عن أن تؤكده . فالناجاة اتی كانت تفتح با 
هذه المسرحياء تركز على الطموح وعدم القناعة + فى حين يكون مدار 
التعاقد بين فاوست والشيطان على Mall‏ والقوة والشهرة والأمور المادية . 
إلى تعطش فاوست للمعرفة كان القصود 
الإشارة إلى جانب من رغبات فاوست الردیئة فى التأثير فى رفاقه . أكثر 
من كونبا إشارة إلى رغبته فى أن یصبح أكثر من إنسان 


فلا ماوردت إشارة سرب 


وأكثر من هذا أن الکتاب الإنجلیز الذين عاجوا قصة فاوست فى 
القرن التاسع عش ركان تركيزهم على موضوع الحب فیا . وعلى سیل 
الال عندما اقتبس ویلز (VAN) 16, ©. Wills‏ قصة جوته جعل 
ترکیزہ على فاوست وجریتشن + أما السعى من أجل حصول عل 
فلم هر قط . وبالٹل - ولکن عل ABN‏ - کان SF‏ الشاعر انفرنسی 
ابوك فاليرى فى فاوسته + Mon Faust‏ + على + yt‏ فى 2 
حیث بظهر فاوست هنا بوصفه ضحية الحضارة الأور 
فرض عليه أن يطرح أسئلة لا يمكن الإجابة ye‏ 


عاشق المكة رحكم الق 


ية الى مر بها cial‏ افاوستی. 
صور العلاقة بين هاتين الركيزتين فی نموذج فاوست إلا ما 
نلحظه عند جرافی C.D. Grabbe‏ من أن فاوست حين بری صورة آنا 
معدم اینسی شغفه بالمعرفة : أو يستحيل شغفه با : وجوعه الذى لا 
يكف إلیا » شغفا بامرأة .و J‏ 


وعلى الرغم من أن نموذج فاوست قد ظهر - أول ما ظهر ب فی 
ob‏ استطاع - مع مرور الزمن ‏ أن يباجر منہا إلى opt‏ أوربية 
أخرى . لقد كان ON‏ يرون قي إفرازا حضاربا خاصا بهم ٠‏ بصور 
الروح السائدة لدييم : حتى إنہم لیذھبون ۔ فى تعصہم له إلى أن 
فاوست لم یکن ليكون فاوست إلا لأنه UL‏ . وی هذا المستوى جاوز 
فاوست حدود شخصه الفرد لكى یصیح رمزا لشعب بأسره . ولکن 
هجرة فاوست إلى الشعوب الا لأخرى . جعلته قادرا على الخروج 
من دائرة الشعب GUY‏ انحدردة لكى بیسط جناحيه على الضارة 
الأوربية BALI‏ كلها ٠‏ وقد رأينا منذ قليل كيف نظر له بول فالوى 
بوصفه ضحیة الحضارة الأوربية Bab!‏ فى مجملها . وكذلك كانت 
رزیة الفیلسوف GW‏ اشبنجار له فى کتابہ «سقوط الغرب « 
- ۱۹۲۲ ) مقرونة بالحضارة الأوربية ده آنها حضارة 
«فاوستية ه. وتعنی صفة الفاوستية عنده - وهی اولة منه اتجرید 
اافوذج - کل ما هو دینامی oly‏ وکل ما هو من قبيل الضجر من 
لبود ۰ والكراهية لکل ما هو متجمد ٠‏ والشرق الرومتیکی لکل ما هر 
صعب النال صعب التحدید 


ومن الواضح أن تجرید الهوذج على هذا النحو یکسبه عمومية فى 
الدلالة : ويضف عليه طابعا إنسانيا عاما . ومن ثم ينطرى فی هذا 
التوذج الأفراد التعینون على اختلاف اهؤاماتهم . ألم يكن فاوست نفسه 
فى القصص الشمی مجرد رجل له اشتغال بالعلوم والعارف؟ تری هل 
يظل الموذج فى صورنه التجريدية مقصورا على الدلالة على طرائف 
الناس الشتخلین بالعلوم والعارف فى الأمكنة والأزمنة tae‏ ؟ ول برز 
هذا الموج آمامی واتا آقرا شعر صلاح عبد الصبور ولیس له اشتغال 
بالعلوم ؟ هل تلتق موم الشاعر وهموم الشتغل بالعلوم نحث مظلة هذا 
هوزج ؟ 


من خلال متابعة الفوذج الفارسنی 
JW, 4‏ ۰ عن محاولة تصویر فاوست على أنه فان سدع > 
وکیف آنہا غير مألوفة على الرغم من حقیقة أن معادلة فاوست بالروح 


المستحيل . تم يضرب مثالا على هذا بالفنان ليوناردو داق 
اته تشیر إلى أنه كان « يطلب 1ا i‏ 
فاوست عندما راح يطلب 


عز الدين اسماعيل 


دا القرب يصبح القنان مضويا SOS‏ ال نج 
. فهل کان صلاح 
Lid‏ يطلب الستحيل ؟ وهل كات ب شخصیا للنموذج 
Seal‏ ؟ لنرج الإجابة عن ذلك إلى مابعد ولکن لا قوتنا هنا أن 

نشير إلى عمل كبير GIN SUS‏ «توماس مان ٠‏ عن فاوست ء کان 
بطله عبقریا مبدعا > وكانت القصة فيه تشکیلا جدیدا لأسطورة 
فاوست : پستہدف التعبير عن المشكلات التی تواجه الفنان الیدع ۔ 

راذن فاموذج الفاوستی : بوصفه بنية أساسية ٠‏ يمكن أن يشل فى 
بستواہ التجربدى انحاور العامة غموم الفنان البدع ومشكلاته . أبا كان 
نوع الفن الى ييدعه ۰ والذى يكشف عن مومه وتطلعه . 


wer 

وأما اممودج التانی فقد ظهر التجسيم الأول له فى بنة أخرى عم 
یه Qui‏ . هی أسبائيا الفرن السابع te‏ فقد ظهرتأول طبعة 
Lait‏ االرلادیر ٠ + EL Burindor‏ الى تسب نیزم الک ترسو 
دی de Molina ys‏ ماو . ى منة ۱۹۳۰ Way)‏ ودرا 


على خلاف ؛سة الدکنور پوهنفاوست - لا نعید ور بصورة 


فى التفكك . عل قصة شخص حفيق أو أحداث ie‏ إن كانت 
تضمن صورة عامة لفط بعينه هو مط Cosa CL‏ الغ SU‏ 
عرفته أسبائيا فى ب السابع عشر. ویدو أن قصة اللاو می 
المصدر الباشر وغير الباشر لكل قصص دون جوان الثالية ها . 
ولكن شخصية دون جوان - كشخصية فاوست - استطاعت أن 
تباجر من موطبا الأصلى ۰ وهو أسبانيا ٠‏ إلى مواطن أخرى فى 
ورا كان من الطریف - قبل أو دج 
خلال نشکلانبا اختلفة فیا بعد أن نشیر إلى أن الأندلس 
آخرجت إل العام شخصية دون جوان ٠‏ ھی نفسها ای عرفت من تا 
فى زمن الحكم as‏ شخصية عامر بن al‏ عار ٠‏ الذى وصفه ابن 
ap‏ بأنه كان أجمل شباب مدینة قرطبة ٠‏ وأن النساء كن يتعرض 
ليشاهدنه : وکیف أن كثيرات منهن شغفن ابه حبا حتى كاد الب 
يفتلهن ۰ ثم كيف أن عامرا نفسه كان مفتونا بالنساء . يسعى وراه 
الجمیلات ٠‏ وينصب لن شراكه إن كن من الحرائر . 
. لد كان بحب المرأة الم 
کا سیکون أمر دون جوان - ويستفد كل طافاته ووسائلہ فى خصو 
علیہ . حتی ::۱ ظفر :ما لم ينض وقت طويل حتى لها ۰ وينقلب حبه 
ھا بغضا. 


هل كانت شخصبة عامر هذا هى أساس الفوذج الذى تمل في 
بعد فى البرلادور ثم فى دون جوان ؟ وأقول : ليس من هدف ھن 
الدراسة أن حقق هذا الأمر ؛ فهذا شأن انختصين فى الدراسات العربية 
ء وکل ما baw‏ هنا هو أن نقرر أن الفوذج الذى ميعرف فیا 


أفراده المتعينين قد لا يصادفوننا هنا وهناك فى الأز. 
يتأملهم الوعى الحضارى فيدرك pel‏ تحسم اھوذج عام أو با 


وقد لت دون جوان إلى إيطاليا من خلال عمل ترسو 
«ى مولینا . بوکان من أبرز الأعال التى تاولت هذه الشخصية العمل 
الذى قدمہ « أوتوفريوجيلرتر ‏ معمةلات .0 ٠‏ بعئوان 
بأدبة یرو (۱۵۷) ۰ حيث وسع هذا المؤلف فى مسرحيته من 
إطار المشكلة الدوتجوانية ؛ وهو ما بتضح من عنواتہا الجانبى - «الابن 
ومز BF‏ يعد هون جوان ote‏ جرد عتمرد على السلطة 
بل هوق صميمه فاسق حقیق : يعارض فى شدة کل الأمكار 
وكل المشاعر الألوقة : ویقف فى صراغه مع الجتمع موقفه من MO‏ 


ومن fist WM‏ دون جوان إلى فرنسا . وربا كانت شخصيته 
التى عرفت فى اللغة العربية هى الشخصية النی رمھا الكائب السرحی 
الكبير موليير؛ على تحر ما سنری . 

إن + ساجاناريل ۰ - تابع دون جوا - کان برى أنه من الخطأ أن 
يحب الإنسان شرقا وغربا Lady»‏ وٹمالا . کا بفعل سیدہ دون جوان 
وهو یواحہ سيده بہذا ای . ولکن دون جوان يدافع عن سلوكه هل 
الذى يأحذه أعليه and‏ يفول : 


إن ابات فى الب لا يلاثم إلا البلهاء من الناس . جميع 
المسناوات ل الحق فى أن پسلین لبنا » ولايصح أن يكون لأول حسناء 


النقینا با اق فى آر نسلب الأخريات نصیہن العادل من قلوينا , 
ما من جهنى فإن اخمال پیج نفسى بنا وجدته : وما أسهل أن 
أنقاد إلى قوط جاذبيته العذبة ! ... 


.إن لی عينين أحتفظ بها لأرى مزاياهن جميعا . وأقدم فروض 
الطاعة والولأء لكل واحدة تقودق إلى Garde‏ .. ولو كان عندى Be‏ 
ألف قلب re‏ جميعا للم ای تطلب حى ٠‏ فالعاطفة 
الوليدة ها میحر يقصر دونه الوصف . :4 


ويرى دون جوان - عند مولییر - أن كل حب جديد بوقظ 
را ٠‏ ويدخل الفرح على نفوسا + ؛ لأنا نشعر معه أننا قوم بغز 
جديد . وهو من ثم يفول 

«لکم! نمنی - کالاسکندر - أن تكون هناك عوالم أخرى 
الأستطيع آن eal‏ نیا غزوات حی ۲ . 

ويعود دون جوان SS‏ يؤكد طیعته النطلفة . الكارهة للقيرد 
Ge‏ وان کانت ترد دلب نفسه . فيظن : 

: د لاتتفق مع طیعق + 
>ا تع « ولا رتفی فقبى أن يسجن بن أربعة جدران » 


؛ ی أحب الحرية فی A‏ 
3 


إنه ‏ مثل عامر بن Gl‏ عامر - یظل بالراق الفائنة یغویہا بش 
الوسائل . بوسامته وقوته Wily‏ مظهره ٠‏ وبمكانته الاجتاعیة ٠‏ وبؤائه 
فضلا عن قدرته على تدویر CUS‏ الساحرة والعبارات الخلابة فى 
مغازلتها . حتى إذا لانت وخضعت وأصبحت ملك بده أخذ فلبه 
بتصرف عنبا فى رحلة البحث الى لانکف وهر بعد هدا کیا يصوره 
مولیر - إنسان أمين مع نفسه . مها يكن من أمر سلوكه الاجقاعی 
(استبواء النساء والتغرير بالفتيات .. الخ ) أو سکره للسماء وقرانيما 


ای ooh‏ بہا الآخرون : فقد كان فى کل هذا 
لا أملك إخفاء عواطی - وإنتى حمل قلبا صادقا . ,© 
وهذا المدق مع pill‏ هو الذى جعله یتصرف عن »دونا 
برا » ويألى كل محاولة - با فى ذلك تبدیده بالقتل - لإعادته إلى 
عض الزوجية + se OSA‏ فى هذا الزواج نوعا من الزنا المستتر. 
هذه الأبعاد التی رسم بها مور شخصیة دون جوان كانت كافية 
لأن تبلور فى الوعى نوذج الانساد اتعطش 
عه فى کل مکان . فى مقابل ودج فاوست ۰ 
٠‏ . الباحث تا یق کل مكان 


مادقا مع تفه : 


وعل حیں ظلت شخصیة دون جوان عند موليير شخصية واقعية . 
لا تعترف يحفيقة إلا ماکان من قبيل أن اثنين وائنین تساوی أربعة ۰ فان 
الرومدسية . عندما تعاملت مع هذه الشخصية وعالجتها فى بعض لام 
لیف . راحت تضق عليا طابعا اليا . ومن ثم يطائعنا دون جوان 
عند «جونييه ٠‏ وهو بعلم بامرأة نجمع بين کلیویٹرا ومریم العذر 
وبلاحظ هنا أنه بريد أن aoe‏ مثال + الأنوثة و «مثال ISAs‏ 
والعفة فى کیا ان واحد + أى أن يجمع بين ما oh‏ نداء الم وتیل 
اء الروح لى وحدة واحدة 929 دل حلمه صعب SRS‏ من 
جهة . كا بشير - من جهة أخرى - إلى أن المنعة اخلیەق و رتا 
الفجة لم نکن هدفا بسعی دون جوان قط إلى قبقه»,وکذلك يطالعنا 
دون جران عند gh‏ »ما ( ۱۸۹۹ ) بوسته Wy‏ الشوق از 
مد المرأة النی هی تجسید ال BAN‏ . ذلك أن جميع النساء عنده کن 
جرد نسخ باهئة من صورة مثالية . 


وهکد انعفت نظرة كل من جونيبه و ليناو فى تشخيصها لدون 
جوان ۔وصفہ الباحث س عن الأنوثة المثالية 

وم يكن تفسبر دھوفان Hoffman‏ ۸۰ .۴.۲ : لأوبرا دون 
جوان . التى مب مونسارت : بعيدا ‏ فیا استخلصه من دلالات - عا 
اتف لدی جوتبيه و ليناو فى شأن دون جوان . لقد رأى هوفان أن هذه 


الأوبرا نحمل معنى عميقا ؛ فا ذلك Gall‏ العميق ؟ يقول : إن لدی 
اسان انا محر لقم العلرية transcendental‏ 5 وكذلك فا 


الصراع بين الواقعى وامثالى هو جوهر 1 
بدون جیرفانی (أو لنقل إن القوى الث 
Jul‏ پتحقق فى الب : aly‏ لابد أن 


تستطیع أن نعينه على أن يبلغ فى هذه الدنیا أقصى حالات ناد (ای 
SLAY Wad‏ فى الواقع إلا بوصفها نوعا من الشوق الغامض ء وان 


من امراة پل حری ۔ ولکنه بصاب دائما بخيبة الأمل ١‏ لأنه لم يحد من 
ئر إلى سنوی المثال 


وواضح أن دون جوان يتحول ی هذا الستوى من النظر إلى 
شحصية مأسوية + فهو يحاول أن يكون أكثر من إنسان » وأن 
هذه الدنيا أكثر ما هو متاح A‏ إنسان فان + فكان بذلك محكوما 


بالسعى الذى لا يكف غو ضالة لا أمل فى الوصول إليها . ومن ثم كان 


عاشق الحكة وسكي Si‏ 


هناك تأكيد مطرد کا 
نال الوت إغا عل طربقه فى ايحت عن الله 


به إلى القرد على 


٠١‏ - لفكرة أن ث دون جوان عن 
٠‏ وأن الاحباط التکرر 
الذى أصابه قد دقع به 


وهذه الروح المغامرة والمتمردة التی أضفتها الرومنسية على شخصیة 
نون جوان لم تكن لنلائم القرن المشرين + حيث غلبت النظرة الفلسفية 
على موضوع الب ٩‏ کا مثلته هذه الشخصية ؛ وحيث HE‏ نموذج 
دون جوان من قطب الباحث عن الحب إلى قطب الباحث عن ا حقيقة 
فدون جوان عند الكاتب الألانی «ماکس فرش ٠ Me Frisch‏ 
إنسان يرد أر ؛ رب إلى عام آخر أوضح تجل فيه اطقیقة : وتظهر 
أشياء دون ار pantie‏ وهو كذلك برنض أن تقوده الحاجة 
البيولوجية العميا. العمياء : بل إنه ليذهب فى عدم رضاہ إلى abt‏ الذى يمعله 
رافضا fat‏ 0 الذى شطر ott‏ إلى رجل وامرأة ٠‏ مشيرا إلى 
فظاعة أن الإنسان الفرد لا Jue‏ كلا . أما شوقه إلى ال فشكل من 
أشكال السكرء لايد للمرء أن يجاوزه إذا كان يسعى لتحقيق هدفه 
الأمی . وهدف دون جوان الأسمى هو المنطق الصرف ؛ هو المطلق 
العقل : الذى يسميه «ييترديجو Diego‏ » الله : والذى يسميه فريش 
افندسة . ودون جوان هذا هو بصفة أساسية ‏ إنسان مثقف ؛ GAY‏ 
الرأة عندہ أكثر من كونها حادئا عرضیا . 

وھکذا oe‏ رذج دون جوان العاشق إى بسب ی سر 
ووت کا اننبى من قبل نموذج فاوست الباحث فى أسرار الكون إلى 
عاشق . ترى هل يمكن أن تكون هناك أرض Sie‏ بين هذين 
الموذجين 4 


۴ج 


حين أصبح هذان المودجان مألوفين فى الأدب الغربى فى 
القرن التاسع عشر. أصبح ذکر الواحد منیا يستدعى الآخر » بل ISN‏ 
من هذا أصبح موضوع العلاقة نبا موضع تأمل ونقاش ؛ لرصد ما 
نبا من وجوه اتفاق ووجوه تعارض . وقد كان من AM‏ به أن 
التعارض الواضح بينهها پتمٹل ی أن دون جوان كان يسعى للحصول 
على التعة » فى حين كان سعی فاوست للحصول على المعرفة . 
ولكن على الرغم من هذا التعارض الواضح فان هاتين 
الشخصيتين تنداخلان على المستوى العملى والمستوى التجريدى على 
السواه . 
حين نذ کر مسرحية فاوست ارلو (۱۸۳۹) نستطيع أن تبصر 


ع نية فى انحل الأول . وكأن مارلو يريد أن يقول ضمنا إن سعى 
فاوست لتحصيل العرفة واکتناہ أسرار اخیاۃ » ومطلب دون جوان فى 
اخب ء ما تجلیان مختلفان لروح واحدة . وف نفس الانجاه ‏ ولكن على 
نو مباشر۔ سار ہ جرانی C.D. Grabbe‏ » فى الأساة التى کنیا تحت 
عنوان : دون جوان وفاوست » + فهو يرصد وجه الاختلاف الظاهر بين 
الشخصیتین : حيث إن دون جوان کان قادرا على I‏ 


من حيث إن 


٤٤ 


عر الدين اسماعيل 


al‏ الحسية تسد جوعه ۰ وإن لم تصل به قط إلى حد التخمة ء فى حين 
يشكو فاوست من أن Lyall‏ شوقه إلى الیقین دون أن تبلغ به حد 
القناعة . ومع هذا الاختلاف Ob‏ الشيطان پیدی فى نهاية للسرحية 
ملاحظة غامضة » تشیر إلى أن فاوست ودون جوان یشترکان معا فى شی 
أعرف SI‏ نسیان إلى نفس ادف » 
. ومن قبل جمع جوتیه بین فاوست 
المسماة «كوميديا الوت » . وقد اجتمعا عنده 
على أرض مشتركة من الرؤية الرومنسية للعالم ا حار 
الشعور بزيف هذا العالم بالقياس إلى المثل التى ت 

وأخيرا - وهذا تشابه على قدر كبير من الأهمبة - أنهها انیا نباية 
مأساوية واحدة ؛ وكان ذلك بإرادتهها وأختيارهما . ذلك أن سعیہما وراه 
ما لا يمكن الحصول عليه » ويأسهها من ذلك » قد أدى hae‏ إلى حالة 
من الفراغ التقیل » أصبح معها الاتحار هو الفعل الوحيد الباق 
Silly‏ . وهكذا انتحر دون جوان عند «جوردان 
E Jourdain‏ : : کا طمن فاوست نفسه عند ليناو ؛ کیا طوح دون 
جوان - عنده كذلك - بسيفه بعيدا وهو فى موقف ناك وما ت کاراوته . 
لقند اعتار كلاهما خلاصہ بالوت . وكأن العرفة لس Bay.‏ 
الخالص › لا يتحققان إلا بالوت . 


جوهرى : وذلك حین يقول 
on‏ 


وهكذا كان فاوست ودون جوان Bey AAO‏ ونپ ی إل 
محقیق هدف it‏ من طريقين عتلفين » ad‏ إصلاح هذا الم ققد 
بدالها زالفا بالقياس إلى الصورة الثل التی بريدائه أن يكون علا م 
ها _ أخيرا - obey‏ نباية مأساوية واحدة . 

» بمثابة دالتين فى بنية أعم وأشمل + مرا طردا كا تقراً عکسا‎ be! 
فیکون فاوست هر الحکی العاشق ؛ ویکون دون جوان هر العاشق‎ 
+ الحکم ۰ ثم یکون فاوست - مرة أخری - هو دون جوان العقل‎ 
ردون جوان هو فاوست ا حواس‎ 


=f 


کل ما مضى بکد لنا أن نموذجی فاوست ودون جوان » اللذیز 
عاشا فى الوعی الإنسائی زمنا طویلا منفصلین » قد أمكن دی 
الوعی - اندماجها فى موذج وا te‏ صارا- 3 
موحدة . والدى ندعیه هنا أن صلاح عبد الصبور السا pal‏ = 
ولا انفصال ییا - يعد تحقیقا رائعا هذا او 
فاوست الباحث عن الحقيقة ؛ وهو أيضا - وف نفس الوقت - دون 
جوان الباحث عن الب . ولکته 
فاوست ودون جوان معا - شاعرا 


الفوذجين فی بتية واحدة + وا یو یھ ا 
الحقيقة حتی عندما يستغرق فى تجربة الحب . أو الذی ينهمك FS‏ 
الحب سعيا لاقتناص الحقیقة . تم يتقطر هذا كله فى الشعر الذى ییدعه 


الشاعر « فتکون ن عندئذ ‏ مع هذا الشعر - بإزاء بنية مركبة وموحدة + 
ولكنا بنية فية آخر الأمر . وبعبارة أخرى فان شعر صلاح عبد الهبور 
يشل أمامنا سيرة فنية » لها أصول فى سيرته الشخصية بلاشك ۰ وهذا 
شىء GAY‏ فيه : ولكنها gh AN ATA‏ أوله ‏ سيرة نموذجية . ومن 
ثم لا نمد جرجا فى أن نقول إن عبد الصبور قد استطاع ‏ عن طريق 
الشعر ۔ أذ يصنع من تجریة حیالہ نموذجا بل بنية متمیزۃ فى الوعى 
احضاری 


وحين نقول عاشق الحكة وحکم العشق قد انصهرا - 
خلال الشعر- فی بنية موحدة فان هذا بخلق لنا - إجرائيا ‏ مشکلة 
تتثل فى صعوبة AA‏ من هذه البنية فى صورتا الوحدة + ww‏ لابد 
أن ۰ أوندخل إلى هذه البنية من أحد مداخلها ء حيث 
تنم الدخول إلیہا من أكثر من باب فى وقت واحد . Jey‏ هذا فلیکن: 
مدخلنا من باب عاشق LAB‏ 
int‏ 


أ من بداية 


يفول صلاح فى بعض كتاباته : ..٠‏ وأنا مریض بالسؤال عن 
العلة فى کل شئ + وهو مرض os‏ اءات فلسفیة عابرة ٠.‏ 
اصابة عارضة بالتأمل ٠‏ ل أستطع 1 أعالجها فى صبای وشباق + 


معى حتى أعتاب شيخوخيق ۰ وأظنها ستظل معى حتى أبواب 


052 


وهو هنا يذ کرنا بفاوست عند جوئیه : ففد كان کا عرفا - 
nf‏ ماد الأسثلة دون أن يمد الاجابة عنبا shy.‏ لا oy be‏ 


الأشياء لكى Wr‏ + بل کان يسأل عن علٹھا ال 2 
حقیقتا . وبعبارة أخرى فإنه لم یکن يسأل عن ماهية الشىء بل عن 
الحكة فى وجوده . ومن ثم كانت حبانه سعيا متصلا للتعرف عل 
الحقبقة ؛ على ما بجلب إلى التفس اللمأئینة . وهذا قناعه gill‏ الأثير ‏ 
الحلاج ‏ يشرح هذا السعى وما يكلف صاحبه من عذابات : 


«تسبكعت فى طرقات TT‏ دخلت سراديها 
الموحشة / حجبت بكفى فيب الظهيرة فى الفلوات | وأشعلت 
عینی دليل . أنيسى فى الظلات / وذوبت عقل ۰ وزیت 
سی ٠‏ شمس الهار : على صفحات الکتب / فلت وراه 
العلوم سنين . ککلب يشم روالح صيد / فيتبعها . ثم بحتال حنى 
ينال سيلا لیا فركض : يتقض / فل يسعد اعم لی . بل 
زادنى حيرة واجفة | بكيت ها ورنجفت | وأحسست نی وحيد 
یل ins‏ رم ae og‏ 
مرتعد / فعلمى ما قادنی قط للمعرفة | وهبنی عرفت تضاریس 
هذا الوجود / مدالتة وقراه / ووديانة وذراه / وتاریخ hi‏ 
الأقدمين / وآثار آملاکه اضدئن / فکیف بعرفان "سر 
الوجود / ومقصده : مبتدا أمره : منتهاه | لکی برع .اخوف 
عنى / خوف النون ۰ وخوف الحياة > وعوف القدر / لکی 
طمن 0۵ 


هذا المونولوج الشعرى يتوحد فبه اخلاج وصلاح عبد الصبور 
قح آن الاح امح من عقل صلاح 


وفاوست ۰ ولکن من الواذ 


تفه + وهذا 
انضه + ay‏ با پسمح 


اللا - هو وزج الأصل م 


الکان وأهل الزمان ) : دون معرقة سر هذا الوجود وغايت .و 
«جوته أو :مار » أو غ 


فى المعرفة الوثيقة اشا 


3 و مت 


ا ٠‏ والبحث فیا Eve‏ 
پصاحبہ مرحلة الإدراك الکامل الذى جاب الطاً 


القدیس ٠‏ فى دیوان ؛آقول 


اصا باخلاج ؟ ! ). حيث 


وهذا امونولوج بردنا إلى ق 
لکم » (هل كانت هذه القصید: 


نستمع إ طب فى الغرباء والففراء والمرضى وکسبری القلب 

ا فوت ف اراق سو / شا قلى حصاق هد أن 
حملت فى الأرهام والغفلة / سنين طرال / فى یط الاج 
رظمة الق / ركنت إذا أجن اليل واستخق ی ون 
الصدر للمرفق / وداعبت اخیالات BE‏ بر 
العارى : بجنب فتیل المرهق / وأبعث من قبورا اا خر 
ورزوس / لتجلس قرب مالدقی ۰ كت chal te‏ 
والمهموس / وان ملت . وطال الصمت . یر ای 
وان نثرت سهام الفجر تستخنی کا الأوهام , . 21 


رمکذا أدرك القدیس أن ذلك الزمن الطریل الذى انفقه فى 
بطون الکتب | الاجم ان the‏ لا طائل وراءه + فضالته النشودة 
ليست فبها , ليلق بها إذن إلى الجحے ۔ ولیحث لنفسه عن طريق 
5 


..٠‏ لأنى حيها اسنیفظت ذات صباح / رميت الكتب للديران ثم 
فحت شباكى / وق نفس الضحى الفواح | حرجت لأنظر 
الماشين فى الطرقات والساعين للأرزاق / وق ظل الحدائق 
أبصرت عيناى أسرابا من العشاق / وق ظة / شعرت بجسی 
انحموم ينبض مثل قلب الشمس / شعرت بأننى امتلأت شعاب 
القاب بالحکة » 


(نفس القصيدة ) 


wet 


+ شکا میم فى جدواماً : كثوون .لکن 
نفسها ؛ فالحياة لن تكشف عن 


والذين أحرقوا كترم 
القديس هنا يستبدل بانکتب ۶.۱ 
روحها المستغر فى الكتب وصمت الکتب 
بروحون فیبا ويغدون + ويتقاطعون قي 
الحياة الصاخبة + فإذا شاء القديس 


+ بر ل ق ھت + وف البشر 


فاوست أو صلاح عبد الصبور أن 
بلمحها ولو للحظة فليخرج إلى الخياة تا عنبا .. وها هو ذا يخرج فى 
dey‏ البحث 


Bal وحکم‎ RH عاشق‎ 


أبحث عنك فى ملاءة الساء / أراك کالنجوم عارية / نانم 
ہعڑة | مشوقة للوصل والمسامرة / ولاقتراح اخمر 
Ha,‏ | وحيها. تبتر أجفانی | وتفلدين من شباك رزیفی 
الشحسرة | تذوين بين الأرض والسماء | وسقط 


الإعياء | منہمرا کالظرۃ / على هشم نفسى المكسرة | 
الإغماء 


«أبحث عنك فى مقاهى آخر الماء والطاعم | أراك تجلسين 
Lhe‏ النداء الباسم | ضاحكة مستبشرة | وعندما تبتز 
أجفاق / وتفلتين من خيوط الوهم والدعاء / تذوین بين ار 
والزجاج | ... 

:نت ملك وھ او ہدوہ 
دایحث عنك فى اخطی الفارقة / بقودها إلى لا شىء لا 
مكان / وهم الانتظار والحضور والغياب . 

«أبحث عنك فى معاطف الشتاء إذ لعف / yay‏ الأجسام فى 
الظلام / تورية ملفوفة : أو Lai‏ من الرصاص والرخام , 


دوق الذراعین all‏ تکشفان عن منابت الزغب / حين بهل 
الصيف / AES‏ الحركات الملغزة / .. 
Seis‏ عنك فى مفارق الطرق / واقفة ۰ ذاهلة > فى We‏ 
التجل | منصوبة كخيمة من الرير | پزها تسم صيف 
داف ۰ أو ريح صبح غائم مبلل مطير / فرٹخی حبافا ٠‏ حتى 
تيل فى انكشافها / على سواد قلى الأسير / ویندی لينتهى 
حوارنا القصير 
«أبحث ote‏ فى مرایا علب الساء رالصاعد . 
أبحث عنك فى زحام افمهات / معقودة ملتفة فى أسقف الساجد 
«أبحث عنك فى محطات القطار والمعابر / فى الكتب الصفراء والبيضاء 
وا حاہر / وى حدائق الأطفال والمقايره 
هذا البحث المضنى فى كل مكان 


٠‏ إل أى شىء يفضى ؟ 
«آری إلى یی فى الیل الأخير / اننظر fat west‏ 
کا حقیقة / (أبتها السفينة الومیة السار / يا ور gull‏ 
العاصفة اٹحکمة الاسار : خلف فصول الزمن الدزار) / ge‏ إذا 
طال انتظاری الربر / شربت کأس اخمر والدوار FE)‏ أقبل 
الدمرع فى خدود الکاس / قطرة قطرة > کاننی dal‏ بالیس 
والانکمارء . 
القد كانت رحلة النہار خالبة + ققد انتہت إلى لا شیء : وکانت 

العودة المنكسرة إلى البیت فى آخر الیل ۰ ثم كان التحديق فى جوف 

الظلام هو الأمل الأخير فی انبثاق الحقيقة ٠‏ ومعاینتہا عن قرب » 

معها : والقل منہا : ولكن 

«وأورق اليقين / أن مستحیلا قاطعا كالسيف / لقاؤنا | إلا 

للمحة من طرف ٠‏ 


الح 
و 


هز الدين اماعیل 


A age وھ جکو‎ 


تردد هذه ال 


التجربة كثيرا فى شعر صلاح yi‏ تجربة الیحث عن 
00 السياحة فى الأماكن baht‏ + وعاولة a‏ 
إل الأشياء دون تأثر با هو مألوف ومتداول ۔ ثم العودة فى آل 
بل هواجسه اه ۷ . ولكم اہر ق جوت الیل rear‏ 
وجه الاد ! 


Wet 


فى الساه - کل مساء - تعاودہ الأسئلة اللحة . التی شغلت 
ضمیه منذ وقت مبکر : 
skew‏ زمان / منذ اعندت الفکیر كا يعاد الدمن وخر 
الأفيون / وأنا أل نفسی بضعد aa‏ قبل الوم / أحيانا وأنا 
ہین القظة والإغماء / أشع رأ أهرى ف قاع ال اق 
عنى بضعة أسئلة ملحاحة | حتى spi‏ الا sel de‏ 
فی 


(فصول منترعة -. دیوان. شجر الیل ) 


ولکن ما هذه الأسئلة اللحاحة النى تتاده گل ل 
عنها . سوی السؤال الذى ظل منذ زمن بعيد یتردد مع أنفاسه لا يفلته ۔ 
اذا قد يحدث ؟ إنه السؤال عن الستقبل الذى تريد الرؤية أن 
شباكها . وهو سژالہ يتضمن رففی الواقع وانتظار ما سیجی 
wey‏ . لكن ALN‏ الأخرى تعود فتطالمنا فى نفس القصيد: على 
el‏ الشعراء الذی پیر معهم صلاح فى فى الليل : فالشاعر الفرتسی « بول 
ct‏ یسل عن معنی الحرية : والشاعر GN‏ «بر تولد بر غت » 
يسأله عن معنی العدل + والشاعر الإيطالى «دانی أليجيرى ٠‏ يسأله عن 
معنی ا خب ؛ والشاعر المرب أبو الطيب التبى يسأله عن معنى العزة . كا 
يسأله المعرى عن معنى OM Gall‏ . وكل من هؤلاء نا بطرح عليه 
السؤال الذی كرس له حياته كلها ٠‏ وكأنهم بذلك يطلبون منه ا حال . 
ويلقرن على قليه بهم لا قبل له به : 
«تتزاحم أسٹلتہمو حول : لا أملك ردا 
أستعطفهم وأنام » . 
neh‏ 
E‏ اس تہ 
الإغماء / يطوف فى غياله الخلم العقم / أن تفتح 
السماء / أبوابها عن نبأ عظیم + 
ولن أطيل الوقوف عند هواجسه الليلية > 
فيتوحد مع نفسه ء وحين يصبح الليل رحا أو قبرا أو غابة : وحين تدهه 
أفراس SHI‏ والوحشة والرعب والرژی 
وتتفجر أحزانه » وحين يستولى عليه الشعور بالضياع فى بحر العدم - فكل 
هذا وأكثر منه ء ما هو من بابه » متناثر فى كثير من قصائده . 


meee 


الغرية عن نفببه وعن الأشياء + إلى أن يستعيد وب يا 
يوم مكرود إن al‏ 


dal صلأمر أحيانا لا آدری کی اما أو وطا أو‎ ١ 
آهل فى باب الحجرة حتى یدرکنی وجدانی‎ 

Cad‏ إلى بداهة عرفائى 

متمهلة فى رأسى ‏ تبوی فی اطرافی ME‏ 

تلق مرساها فی قلى 

هذا وم مکرور من أياني 

يوم مكرور من أيام 7 

gl‏ فيه أبواب فى أبواب 

وی عرق bg‏ نسجته الشمس deal‏ 

ثريا من إعياء وعذاب . 


(مذ كرات 


ت رجل جهرل - دیون تأملات فى زمن جريح ) 


أخرى » وهكذا . رحلة من العذاب تتکرر لیل 

ol‏ . وتمعله أيضا سأما مكرورا ؛ 

«الليل : الیل يكرر نفسه | ويكرر نفسه | والصبح St‏ 

نفسه | والأحلام وخسطرات الأقدام | ومبرط 

الإظلام | وهبوط الوحشة فى القلب مع SM‏ / رعات 

الأوردة المثلوجة وانحرورة / ورفیف الرابات المنصورة 

والكسورة | قصص القتل Aly‏ / وفكاهات افزلين وهرل 

الفکھین | وضجيج الطرقات / وجنارات الأموات / حنی 
سام التكرار يكرر نفسه , . 


(تكرارية ‏ دیوان JEN‏ ى الذاكرة ) 
8ج 


هذا البحث الضنی فى دوامة الحياة لم یکشف الا عن وجه ملی+ 
والكذب والقاق والزيف » حبث یتواری الصدق والتزاهة 


ولا ينق بعد ذلك إلا أن يفقد الشاعر ثقته فى قيمة التجربة . کیا فقد من 
قبل at‏ فى قيمة المعرفة GN‏ تنطوى عليبا الكتب 

يأسه من أن توصله دراسة العلوم إلى 
aly +‏ االشیطان عل ال ور 


وإذا کان فاوست فى غ 
الحقيقة ٠.‏ فد راهن عليا . 


آیا کان هذا انخاطب . شيطانا أو ملاكا 
عن كل ما حصله فى حياته من 


يا من يدل خطوق على طريق الضحكة البریئة / يا من يدل 
خطونی على طریق الدمعة البريئة / لك السلام / لك السلام 
اعطبك ما أعتنى الدنیا من التجريب والهارة / لقاء يوم واحد 

من البكارة 


(أحلام الفارس القدیم) 


عندما hits‏ ا . والدمعة 
اند هی و سوام Cha‏ و 
ہنا لا تتفصل بعال من الأحوال عن البكارة ٠‏ بل De‏ 
أن السياق الشعری - لو عدنا إليه - کان ee Hg Syl‏ : ولکن" 
انحراف الشاعر عنما إلى البكارة لم يككن ‏ على كل حال ا تھا 

على العكس ؛ فالبكارة والراءة Oa‏ متلازمتان » SEN)‏ 
Sint‏ إحداهما على حساب الأخرى . 

, ونعود لنتساءل عن حدود البكارة فى منظور انعر . هل يزيد 
ق أرضا لم خض فیا قدم ؟ وبعبارة أخرى ٠‏ هل يريد أن 
يكشف للآخرین  sah!‏ الذى لم يعرفوه ؟ 
يبدو أن الآخرین ليسوا طرفا فى هذا الموقف ۰ Ely‏ بتجه تفكيره 
التجربة إلى ما يتعلق به شخصیا . فليس الهم فى الأرض 
نی بطرقها ألا تکن قد مشت بہا الأقدام من قبل بل الهم 
ن تكون ممارسته الشخصية جديا ليه هو نفسه ؛ أن تخرج من 
اثرة التكرار القاتلة ٠‏ وهییات ! 


لفد عرف کت والبكاء ذات يوم کیا عرف الفرح والضحك : 
.. وكنت إن ضحکت صافیا 


(احلام الفارس القدیم ) 
لكنه الآن يبحث عن طريق الدمعة ا الدمعة الحارة 
الصادقة ؛ الدمعة التی نبز كيان الانسان وتقطر فيا أحزا مت 


ببحث عن الضحكة الصرف التى لا يعكر صفوها شوه ۰ والتی تستوء 

أفراح الکون رع و سیل rab‏ ملا ماي انب بل 
اكتسبه فى حياته من تجارب . إنه يراهن مثل فاوست ء ولكته ‏ وهو 
ابن القون العشرين لابقع فى دائة وی ام 


نت 


صلاح فانه يطلب Te‏ کان ی 


عاشق الک رحکم المشق 


Balle‏ :وهی تنل طريقا من الطرق لژ 
يريدون امتلاك الحياة .تم م بتك بعض ظواهرها ء کالژوة أو 
ن هو وحده من SEE‏ جوهر 
بربة البکر . محزنة كانت أو مفرحة . 
فطریق إل للعرفة . ومر مجموع اتجارب ترا کم BU‏ الجزئية : الى 
يمكن أن تفضى ‏ من خلال الحدس اللهم - إلى إدراك للحقيقة 


إن صلاح عبد الصبور من لا جدوی الكتب فی 

الوصول إل العرقة رکشت BB‏ + راح يجرب أن پتخذ من الواس 

a‏ الأشياء إلى ما وراءھا أو إلى بواطنہا . فهو إذن لا 

1 اء ولا بلامسها نجرد أن هذه الملامسة فى حد ذات توف له 

ألانا من التعة » بل هو يصنع ذلك من أجل استكناه أسرارها . و 

هذا السياق تقف قصيدة :انتساب « (هيوان NEM‏ فى الذاكرة ) Jad‏ 

فى وضوح وقوة على هذا المنحى , ولتکشف - على نمو خلاب - عن 
شاعر يتخذ امنعة الحسية وسيلة للتعرف : 

دأتسب إلى جسی 1 آنسب إلى شهرة lpi‏ أن تلمس أعراق 

الأشياء / شهوة شفنی أن دی : ونندتى / أن تس أن 

شق / حتى تقتص روح الجلد الحمراء / شھوۃ آنی أن 

تمرف | أين يجىء الفح اللاذع والنفح الرخو / فى أعشاب 

الإيطن / وسيل العرق عل خط الظهر / فى مفرق كرمة 

اشعر/ فى الزهرات al‏ الغمضة اثابتة على أطراف 

الكفين / والصدفات العشر الرشوقة فى أطراف القدمين / أبفى 

أن تعرف نفسی | كيف تصير الرغبة Hab‏ صحو | وکیال ارب 


aed‏ .... إلع 
فلاسة اعراق AN‏ 
لیس ۔زہ: مز متعة الحواس با 
bly‏ والقصيدة كلها على هذا النوال الفريد . 
¥i‏ ےن لنا الآن از إل إن الفارق بین فاوست فى إقباله على 


dl‏ الحسية وبي صلاح مر أن الأول جرد إنسان وأن الآخر إنسان 
فان ؟ هكذا كان شأن كل الفنانين الكبار حيها رغبوا فی أن 
صفقة كصفقة فاوست ؛ فقد كانوا بلوذون جواسهم المرهفة ‏ ياتمسون 
عن طريقها نوا من انیقی وقد سجل صلاح 
نفسه كين أن الشاعر Sa‏ ولم بليك كان يتادى من بیع 
oF‏ بأغنية ٠‏ وحکتی برقصة فى الطريق » . وعلق على هذا 


ين يشبع جوع أرواحهم 


٭لقد أراد بليك ينقذ روحه ء ويحفظ طهارته » ولذلك فإنه لم يفكر 
قطاء بل تحص : 


1 ۰ 
وأحس بعمق » 


بینم فى هذا لمجال أرضا مشتركة : مع الفارق الاثل ۔ وهو أن دون 


fo 


عز الدین delet‏ 


جوان القصة کیان بشری + ودون جوان یوک ۷ + فهو ليس 
نسخة مطابق 
الحب عنده بتجربة الشعر ارتباطا و 
مثل اخنجر ذی الحدين ۰ 
oy, ۳‏ 


وقبل أن ندخل مع الشاعر إلى عالم (الشعر- الب ) أو 
راحب لقص اند لاب م 011 
کو العلاقة ٢‏ آو چن حدی اتجر- کا پسمییا . 


see‏ ا و - فی كثير من تلياته - باحثا عن 
الحب فی کل مکان + An‏ ۽ أو با ٹا بنذ 
عن غزوة عاطفية جدیدة + 
السابقة . وقد يدفعه إلى هذا إجانه بأن 
رانه قد جد ضالته رامال الأنثوى ) فى مكان ما . وسواء وصل 5 
تحفيق هدفه أم لم يصل فان نجربته - بكل تفصیلاتہا وى کل مراحلها - 
كانت تخصه وحدہ ؛ بمعنى أن كل ما تکشف عنه هط التجيربة من 
حقالق کان > فى عقل دون جواث ووجدانه EE Bags‏ 

اتنتبى إليه تجربة دون جوان : أو الحقيقة انی تر من لا SF‏ 
محرد الفكرة البسيطة التى تتولد عنبا - کل ذلك بظل مسرا ق ضمر 
دون جوان . ولككن عندما تربط الدونجوانية eee‏ 
فالشمر -كالفن بعامة - هو بطيعنه طريق مل BATS‏ اي 
النجربة من حیطھا الفردی الواقعى افد یسح شر )ا سو 
وتتحول إلى ضرب من المعرفة . ومن م 
ily‏ عند صلاح عمل إل ثر من دلالة . فهو من جهة بدلا على أن 
اقعیة لم تكن هدفا فى ذائها بل لا یکن فى أحشائها من 
+ وهو - من جهة أخرى - ينقل التجربة من إطار المارسة إل 
الإا شر ثم هوب من جهة ثالثة  ste‏ نحن الستقبلین 
اللشعر » طرفا فى القضية + وأخيرا يصبح الحب - الشعر منهج فى رؤية 
الحياة والكون 


يتوحد الب والد 
والطفل » : 
«طفلنا الأول قد عاد بعد أن تاه عن البيت سینا / عاد 
حجلان حیا وحزينا / فتلمسنا بکف نبضت فيها عروق الرعشة 
الاول الیینا / وتعرفنا عليه / ویکی ما بكينا 


بين ذراعینا . وأغق مطمتنا .. وغفونا | وتکسرنا على عينيه 
ظلا/ 


الشعر ای ie‏ صلاح فى رمز واحد هو 


«كان طفلا عندما فرعن البيت ووئی / من سنين عشرة . ذات 
مساء »> كان طفلا / وافتقدناه ونادیناه فى أحلامنا / وانتظرنا 
خطوہ اخضر فى كل ریع / وشکونا جرحه خلانا | ول 
بكأس مرة من يأسنا / وت إلا رعدة تجتاحنا yi‏ أيام 
الربيع / عندما نشعر بالشوق إلى طفل وديع . + 


(العائد ‏ دیوان أقول لكم ) 
والحديك هنا کا هو واضح - عن الطفل - اخب + أما 
الطل - الشعر فيطائعنا فى قصيدة : الفعر والرماد ٠‏ (دبوان BEM‏ 
سا . اکن هت غالبا ثم عاد . 


يطالعنا الطفل - الشعر هنا مناد بداية القصيدة بوصفه غالبا یعود 


«ها أنت تعود إلى / Ui‏ صوق الشارد زمنا فى صحراء الصمت 
الجردام / یا ظلى الضائع فی ليل الأفار السوداء / یا شعری التائ 
فى نار الأيام انشابیة الممنى / الضالعة oleh‏ 


تم Jew‏ الشعر فى رمزه عندما gat‏ الشاعر بتساءل عن السر فى 
age‏ : 

: وآنا أسأل نفسی : / ماذا ردك لى با شعرى بعد شهور الوس 

والبعد | وعلى أى جناح عدت / حبيا كالطفل ۰ رة 

کالعلواء ... : 


ال الد 


عنصر lay‏ , هنا [غا بستخدم من 

باب ٠ ed‏ مرة للحب ومرة للشعرء ولكن BY‏ غبر ذلك ٠‏ 

قالطفل هو اریز الوخد للحب والشعر معا بتأكد لٹا هذا عندما غضی 
مع الشاعر قليلا ى att‏ 


«هل عدت خبيئا فی بسمة حسناء من مانیلا / هل كانت فى 
السوق أو الفندق أوفى الملهى / لا آذکر : فالبسمة فى هذا البلد 
ندی / تغتسل به العينان صباح مساء / ... أم عدت على نفحة 


عطر a)‏ / لفته فى عنق كفا hae‏ سره ... ٠‏ 


ٹھکذا کانت عودة الطفل الشعر الغائب مرتفقة بتفتح وجداق 
على امرأة ناء أو se tee‏ 


«لأن ا حب . مثل الشعر . مبلاد بلا حسبان / لأن اخب . 
مثل الشعر : ما باحت به الشفتان / بغیر أوان / لأن الحب قهار 
كمثل الشعر / يرف 

جبية الإنسان | أحدثکم = 


بداية ما أحدٹکم - عن الب 


«وفدا فى ليلة صيف / ولا من 
الضيف / كانا بامين / صنعا إمماءة نيل | قالا لقلب 
معدت مساء يا قلب .. 


باب القلب کا يلج 


لاحظ تثنية الفعل فى هذه العبارات (وقدا - ولا - کانا _ 
صنما - قالا) ۰ كأن يدا واحدة تحرکھا إذا تحركا » أو صوتا واحدا 
پصدر عنم إذا تكلا . لکن كلا منهما له دوره بعد ذلك + وكان طیعیا 
أن يدا الب 

«وتقدم هذا اغبوب اخب | ورمي فى قى فيروزة | خضراء 

بلون الآمال / وأشار وقال / قم يا شادى » غرد ۰ بارك 

ثم بأق دور اش : 

« وتقدم هذا ابوب الشعر / وبإصبعه فك اطتموأفشی السر؛ . 

کل هذا بؤكد لنا ‏ مرة أخيرة ‏ أن تجربة الحب المجدد كانت _ 
من منظور الشاعر - مطلبا يُسعى إليه » لا نجرد أنها تحمل متعة فى GD‏ 
بل لارتباطها الوثيق بالشعر من هو طموح من نوع dee‏ 
تمرف . وبهذا تحول تموذج دون جوان الرجل إلى نموذج دون جوان 


ویقودنا نموذج دون جوان الشاعر إلى تغثل مفهوم ا عاللہ . 
ونستطيع - منذ البداية - أن نقرر أن صلاح عبد الصبور يفطل بين 
الب من حيث هو «بنبة وجودية ١‏ قائمة فی کل زمان ومکان کات 
خارج الزمان والمكان » والحب من حيث هو علاقة مباخرة بن ed‏ 
شین فى زمان بعينه ومكان بعينه + ی إنه ‏ 
بين التصور والمارسة ٠‏ أو بين اله 
اھب : أو نفس كل إنسان « قبل أن 
عاشقان ؛ وهو باق فى النفس ۰ حتى بعد أن تنتبى هذه الو 
المعينة . ومن ثم كانت وقائع الحب الارس وفانع وقیة وحدودة 
لکی تنتہی ؛ لأن أى واقعة منها لا يمكن أن تستوعب الحب كله + وهی 
لذلك لا يمكن أن تغنى عن غيرها ۰ أو أن تكون نہائیة . وإنما بمارس 
العاشق تجربة الحب فى كل مرة تعرض له على هذا pull‏ وہہذا GA‏ : 
عل أمل غامض ot‏ التجارب الساب فيه » وهو أن تكون 
التجرية الحاضرة بانساع التصور ٠‏ أى تحقیقا Une‏ لبنية الحب الوجودية 
فى شموفا . 


مارسة الب إدن ى إطار تجربة معينة » أى من خلال علاقة تا 

بين محبين » هي دانما ممارسة جزلیة + وهی لذالك وقنية . إنہا موجة ما 
على سطح بحر عميق ٠‏ أو البثاقة ما لبركان لا يهدأ جوفه » فى مكان ما 
من سطح الأرض . وليست الوجة هي البحر » ولا انبثاقة البركان هى 
البركان . وقد تتلاشى الموجة فى موجة أخرى أكثر منها عنقوانا ونشاطا > 
3 نة البركان اتظهر انبثاقة أخرى له ۰ أكثر تلظيا وتوهجا ۔ 
تبدأ للوجة وكيف تنتبى ؟ ومتى تحدث انبثاقة البركان ومتى تفتر ؟ 
و فلنترك هذا الحديث بلغة الاد أ إحدى مارسات 
تخضع لقاعدة ؛ لأن الحب -کا قال 

اد بلا حسبان » + وهو لیس کالفصول + بای كل متا فى 
Sh‏ - «بغير أوان . ولكن هل SE‏ أن یکون 


Balt وحکم‎ EH عائق‎ 


للسياق أو النسق اليومى للحياة أثر فى هذا ؟ هذا ple‏ ولكن اللبایة 
هی الشی» الزکد ؛ لأنها - کا يقول صلاح - نهاية مكررة ومعادة : 


«تسألیرفقتی : ما آخر الطریق ؟ / وهل عرقت أوله ؟ / نحن 
دمی شاخصة فوق ستار مسدلة | خطی تشابکت بلا قصد على 
درب قصير ضبق / الله وحده الذی به ما غایة هذا الوله 
الژرق / يعلم هل تدركنا السعادة / أم الشقاء والندم | وكيف 
توضع الناية المعادة / الوت أم نوازع السأم ي 

(الحب فى هذا الزمان - دیوان pel‏ الفارس القدیم) 


ومن ثم فان حالة الحب التى يمر بها الانسان ليست حالة 
2 يتم التخطيط ها وترتيب مراحلها » بدءا من النظرة فالابتسامة 
فالسلام فالكلام فالوعد وائتهاء باللقاء + فلم بعد الحب هو الحب الذى 
عرقته الرواية منذ بدأت حتى الآن : الذى يبدأ بالتعارف ثم الشرق ثم 
الرغبة فى الوصال ۰ بل ad‏ يبدأ بالرعبة فى الوصال وبنتهى 
بالتعارف + ۲۱۰ إن الحب پنیة مستقرة فى الوجود الإنسانى ؛ فى الرجل 


وللرأة على السواء . ومن ثم 
«قد بات فى الحب عاشقان 
من قبل أن يسما 
(نفس القصيدة) 
#اللقاء بين الطرفين إذن ليس هو باعث الحب ‏ بل هو جرد 


مناسبة تفرض ld‏ مقتضياتا التقلبدية بين اثنين تستقر فى كيان کل 
منہما بنية العاشق . وان ما قد یکون عندئذ من لقاء الجسد لا يكون 
تحقيقا هذا الب » أو تحقيقا لرغية حسية مبيثة : بل ہو أقرب إلى أن 
یکون عملا طقوسيا ٠‏ دی الفرد US‏ عرضت له مناسية أدالہ ؛ مع 
یقینہ من أنه عمل عارض ۰ سرعان ما ينتهى وكأن لم يكن : 
«ذكرت أننا' كعاشقين عصربین يا Ger‏ / ذقنا الى 
ذقناه | من قبل أن نشتييه / ورغم علمنا بأن ما ننسجه ملاءة 
لفرشنا تنفضه أنامل الصباح / وأن ما تهمسه : ننعش 
أعصابنا | aby‏ البواح / فقد نسجنا / وقد #مسناة ۰ . 
(نفس القصبدة) 


ورعا كانت قصيدة «أغنية من فینا ؛ (دبوان أحلام الفارس 
القدیم) أوضح قصيدة تؤكد هذا التصور ات الظررف = 
دون حسيان ‏ أن يتفاطع عا ضا تجربة الحب ؛ ثم يتصرف 
كل متا فى سييله + قبل أن يعرف أحدهما ما اسم الآخر. وماذا نهم 
es‏ اق ! 


ققد 


ومن الطریف أن ما سميناه «بثية الحب » يسميه صلاح «موهية 
بلب ‏ : 

gale‏ ما مر بقلی أن الأيام الجهمة / جعلته با سیدتی قبا 

جها / سلبته موهبة اب / وأنا لا أعرف كين 

أحيك / وبأضلاعى هذا القلب ١‏ . 


۷ 


عز الدین اسماعيل 


(رسالة إلى سيدة طببة ‏ دیوان أحلام الفارس القدیم) 


فالوهبة هى الاستعداد الکامن الستقر لدى الإنسان » الذی ينشط كلا 
افعضت الظروف نشاطه : فإذا لم يكن هناك مقتض ظل الاستعداد 
مستقرا مكانه . ولكى بارس الإنسان الحب AY‏ 
الوهبة . أو هذا الاستعداد . وفی هذا ا جال یتفاوت الأقراد وعتدما 
& هذا الاستعداد لدی إنسان ما آقصاه فإنه يبرز برصفه دون جوان أو 
عامر بن أنى عامر۔ 

0 


ویقودنا التعارض بين الأبام الجهمة ومارسة ال حب إلى الوقوف 
على شرط من شروط هذه المارسة » ٹل ركنا أساسيا فى مفھوم ا مب . 
فتجربة الحب أو مارسته غير معزولة مطلقا عن الظروف العامة اغیطة 
بالإنسان : أو عن رژیته للحياة والکون . واحب الشاعر إما أن يكون 
على رام نام مع هذه الظروف + وتقبل تام الكون ٠‏ وهذا 
38+ إما أن يكون رافضا ھا وناقا علييا » وهو الأغلب . فعل أى نحو 
الحب فى اخالین ؟ 


۵ دا 


هناك قصيدة تقف متفردة فى كل شمر صلاح یر ی را 
عن الكون والناس ؛ مشیدا بعدالة Leah LN‏ يعن رنفييه ,جزنه 
pally‏ مصافحا الحياة فى تبلل US,‏ وگانه نان قد 
انتبى به وهج الظهيرة إلى واحة وريفة الظلال ۰ فإذا هو يستقر فيا 
ویکسر عصا الترحال . هذه القصيدة هى : «أغلى من العيون » (دیوان 
أحلام الفارس القديم ) : 

عاك عشی الأخير/ أرقد فيا ولا أطير / Wea‏ 

ولير | رها وفير / وعندما حط جناح قلی التزق / ییا + 

عرفت أنى أدركت / ay‏ المسيره . 

وتكاد هذه القصيدة كلها أن تکون الطية والبراءة 
وا نان والشفافية والنضرة والسخاء (كفاك نعمی - ظلك الندى ‏ ربح 
الزهر فى حدائقك - حنانك الرفيق - وجهى الذى نضرنه بیسمتك - 
أى نسم ناعم هذا الحنان - تطل من عيوننا قلوبنا انجنحة ) - کان 
is‏ رومنسیا غمرته المعادة فراح يصنع من حبویتہ مثالا مال روحی 

. لا جال فيه حرکة ا خواس . ومن ثم كان طبيعيا أن تمحو هذه 
3 الروحية الغامرة آثار کل اشتباك معضل قديم بين الشاعر 
satay‏ وبينه وبين الناس : 


وبینه وبين الکون + 


«وأى کون طيب بحيطنا / حين نكون وحدنا معا | ی کال م 
يشاهد مثله / أى جال / الله عادل بناء والکون خير ما 
يزال / والناس شفافون کا خیال .. ٠‏ 

ويظل الشاعر يتحرك فى هذه القصيدة حركة مطردة فى خطين 
g‏ ده بش ی وجد کل ماه ور 
ا لحب . والشعور باثرضا » بل السعادة الغامرة »> هو ما 


یسیطر على هين ا خطین . حيث يبدو ملام الشاعر مع الوجود فى 
ستویاتہ THI‏ (السماء والکون والناس ) منعكسا على تجربة ا حب . 
بقدر ما عکس رضاه عن هذه التجربة على علاقاته بالوجود . ومن ثم 
بدت هذه التجربة مغايرة كل المغايرة لتحارب صلاح السابقة 
و + فھی لا نبدو واقعة عابرة ٠‏ مجمع ہیں المشاعر الخفناقضة 

تمیش لحظنها على سطح الزن ن أو فى هامشه . بل تبدو فى إطار من 
رد را كأنها الضالة المنشودة + أوكأنها غاية الغايات , ومن 
أجل هذا كانت هذه القصيدة ‏ على غير الألوف فى شعر صلاح - 
ذات صوت واحد : يتحرك فیا أو بتغنى طليقا من بدابتها حتی نہایتا 

ley‏ جاز نا أن نستخلص من هذا الموقف - أخيرا ‏ أن نجرية 
اخب لا يمكن أن تبلغ تحققها الكامل إلا إذا توطد السلام بين الإنسان 
والوجرد 


كاملا a}‏ الحب الأصلية ء بل على العکس + 
فتعليق هذا التحقق على حالة السلام مع الوجود ہو نفسه ما تمعلها - 
عند الاتقار إل هذا ااسلام ‏ وهو الأغلب ‏ غير قابلة 
إيكن صلاح عل وثام مع العام (ما أكثر ما كرر على أسماعنا عبارات ات 
مثل : هذا الکون موبوہ ولاپره - عالکم موبوه ) بل كان رافضا له فی 
كل مستوياته . قد تداعبہ الأمنبات فيتخيل نفسه وقد ربط الب بينه 
وبين حبوبه بزباط وثیق على مر الزمن ‏ كأن يصبحا جمتین جارتین ‏ أو 
تين توأمیل ء أو جناحى نورس رقیق ؛ ولكنه ‏ لكى Sins‏ هذه 
الأمنيات أو Ging‏ واحدة منہا كان AY‏ أولا أن يكون فى سلام مع 
الوجود . ولکن ما كان هذا السلام مفقودا » فان الشعور بهذا الفقد 
ينكس على أنفس الشاعر » ويحول دون دخوله فى حالة تحقق كامل 
للحب : ویقطر فى نفسه المرارة : 

GSI‏ با فتی مجرب قعید / على رصيف عالم وج بالتخليط 

والقامة | کون خلا من الوسامة / أكسبنى العتیم والجهامة ٠‏ . 

وقد سمعناه منذ قليل یشکو للسيدة الطيبة الايام الجهمة ٠‏ الى 
عكست جهامتها على قلبه فابته موهية الحب . وهو لا يمل من تكرار 
هذه crest‏ 
«ولان الأيام مريضة / ولأن الیل الموحش بولد فيه 
الرعب | لن نجنى .. حتى الحب ٠.‏ 

wt ريا‎ 

وهو فى القصيدة نفسها يقول : 
دونما فى قلبينا مرح مغلول الأقدام / مرح خلاب 
كالأحلام / وقصیر العمر / هل يضحك يا جمی إنسان مقصوم 
الظهر؟ ۰ 


- دیوان تأملات فى زمن جریح ) 


وهكذا تسلم ا 


من اهال معه تمق البيجة بالحب » وتصبح کل تج 
US‏ علبها منذ البداية tel‏ ستتتهى وشيكا 


لقد كان دون جوان رافضا للعالم ء ورافضا للمجتمع بأفكاره 


الحب قرا قبل أن يتفض يديه من AW‏ . و 
على النحو الذى بريده . وهييات كذلك ! 
هد 

ولك هل یعنی البأس من تحقق کال الب . تیجة AW‏ 


صلاح العام « أن مخض دون جوانبدیه من التجربة وا حاولة ؟ 
دلب فى قلبه 


شیە بعد ذلك یعیش ؟ وماذا يصنع الشاعر الذى غرس 
بوم غرس انشعر ٢‏ 

كلا .لم یکن أحدها لیکف عن التجربة ۔ مها كانت تانجھا 
التوقعة + فهى الشی» الوحيد الباق والمکن Fase Sy,‏ 
التجربة بمنطقین مختلفین + فدون جوان بمضى فہا LAE‏ للمچشمم وانتاه 
الشاعر يمضى فبا بوصفها العزاء له عن شرو الما 
«ولا صار خفق الب فى قلى ہو السلوى / لام اعم 
واشباح بلا صورة | وأمنية محنكة Oe‏ ,الفس 
مکسورة | حملت الب للمحبوب ثم دنوت من لبه 7 co‏ 
له : أتنك لا کہر النفس + لانياه / ولا فى الكم جوهرة ٠‏ ولا 
فى الصدر وشحت / ولکنی إنسان فقي اليب والقطنة / ومثل 
الناس أبحث عن طعامى فى فجاج AN‏ / وعن كوخ وإنسان 
لیسٹر ما تعريت .. * 


(اخب ۔ دیوان أقول لکم) 


قب ها ضرب من الزاء الفس عن خبية الظن فى المياة 


عن شرور الواقع وعذاباته فإننا لا نتوقع عندنذ اغب الیاہ ينفسه 
وبقدرته على الإغراء - نيك بالساء 

جامه وثرائه . والملوح ہہما فیا بنصبه لمن من شب 
شخصية دون جوان فى بعفس ٤ 3 SEU‏ 
الذى یکسب قلب ابوب اتیب ذات يده ء ولکنه 
من دون جوان فضيلة ومن 
و برجم خر الأمر إلى oust‏ الذی علقه كا ل متا على اغى فی 
تجربة الحب . فإذا اختلفت وسائلها فى الدخول إلى قلب انیوب فقد 


رکا فى افدف وق التائج 


المفاخر ببراعاته فى ال 


صلاح عبد الصبور الشاعر Ge‏ دور دون جوان وأهدافه حين بنل عن 


تفه صفاته < فهو یق عن نفسه أن یکون اميا أو له gyal Be‏ 
الأمراء (قصيدة من ») ۔ كا یی عن نفسه مظاهر الثراء ؛ فهو لا 


عاشق المكة وحكم Bal‏ 


يلك ما بلا كفيه طعاما (نفس القصيدة ) . 
شأن دون جوان القد. 

أن يقدم نفسہ بوصفه شاعرا ؛ 
تعوضه عن كل ما فاته من صفات دون جوان 


وهو EY‏ ثيابه بالجواهر 
ashy ۰‏ فى اوقت 
وكأن هذه الصفة 


وهذه الصفة ما مغزاها حين نعود فتذ كر الرابطة الوثيقة بين الشعر 
والحب . فهر إذ يقدم نفسه بوصفه شاعرا إنها يقدم نفسه - فى الوقت 
td‏ بأنه حب ۰ بل أكثرمن هذا أنه يوحى بأن هذا الحب لن يكون 


نجربة شخصية منتية ٠‏ بل مبتقطر آخر الأمر من خلال الشعر > 
بذلك من قیمة حبوية إلى قيمة إنسانية + من فعل لابد أن بنتبی إلى 
قيمة معرفية 

وف إنجاز أقول : إن إحساس الشاعر بضرورة اب من أجل أن 


يبق الشعر هو ما كان يوقعه فى PING‏ 


ARO 
فى إطار هذا الفهوم تصبح الشهوة عضا بالتسبة إلى الب ؛‎ 

ويصبح التفیس عن الغريزة هو الوجه الآخر المغلوط للحب عند 
الشاعر . وقصيدة «أنثى » (دیوان تاملات فى زمن جريح ) 
بشير إلى موقف الشاعر السلبی من حيبيته النى «نطنی المصباح ٠‏ مم تطفیٰ 


هلا على بدنه . والقصيدة تضح بفتور الشاعر واستسلامه هذا 
الطقس الیل المتكرر 
لکن الوقف يصبح أشد وضوحا عندما نتوقف عند ذلك ا وار 


silt‏ دار بين سعيد ١‏ (الشاعر) وليل فى مسرحية صلاح الیل 
واغنون ٠‏ 
لیلی : أتمنى لو عشنا فى عش واحد 
سعيد : تعنین .. سریر واحد ؟ 
لیل : كالأزواج جميعا با جى 
سعيد : أهو انس إذن 9 
للى : بل هو SE‏ الحب . 
سعيد : اخب إذن وهم دون انس ؟ 
یی : بل هو شوق ظمان یغی أن بتحقق 
سعيد : هل كل الزوجات بمارسن الجنس بشوق الحب ؟ 
ایل : لا آدری 
ثم يعود اخوار بينهما مرة أخرى فيجرى على النحو الا 
ایل : انظر لى ally‏ وتحسستى 
ی وتر مشدود 
غی أن ينحل على كفيك غناء وتقاسم 


وجه الحب 


وليس محض صدفة ان یکون موقف سعید (الشاعر ) فى هذه 


عر الدين delet‏ 


ےا اس أو الشهوة هذا للوقف . ومن أجل هذا أيضا - 
وقیل سعيد » نصح القرندل للأميرة (مسرحية الأمرة تتظر) : 

وبا أمرأة وأميرة | كوفى سبدة وأميرة / لا نی ركيتك النورانية ف 
استخذاء / فى حقوی رجل من طين. / أيا ها كان ... + 

إن هذا اموق ف كله ينطوى على رية دونجوائیة . ألم تعرف من قبل 
موقف دون جوان من «دون uted‏ ورأيه فى أن استمراره فى الزواج مت 
لم يكن الا نوعا من «الزنا المستغره ؟ ! 
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والآن وقد طالت بنا الرحلة مع صلاح عبد الصبور بوجهه 
الفاوستی ووجهه الدونجوانی لا یق إلا أن نقول إنه لم يكن يحمل هذين 
الوجهين متفصلين ما قصلنا نا هنا إلا لضرورة إجرائية )+ بل كات 
مندجین » أوكان کل منیا يصبح قناعا ABU‏ وفقا للظرف والوقف . 
والا فبعین من منیا نقرأ مثل قوله : 

+تعصر قلى الوحدة فى ساعات العصر المبطئة اخطرات / ... 
أمفى عندئذ أنسكع فى الطرفات / gai‏ أجساد السوة Vin SIT‏ 
الردف یفارق موضعه وبسير على شقیہ / حنى بتعا اى هذا |الطهز/ آق 
هذا نید يطير لیعلو هذا اخصر / (وأعيد بناء الكوقة) ؟ ! 


(حدیث فى مقھی - دیوان تأملات فى زمن جریح ) 

هل هو فاوست الذى كان 
جوان الذى برج بش عن مواطن ا 
الكون ؟ 

وبأى Le de‏ نقرأ كذا 
«مذ كرات الا عجیب 

«وافزعى من حبرة الأفكار والسبل ! / أبحث فى كل اخنایا نك 
يا حییتی القنعة | يا حفنة من الصفاء ضائعة / هل ختفين فی الجسد ' 
أعصره فيتفض | وحن پروی بتزری ولا يرد / وبعد ساعة بعوده الط 
کان کل ما ارقوى / کان سرابا أو زید ‏ . 

هل هو فاوست الذی تعذب بالأفكار والبحث عن الحقیقة ؟ أم 
هو دون جوان الذى یحٹ عن ا المد ؟ وهل الخطاب هنا 
موجه إلى الحبية أم إلى الحقيقة «المقنعة +۲ 


ذب بشعور الوحدة ؟ أم هو دون 
؟ م ما معا وها ردان أن یف 


ب قوله فى 'المقطع السادس من 


إن الإجابة توک؛ لنا أن هذ 1 
خلال الشاعر - لیصنعا معا بنیة AST‏ تركييا یصبح فہا عاشق الحکة 
هو نفسه حکم العشق . وهذه البنیة ھی ما بسقطہ شعر صلاح فى وعينا 
ا معاصر ۔ 


سه ۔سجسےسہ۔ ے ‏ سس 


: هوامش‎ ٠ 


سح ۶ سس سس 


(1) :ان عفت الشرتاوى : تایب دام - دار اللبضة Sap‏ يبرت ۱۹۷۹ - 
the‏ 

EID (TY‏ اضر Bl‏ اب - لقصل لهاس بل فص A Ka‏ ۲ لب 
عفوظ 

۱ ملا ھا‎ Oxford Unt res, London 1978. (7) 


لاح عبد الصبور کاب ؛ طوق NL‏ حزم . AES‏ رحلة عل 
الشركة التحدة الشر والوزيع ۱۹۷۱ - ص TAY‏ 


Dictionnaire des Personnages Litéraites et Dramatiques- 52.0٤۰ (#) 
۷. Pomp, 3e éition 1970, p. 27 


۱4 - ۱۳ القافرة۔ ص‎ - ۷ 
۱١ شە ص‎ 0 
New 
we ری‎ 
Smeed: op. ct. n IK. ہم‎ 178, O19) 


x ff, (1)‏ ہر .563 یلما Shaw: Maa and Superman Pensuin‏ لا 


Saeed: op. وت‎ pi 173. A 


AS ۱9‏ "نپ عل وجه اٹریج - رطن العرى لر واٹوزی ۱۱۹۸۰ ص ۱۷ 
(nL)‏ :اج + شن ty‏ ددیران لاح عبد ار و دار 
nd  ۷‏ شہیا 


ام ٢٢٠۔۷۳۲‏ 
)14( بان صاع عید spall‏ ۰ ص ۱۷۵ - ۱۷ 


)۱٩(‏ انظر مدمة جرم اش 
«تأملات له من بو 


من الب ٠‏ - الكتاب gl‏ . مس ۷ ۰ وقصيدة. 
هل 


(WY)‏ با ,- بی 


(۱۸) ملاح عید الصپور :کتابة عل وجه رح - ا 
wr‏ 


الیل : 
رل النشر والتوزيع 19۸۰ سے 


۱9 ملاح عد الصيور : آصوت اضر الدار لقویة للطباعة والشر۔ عن ۱۳۰ 


(۲۰) لاح عبد ایور : صر من الب - الكتاب gp‏ مس 


eBags. 


قصول 


اليج اليه کے ماخ 


صالخ عبر 


لا أشك فى أن العنوان سیٹبر نساؤلات كثيرة > ا عبد 
الصبور شاعر كبير. والحدیث عن رؤيته الشعریة هو اوق نے و 
الأجدى فى أبة درامة تکب عن شعره. وإذا کان لملا a‏ 
قصمی - وله فملا إنتاج قصصى ۱۱ - فهو لا بمثل Se SUNS,‏ 
الأدیة . أم أن الأمر جرد تمصب می للقن الا الذي ار نی 
أتلمس أوهى الأسباب لاکسب إلى حظبرته ناما OE‏ 
صلاح. .. ؟ ! .. واطق أن الأمر لیس فيه شی ملاع الاطلاق . 
إغا هو محاولة منى اتفسبر خصائص معبنة فى شمر صلاخ اعد أنه بر 
الکبرین من شعراء جيله فيا : ثم إنه رأى قدیم لى قاته له عندما Up‏ 
علينا مخطوطة قصيدة (أنى ) فى اخمعیة الأدبية المصرية . وكانت أول 
8 ة له فى الشكل الشعرى ا دید الذى اشتبر به وأصبح أبرز رواد 
ثم قلته له مرة أخرى عندما قرأ علینا مخطوطة (مأساة الحلاج ) وکانت 
أول مسرحية له . ولا ی أن الصلة بین الرؤية القصصية والرؤية 
الدرامية وثيقة حنی لتفضى إحداهما إلى الآخرى عکسا وطردا دون تير 
فی aS ge‏ 

ولقد وردت فى هذه السطور ثلاث رؤى حت الآن : قصصیة 
وشعریة ودرامية . وحتى لا ندخل فى جدل طویل ثم يكتشف کل منا - 
کیا بحدث عادة - أن يستعمل المصطلح gat‏ بختلف عن المعنى الذى 
بستعمله فيه الآخر . أرى أ نبدأ بالاتفاق على تعریف الصطلح 
لا حتاج إلى تفصيل فی الرؤية الشعرية + لان الفرق یم 
الأخريين واضح لا لبس في أب ایس الحقيق فهو فبا بين الرؤية 
القصصية والرزية الدرامية ٠‏ فكثيرا ما بقع الخلط ینہآ ؛ أو 
إحداهما ساب الأخرى . خصوصا فى الكتب الدراسية وما يشيها ما 
یکتب تنظیرا ونقعیداً للنقد 


O‏ عبدالرمئ فهى 


على الادة اسوسة فى تما مثل النحت والرمم ‏ پصعب أن نتحدث 
عن GUL‏ العقل أو الوجدانی الذى A‏ 
ا . ومن هذا النطلق نتحدث عن أنواع من 
الرؤى تتعدد وتختلف بتعدد الفنون واخلانها ٠‏ فیکون الفرق بين الرزية 
القصصية والرؤية الدرامية نابعا من الفرق بين القصة والدراما . والدراما 
هنا ليست Gall‏ للسرحى وافا هى بالعنی العام الى تعنيه عندما 
pops‏ الدراما فى لوحة أو فى قصيدة أو فى عمل موسيق . وقد 
را الدكتور عز الدين امماعيل فى كتابه (الشعر رای Bee‏ 
(تعی بیساطة وایجاز الصراع فى أى شکل من MME‏ 
أكدت لى التجربة والارسة خلال ثلاثين سنة أن هذا من هو 
أصدق التعريفات وأصحها ؛ فالرؤية الدرامية إذن هی أن يدرك الفنان 
موضوعه على أنه صراع . ولكى يوجد صراع فلابد من وجود نقیضین 
ائنین على A‏ بدور یبا هذا الصراع ود ات وحده 
لا يك لق الدراما أو الشعور بالصراع ٠‏ فلا بد من وجود Sp‏ 
ة بين التناقضات جي رم wre lity way‏ 


عنده توترا fol Hie‏ فى نفس الفنان 


هذه هى الرؤية الدرامية بساطة وایجاز على حد تعبير الدكتور عز 
الدين اسماعيل ۰ فا الرزية القصصية ؟ 


قد لا نستطيع تعريف الرؤية القصصية بمثل الوضوح والبساطة 
ی Gp‏ با ار ۰ وذلك لأن المجال ل سین للرؤية 


لاشخاص (وكلها مدرکات حسیة ) - 


عبد الرحمن فهمى 


إلا أن اللغة نفسها مدرك عقلى فى حقيقة الأمر. وسيب SEM‏ 
ca‏ أصمب «ey‏ وهو أن al‏ انام وران متعددة.ء غور أن 
منبا قصصا Lalo‏ وقصصا غير درامی : والقصص الدرامي هو 
القصصى اللماصر)“ . والتحلیل دا ما - أو يتبغى له 

. وهنا بتلط مفهوم الرؤية الدرامية بوضوحھ 
نوعا ما عند أغلب الدارسين ء بل 
يعدث أحيانا أن تلغی الرؤية القصصية تماما وتندمج فى مفهوم ا حكاية 
اا عل بت ين يزعم أن الشعر GA‏ عرف الشعر 
القصمی : ویضرب مثلا بأيات للبحترى فى لقاء الذئب أو یات 
الحطيئه فى کرام الضيف والسبب فى هذا أنه يوحد بين مفهوم القصة 
ومفهوم الحكابة . .فكل قصة حكاية بغير شك ۰ ولكن ليست کل 
حکابة قصة + فالحکایة سرد أحداث بالقة : وکل قصة لا بد أن تسرد 
unl‏ باللفة : غيرأن جرد سرد أحداث باللغة لا یصتع قصة . وهنالك 
با تسب إلى ! . م . فورسترعل ما أذكر تقول : (إذا 
مات اللك وماتت الملكة فأنت لم تصنع قصة ؛ ولکن لو قلت مات 
الك ثم مات الملكة حزنا عليه فقد صنعت قصة ) . والفرق هنا هو أن 
وتربط نتبجة بب , وهذا بفيع 
ينا على فرق مبدل بين الحكاية والقصة ۰ فالحكاية WAG SY‏ 
إذا ارتبطت أحدائها ارتباط العلول بالعلة والنتیجة بالسب , فهل وضعنا 
إصبعنا بهذا التفريق على معنى الرؤبة القصصية + فقول :ی 
على إدراك العلاقات بین الأحداث ۴ هذا شى SSIS‏ ی کل 
فلابد من أن توجد مع القدرة على اد العلاقات 
أخرى على الاختبار من بين هذه الأحداث ٠‏ يعيث یعق الفنان آکڑھا 
LE‏ لموضوعه من بين امات الواقعة فعلا أو الممكن وقوعها + فخروج 
إنسان لعمله صباحا وعودته منه بعد الظهر . يضم بين الحدثین مثات من 


OK 


الأحداث الصغيرة التافھة أو البارزة لهامة ۰ بدها من الحلاقة قبل 
ا روج رما بمشاجرة مع رئيس العمل والاستقالة أو الفصل .. 
میات لا تحصى من الأحداث التفاونة بين التفاهة والأهية كا تری + 


ولكن الرژیة القصصية هى الى مكنت صلاح من اختیار ثمانية أحداث 
فقط ليسج منبا مطلع قصيدته (الحزن) © 


یاصاحی إفى حزين 

طلع الصباح فا ابتسمت (۱) وا يار وجهی الصباح 
وخرجت (۲) من جوف الدينة اطلب الوزق الاح 
ومست (۳) فى ماء القناعة خبز آیامی الکفاف 

ورجمت )٤(‏ بعد الظهر فی جیی قروش 

فشریت (8 ) شايا فى BA‏ 

OD ورتقت‎ 

ولعبت (۷) بالنرد الموزع بين كفى والصدیق 

قل ساعة أو ساعتين 

قل عشرة أو عشرتين . 

وضحكت (A)‏ من أسطورة حمقاء رددها الصديق 

ودموع شحاذ صفيق 


ورتق fell‏ ولعب النرد أحداث تافهة لا تستحق 
الشاعر . aly‏ التى صیغت نیا Sy W‏ فات هؤلاء 
الهاجمن أن الطاهة والسوقیة ها مقصودتان فنبا : فاختیار شرب الشاى 
ورتق النعل ولعب الغرد من بين مثات الأحداث التى رجا كانت أهم منها 
بكثير: اختیار تعمد ليحقق الماسك بين لونين من الرزية الفنية . هما 
ly haath yh‏ رای .نو ملم القصيذة تاقفن me‏ 
راصح بین طلوغ الصباح با بحمل من اشراق dey‏ وبين الزن + 
توافز حركة سریعة فی الانتقال بينهما عن طريق حرف الفاء 9 
الصباح ف ...ما ابتسمت ) . وف آخر المقطع تناقض درامی أخر بع 
الحركة فى (وضحكت من ... ودموع ... ) فالمقطع محصور بين Wy‏ 
درامية ونباية ؤرامية . والأحداث التى بینم SS‏ الشاعر فى سرد 
متتابع باستعال واو العطف التى لا تفيد ارتباط العلة بالعاول ۰ ولکن 
مجموعة الأحداك تیمھا معلول للعلة المد كورة فی مطلع القصيدة OP)‏ 
حزين .. وتسبب حزفی فى أفى ما ابتسمت ... وخخرجت .. وغمست .. 
ورجعت ... الخ ) حتى نصل إلى الحدث goth‏ روضهکت )فا ۸ 
يكون علاقة درامية بالغة التناقض مع المطلع (إنی حزين ) : وعندئذ 
ند أن الأحداث التافھة الى eae‏ ضرورية لتؤدى إلى هذه 
النباية المناقضة مع الطلع ۰ ولو لم تكن بده الدرجة من التفاهة ما 
صلحت علة للمعلول (ضحكت ) . ومن هنا اكتسبت هذه الأحداث 
أهمية فنية . بغض النظر عن تفاهتا الواقعية . وهذه هى الدقة فى 
الاختبار من بين الأحداث الواقعة والممكنة GN‏ اشرنا لها كمظهر من 
مظاهر الرزية القصصیة . وهی هنا متدالة مع الرؤية الدرامية دون أن 
تکون إياها کا هو واضح 

ولكن الرؤية القصصیة ليست محرد إدراك للعلاقات بين 
الأحداث واخطبار واع نا بثل الموضوع . فهى قبل ذلك قددرة على 
ية الأحداث نفسها . أو فلنقل رؤية الموضوع Je‏ أنه أحداث : أو 
فلتقل مرة أخرى هی تحول الوضوع الى أحداث ۰ فکا يتحول الوضوع 
یة الرسام إلى آلوان وخطوط ونسب ۰ ویتحول فى رزية السرحی 
إلى محموعة من المنتاقضات التصارعة ۰ ویتحول ف 


آصوات منغمة . فإنه بت 


ول فى رؤبة القاص إلى مجموعة من 
ترابطة ارتباط المعفول بالعلة ی 


.فا یمه 


هی العاملة 
اج لفنان حتی ولو كان قاصا ۔ فائقصة الی 
القصصية وحدها _ کالقصمر س البوئيسية الرخیصة - قصة 
لا تسب عل ون الأدى ۔ 

القصصية بعمل الفتان فی الشعر 


نتاجا مشترکا لعمل أكثر من 


موضوع (tate‏ . وائرؤیة التصويرية ‏ وهی اصلا رژية الرسام ھی 


انی مد الشاعر بصوره الفنية : بده من atl‏ والاستعارة والحاز . 


أو ہل أصوات . و ات صمرت ) BAIS)‏ 
بلا تحیح) ية الشاعر لوضوعه فى 
الأساس على أنه مجموعة من الأحداث الترابطة ترابط العلول بالعلة 
2 القضصية « هنا هى ركيزة القصيدة وعادها . والرژی التصويرية 


Sy‏ هذا لا يتعارض امع 


ty‏ . استأذن فى ایرادها كلها هنا تيسيرا للمقا 


IL‏ من خمرة النسيان 
رانسیای فقد نيت Gj‏ 
ونسیت الثباب والسحر والأحلام والفن والرزی والأغاق 
وتجردت من زہ۔۔سسساف وکوفی 
لزان محجب عن عبباق 
وإذا هى فى قفرة cal‏ الصمت عليها صوامع الرهبان 
جبت فيا حبران أقذف نفسى فى خضم منیب الشعلآن 
وإذا أشبب يفم كانجنون بين السهول والودياذ 
pl‏ الرراء أذهله الوهم وغشته هبلة الحيواذ 
وبداه لقامة الزمن الأعرج.. عكازتان مشدوختان 
فم إخداما ولح pe ane Soi‏ نعساز 
فيه پر من الدبوع 
۲ نع کو a)‏ 
رئلرب أقلها بين جنبیه سفين يحرى بلا ربان 
gute‏ السفين واستلب رعی . رباه BL‏ دهانی 
کات كافشي على أثلاء روحى الشزع الأسیان 
ثم ناديته فأمعن ف الصمت قليلا وصاح فى : من دعاق ؟ 
قلت : روح معذب . قال : من أين ؟ فقلت الأسى إليك Sy‏ ۔ 
قال: أقبل فكم بدنياك صرعى 


0 شربوا من يدى رحيق ابلنان 

قلت : من أنت؟ قال: رؤيا خيال 
كل حى على الوجود رآ 

من مابت اللائق حول 
لقبتی سنہ بالسبان 

قلت باحادى الخطايا لقير 
مردت ركنه بد الخضرات 

لاذ عمری بشاطشيك فدعنی 
فى لراك الغريب أدفن زساف 

فصطی فزلزل الأرض حى 
وطری الصمت ف الفلا إذ طرای 
الخبط العام فى القصیدة- کا نری- حكاية أشبه با أو 
الکابوس - فالشاعر فى لحظة بأس وعجز غرق فى نوع من النوم فرأى 
نفسه فى مکان مقفر فيه رجل عجوز و ال نر من الدموع + ودار 
be‏ حديث عرف منه أن هذا العجوز هو النسيان . فسأله أن يلوذ به . 
ولكته اختنی . وأفاق الشاعر من حلمه أو كابوسه . وهذه حکایة لا 


قصة , لأن احدائها تفتقد رابطة العلية النى أوضحنا أنها أسأس فى الرؤية 
القصصية . والحكاية 1 5 


وهي فى الشعر تقوم بنفس الدور «الهاد ) للرژية 
fe‏ أن نلاحظه حتى لا غغلط بين الحكاية فى 
اء الشاعر بالعجوز ومادار نما فى 


ا Can‏ دمم إلغ) ول 
البيت الثالث (وتجردت من زمانی وكوفى ) نظم 
sk‏ ما یه +00 
بالنسی فى لفظة واحدة وبشفل بقبة البیت بتشییه له 


ونسيت ال نی (ركانت شعاعا 
بات الظل حالرا فى (der‏ 

ونسيت لأسى (ركان رياحا 
أزجت الجن خطوها فى (SES‏ 
ا الأبيات حت تکتمل أربعة وعشرين قبل أن 


يتحر 


من الصورء ترسم BS‏ للقفرة التى وجد نفسه فیا (خاصم الدهر ليلها 
فهى .... الخ ) . وتستغرق هذه الصور خمسة أیات قبل أن بتحرلد 
1 إذا شيب ... ) . ویشفل وصف العجوز أزبعة 
حت یصل إل اطرکة فى ال 
) . وقضی القصيدة حتى تبلغ أ, 


أربعة وا 


عبد الرحمن فهمى 


على هذا لهچ + حدث 
فى أبيات أكثر عددا . 

وهذا المبج ‏ کیا هو واضح - تمد الرزية التصويرية نسيجا 
اقب یٹ يول اضف رز رالد ال من الصور 
ری . ومن اخ أن کل او 


بیتین تم توقف عند حشد من 


الشماع Ab‏ فى جنانه هو شعاع النی لا النسيان 
آخر من الحدث والحركة . يخدم الصو 
بانفعال . ولكنه غير الحرکة وا حدث التابعين من 3 
اللذین ها as‏ بة القصصية نفسها - کا رأينا فى قصيدة اخزن 


5 1 
السام - وهو مظهر لحالة نفسية 


کالسیان ب tag‏ القطع بیت نقربری 


هذا زمان السأم . 
ثم بتقل مباشرة إلى رصد مجموعة من BAIN‏ 


نفخ الأراجيل سأم 


دیب فخذ امراة ما بين ی جل 


لالم م 
Js‏ بعده مجموعة من الأحداث المتحركة السر 


oc‏ لا بجملون الوزر الا لحظة 
وبیط السام_ 


ندفن فیا جلث الأفكار والأحزان ... من تراب 
بقوم هيكل الإنسان 

إنسان هذا العصر والأوان 

cary ths‏ من مار الفکر دون فکر 

gu‏ الفکر . ولکنی رجعت دون فکر 


أنا رجعت من عار الوت دون موت 


الرژية القصصية ‏ کیا رأينا ‏ هی قدرة أو ملكة عند الفنان . 
نول beat‏ إنى أحداث مترابطة کت 


أو كلاهما بالضرب deb.‏ لا ترد فى 


النحو . ولکتپا اساسية وجوهرية فی 


BS‏ اتفعل عمرو أ 
الرژية القصصية التى نفقد قبمتا | 
بن والفعولون فى النحو شخصيات 

يذ فنيا إلا إذا كانت قادرة 
على الإحساس بالشخصيات والنفاذ إلى أعاقها . وأقول الاحساس 
Ss‏ ولا نی ot‏ الطول والعرض والسن 
و اسب حي 
أو الصحيفة الحنائية .وإنما تکنسب الرؤية 
من إحساس الفنان بشخصياته والنفاذ إلى أعاقها . وهذه 
أخاصة مميزة All‏ صلاح , فعند قرا 2 
مك شخصیات حية مجسادة ملموسة . تفوص معہ إلى 
يقوفا he‏ أو بنطقها با 


الشخصية 


E 


أعاقها فى عبارة 


بالأمس فى نومی رأيت الشيخ بی الدين 
محذوب حارتی العجوز 

ركان فى حياته يعاين الال 

تصوری .. ! .. ويجتل سناه 

وقال لى ۰ .... ونسهر الساه 

سافرین فی حديقة الصفاء 

oS‏ ما یکون فى مجالس السحر 

فظن be‏ .. لا تسلنی عن خبر 

ویعقد الوجد اللسان . من یح بضل 
وت مفبظا قاطع الطریق + 

ومات شیخا العجوز فى عام الوباء 
وصدقیی .. خين مات فاح ريح طيب 
عن جسمه جیب 

وطار نعشہ . وضجت النساء بالدعاء والتحيب 
بكيته . فقد تصرمت بموته أواصر الصفاء 

ها بين قلبى اللحوح والسماء 


at‏ زارفی ۔ ووجهه السمين يستدير 
مثل دیار ذهب 
ومقلتاه حلوتان .. جرتان من عسل 


عميقتان بالسرور 


بياض ثوبه يكاد بخطف الأبصار 

وقال فى - وصوته العميق AOS‏ = 

«ياصاح ۔ أنت تاہمی 

فقم می 

رد مشرعی 

فالامر فى الدیوان .. قم . ٠‏ 
وأنت لا نستطیع أن تطالب قصاصا بأكثز من هذا فى رسم شخصياته . 

وصلاح لا بقف عند حد رسم الشخ بهذا الوفاء والعمق فى 

قصائده . وإنما یکتب قصائد كاملة حول شخصية واحدة . وارجع إن 
زهران - Gl‏ ۔ الناس فی بلادی - السلام = 
«الناس فى بلادی ٠‏ وحده . لتری مصداق ما 


بل » لا یتف عند هذا امد أيضا ‏ 
يمول العنوبات إلى شخصیات فى كثير من 
غير تشخيص العنویات فى الشعر feet‏ 
الشهور ليوب أن القامم SEA‏ 


ااذ شخصيات موضوعا 


الرومى الد 
قت لا بدت eat‏ كدعا 
رب شوهاء فى حشلا حيياء 


تشخیص ابن 


هذا إلا بدیر عل Melb‏ حوارا یه وین 


نتوین تحت فاك 

قلن : للا انكشافنا ما تلت 

عك ظلماء شهة قتماه 
کا یا الخ 


القطاء 


تست 


3 SEED 


جة الأول + وفذا نجد الشخصية النى تتقمصها 
پا غير نبا تفكر وتحاور وتنطق + وا 


ان صلاح بقعل شيعا pT‏ تماما« فق قصيدة 


قولى : أمات ٢‏ 

هذا البریق 

مازال ومض منه يفرش مقلتيه + 

هذى أصابعه التحيلة ٠‏ _ 

هذى جدائله الطويلة ۔ 

أنقاسه الترددات بصدرہ الوردى - کالنغم الأخير 


الرؤية القصصية. 


من عازف وفد النعاس عليه فى الیل الأخير - 
وتلك جييته النييلة 
بيضاء يلمع قوق موجتها الزيد . 


هو هنا يتحدث عن الحب ۰ وهذا الطفل ليس تشخیصا ولا 
20 
مع الطفل فى رؤية الشاعر الفنبة توحدا لا انقصام له ۔ وهذا لا تستطيع 
أن تلف الطفل وتستبدل به الحب _ کیا فعلت بتشخيص ابن الرومی - 
دون أن AS‏ القصيدة . 


وليس هذا لسبب لقوی كا قد ادر إلى الذهن للوهلة الأول ٠‏ 
وانا هو للترحد الكامل بين الطفل والحب . جيث أصبح هو یه ٠‏ 
حتی إن خبنبات لحظة الب الأخيرة تدور حول الطفل وأبوة العاشقين 


وسألتنی : ما الوقت ؟ هل دلف الساء ؟ 

مت 

ول نطيل عذابه حتى الصباح ؟ 

أن برجع الصبح الحياة اه .. ما جدوى الصباح ؟ 


فلو حاولت أن تزع شخصية الطفل هنا وتمل لها الب ۔ 
Se MAY‏ لغويا إذا قلت.(ولم نطيل عذاب الوداع إلى الصباح ) = 
لانہار بناء القصيدة كلها . ولتحولت إلى كلام سخيف مكرور يقوله كل 
ان فى الأفلام م المصرية + وذلك للتوحد الكامل بين الطفل والحب 
کیا قلت . yy‏ کان الأمر og‏ استعارة بلاغية لا انبارت القصيدة ۰ بل 
رما أضاءت ممانیا وانضحت لذی الذهن ١‏ 


على أن هذا الاستبدال مستحبل لغة وبناء فی الفطع الأخير من 
القصيدة 
ونيضت ۰ ثم فتحت الاب فى صمت ملول . 
ونظرت خلف الباب تلتمسين سلمة التزول ٠‏ 
ووقفت ثم رجعت فى عينيك شئ من وهج 


. أو تأمليه 


- هذا الصبى ابن السنين الداميات العاریات من الفرح 


هو فرحتى . 

لا تلمسیه.. ! 

آسکته صدری قنام ۔ 

وسدته قلی الكسير ۔ 

وسقیت مدقنه دی ۔ 

وجعلت حالطه الضلوع ۔ 
وأترت من ge‏ التموع 
لیزوره عمری الظمى 


وه 


عبد الرحمن فهمى 


aos 


كانت لا عادة التزمنا بها منذ كتا طلابا ندرس الأدب فی الجامعة 
فی أواخر الأربيعينيات ولا زمتنا بعد التخرج حتى US‏ الجمعية الأدیة 
المصرية . وظللا ملتزمين بها بعد أن تقدمت بنا السن واستبان کل واحد 
منا طريقه فى الأدب . ولم نتخل عنما إلا فى السنوا 
شغلنا عن أنفسنا بأولادنا وتوفیر لقمة العیۂ 
يقرأكل منا على الأخرين ماكتب فيناقشود LE‏ ونقدا وتصو 
فى حاجة إلى تضويب . وقد أدى هذا 
ومشاعرنا على بعضنا at‏ . فنداخلت. uel‏ الفنية تداعلا قلا تدده 


ات الأخيرة عندما 


هم . وهذه العادةكانت أن 
إن کان 


عند جاعة أدبية أخرى ذكر أن واحداً منا کان بہوی الموسيق مع 
الأدب - مع نا موسیقیا باسم (عييد الأمى ) فلم تمض أيام حتی 
جاء اأعضاؤ ees‏ ومع كل مثیم قصيدة فى نفس الوضوع وینفس 


العنوان ٠.‏ وجاء أعضاؤنا کاپ القصة ومع کل متهم ADRS‏ 
الموضوع وبنفس العنوان ۰ بل إن واحدا من نا ۔ كان یط امد 
الشعر - رسم لوحة وكتب قصيدة بنفس العنوان AN GIA ISG),‏ 
والقصص قد ضاعت الآن ‏ الا إذا كان بعضنا لظا خطوطة س 

ولکنك تمد بقايا هذه العادة فى فسیدة,رالکل باطل ) كقر الدين 
إسماعيل ٠‏ وقصة ( الكل باطل ) لفاروق خورشید. ."وبا متشورتان AAs‏ 
أنا وصلاح . فإن لى قصة بعنوان (رجل من بلدقی ) هى صدی 
لفصيدنه (الناس فی بلادى ) + وله قصيدة Sy‏ قصة بعنوان واحد هر 
(الملك لك ) . وان تباین موضوعاضا فإن المنطلق واحد , هذا عدا 
شخصيات ومواقف مشازكة بين بعض قصصى وقصائده . أقول هذا 
لل ذكرت من تفتح عفولنا ومشاعرنا على بعضنا البعض ٠‏ 


(الناس فى بلادی) - ما وجدت آثرا يذكر هذه BaP‏ 
ولست أقصد بهذا أن مناقشات الجمعية الأدیة هی الق خلقت ف 
صلاح هذه الرؤية : قهى ملكة لا تحصل بالدرس ۰ وا 
هذه اقشات قد نيت هذه اللكة عند صلاح ٠‏ وذ 
لها ۔ فياها واعتمدها نسیجا أساسيا فى تعبیرہ الشعری ath‏ 
اس با 


. وقلة من هذه القلة هى التى تبنم بقصص الأصدقاء 
tae Gast‏ تفتح عقوفا على هذا لفن وتنمى فيا ملكة الرؤيا 
القصصية إن وجدت . ولكن صلاح عبد الصبور قد التف ۰ بل 
توحد . منذ أيام الطلب فی الجامعة ٠‏ بمجموعة لقصة 


القصيرة . انذین استمر بعضهم فى ممارستها حق 


أنت إذا صنفت الأعضاء الأول الذين سرا الجمعية الأدبية المصرية 
والتزموا بلقاء الثلاثاء Le‏ کانوا طلبة . لوجدتهم ستة + منهم ثلاثة 


re‏ وت ما ار موس 


ا وو 

مقابله قصاصان < حر Sten‏ 
أبوحديد . أما ابقية الأعضاء فى هذه الرحلة الأول فکانوا دارسين 
ونقادا . ومعنى أهذا أن صلاح كان محاطا و القصة کار مما ہو حاط 

يمو الشعر فى لقامات الجمعية الأدبية الرحیة 

وو . فهل Spe‏ هذا أن نزعم أن هذه ا 
نيت فيه BINS‏ أمام ملكة pall‏ 
Wid, Whe‏ أداة 


انت قصيدة (أنى )۱۳ أول عمل قرأه علينا صلاح منی بناء 
بقصصياً . وليس صدفة أبدا أن تكون أيضا أول قصيدة پتخلص فيا 
ال التلیدی للقصيدة العربية + أو بحاول 
بصعوبة أن يتحر - من البحر الشعرى والقافية اللتزمة . فهل كانت 

القصصية هى الدافع له إل التحرر من الشكل التقليدء 
من هذا الشكل هو الذى فجر فيه الرؤية الفصعية فظهرت 


نا أزعم أن الرزية القصصية هی النى دفعنہ دفعا إلى التحرر من 
ما مت ی رت تکشف لا عن 


مقدار هذا العم من الصدق 
وق نعى gi‏ هذا الصباح 

نام فى الينان مشجوج الجن 
حوله GL‏ تعرى والرياح 

و نت مات 


وتدق oN‏ 3 7۰ مقر 


ونسلل من ضیاه الشمس موعد 


وباقدام تحر الأحذية 
وتدق الارض فى رقع A‏ 
ide‏ اباب علينا 


Sas 
ای نج ما‎ - 
رای تب‎ 
زمنيا . ظز ن تجد فيا هذا النسيج العتمد على الأحداث‎ (Gh) قصيدة‎ 
فالطبيعة‎ ٠ ا ستجد نسیجا مألوفا عند الشعراء‎ 
وهی فى تلونها‎ ٠ رن تال التولد إحساسا معینا‎ 
و و بم الألوف الذی لا بقصد إلا‎ 


الصبح بدرج فى طفولته 
والليل يحبر حبر tert‏ 


العم بالا والبدر لم قوق قريتنا 

كان فجرا موغلا فی وحشته يار لیے ول 

مطر بیبی ویرد وضباب: ورعرد قاصفة م رو یو نسم 

قطة تصرخ من هول المطر رکلاب تعاری گاج وی جو سو سر 
مطر یہمی ربرق وضباب حي ام 


واللاحظ ہنا أن المنظر المرئد . 


وصسف یلوم Jo‏ رصف أجزاء النظر رصفا wise‏ 
- الى تفا علیہ الأفمال الضارعة (مطر 


النبج الجديد . 
عثرات التجربة الأولى واضحة فیہا + فن كل 
يتخلص تام من رواسب الشعر العمودى الذى sal‏ 


وجاسنا نأكل اخبز القدد 
وضحكنا لفكاهة 
قافا جدى العجوز 


شید اثرسن et‏ 


قصيدة ah)‏ : 
sss‏ فى جية الأرض tall‏ 
ومشى الحزن إلى الأكواخ ۰ تین له ألف فراع 
كل دهليز فراع 
من أذان الظهر حتى الیل ... يالله .. + 
فى نصف ہار 


کل هذى انحن الصماء فى نصف نار 
مذ تدلى رآس زهران الوديع . 


لإطلاق ٠‏ فهى شعر. وشمرها خالص 


والحزن شی کا 
: وانحن صماء لا تسمع صراخ Galle‏ /وزشرای ولا 
یکاہ WS‏ ما 


طفرة كبيرة بین النظر هنا والنظر فى SPITS‏ رسم 
الشخصية أيضا تجد هذه الطفرة الكبية :فى قضيدة رآ 1 خصص 
صلاح آیاتا أو مقطعا pod‏ الشخصية ٠‏ ولعله دق اكه تافلت ن 
الإطار القليدى الشعر و لارزية القصصیة ‏ کان تخشی أن 
بعجز عن الإفلات أر أن تفلت منه الرزیة القصصیة إذا Sp ay‏ 
الأحداث ليقدم الشخصية فآثر أن يتركها تقدم نفسها من خلال 
sy‏ 


ويصر اللاب فی صوت كيب 
ومفی ع ۔ وراحت خطوته 
فی السكون . 


بت ببصيرة نافذة لتبنى ركنا من الموضوع . وتتندم حرکة الأحداد 
رة سوبة . لا الرصد” 
كانت الصیاغة فى القصيدة السابقة (أنى ) . ولتقرأ معا هذا المقطع الذ: 


ثم صاغه صياغة شعرية تعتمد الإتعاء . 


الشباب فى قلب زهران وحبه وزواجه : 


مر زهران بظهر السوق يوما 


واشترى شالا fae‏ 
ومشى I‏ عجبا مثل تركى pe‏ 
ty‏ الطرف ...ما أحل لباب 
عندما بصع جا 


عندما يحهد ان یصطاد قلبا 


كان باما کان أن زفت olay‏ جمبلة 
كان ياما كان أن أنجب زهران WHE‏ وغلاما . 


فالحركة فى هذا المقطع حركة قصصية بغیر شك : ولكن الصياغ 
ليست مباشرة كالصياغة فى قصيدة (ألى ) . ثم إن الموسيق ھ 
ی ٠‏ فالبحر الشعرى الذى كار 


خلت ها من رواسب الشعر ال 


يطل ly‏ أحيانا فی قصيدة (ألى ) قد تواری تماما : 


أمه سراء AL‏ مولد 
ويعينيه وسامة 

على الصدغ حامة 

وعل الزند a‏ زید سلامة 
شکا میفا - 


ی . إما باتزام البحر ولاز 


الشاعر بسبب من تاريخ (شتق زهران ) . أو من حدث عام معاصر 


(هجم التار) . أو من شخصيات عرفها وعایشها (الناس فى 
بلادى ) . أو عرفها دون معايشة (السلام ) . وقد صبفت كل هذه 
اثتصائد فى الشكل الشعرى الجديد المتحرر من البحر والقافية ارم 


الباق 


هذين القسمين ؛ فليس صدفة أبدا أن ترتبط الذاتية بالكلا 
فى القسم الأول . وترتبط (اللاذاتية ) بالشكل الجديد فى القسم التاق 
ولا نريد أن تقول هنا إن الذائية تتناقض مع الشكل SSS‏ 


الاندماج Sine‏ القسم الرابع کیا سترى ٠‏ م 


ألا بتخذ من تجاربه الذاتيه ‏ أو المغرقة فى الذاتية ‏ موضوعا لقصصه 
وهذا لا یعنی طبعا أنه متلق موضوعاته من العد 


کان بعضهم 
ہیی أنه صق موضوعته من الخدت احم ار ie‏ 


و قرأ عنا . وما أزعمه أنا هو أن صلاح عند ما ٹیہ إل وجود ملكة 


ية القصصية عنده . أو عندما انيت فيه هذه الملكة بتأثير معايشة 
عندما حدث هذا أو 


. فعل ما يفعله القاصر 
اقط من حوله موضوعات هی تلك النى 
فالتقط (gly)‏ من حدث لشخص 
یعرفه . واتفط (شنق زهران ) من موال sitio‏ المعروف . والتقط 
.رهجم التار) من غارة إسر . Ls,‏ 


بقيت قصيدة واحدة أفردنا ها القسم الثالث . وهی قصيدة 
نيت قصيدة واحدة أفرد ۶ وهی قصیا 
(ذکریات ) . وذلك لما ا من أهية فى تنيع تطور الرؤية القصصیة فق 


شعرہ . وإذا رجعنا إلى هذه القصيد: 


لوجدناها thle‏ لصب الرؤیة 


الرؤية القصصية. 


تقصصیة فى قالب الشعر التقليدى : 

ذات ساء مظم کأنه سرداب 

أطل من کوی الجدار وجهه الرتاب 

والریح حول کوخه قارصة مدمدمة 

والرعد قاصف الصدی : مدینة منهدمة 

والبرق ضاء فى السماء dai‏ أهله 

والأفق غابة كثيفة OLN‏ مشعله 

فلم ae‏ إلى اخلاص من سيل 

ومات فى سجنه . فى كوخه الذليل ۲٩‏ الخ 

ولاشك فی shi‏ تلاحظ فى هذا القطه مدى الجهذ ‏ 

at‏ رؤيته القصصية فى هذا القالب التقليدى . ارم من أله جا 
القوافی الزدوجة . ما بسهل عليه - أو :5 
الانطلاق مع الرژية القصصبة دون أن تحد القافية الوحدة من هذا 
الانطلاق . ولکنه اكتشف أنه أحسن الظن أكثر مما ينبغى , فالبحر 
نشعری تفه قید لا بقل عرقلة لانطلاق الرؤية القصصية عن AD‏ 
بة الملتزمة . وذلك بما برغمه عليه من مل قالب التفعيلات بأمثال 
هذا الحشو (غابة كثيفة النبات - لم يمد إلى اخلاص من سيل ) 


ن- فى تصورى = wf‏ 
ى فى التعبير عن الرؤية القصصية . 
نل بعدها مباشرة إلى الشعر الجديد الذى عرف 


ایح رائداً له فی مصر . وواحدا من ST‏ رواده فى العالم العری 


مرت 


لا پنسع انجال هنا تیم لرزية القصصية ورصد تطورها فى كل 


ا أقفز قفزة واسعة باتساع ثلائین سنة من العطاء الشعری البحصب . 
أنوفف عند قصیدئین وت دیوان أصدره JEM)‏ فى الذاكرة ) . 
أرى أن موضوعھا واحد . وها قصيدة الشعر والرماد!''' وقصيدة 
إجال القصة'''' .وقد اعتمد الرؤية القصصية فى القصيدة eh‏ 
الأول . مما يجعل الفارنة ‘wal‏ 


و شم ai‏ 


ها أنت تعود إلى 

أيا صوق الشارد زمنا فى صحراء الصمت الجرداء 
ظل الضائع فى ليل UME‏ السوداء 

ياشعرى التائه فى نثر الأيام المتشابية العی 
الضائعة AN‏ 


مأخوذا بتبع أصداء حدیث الآشياء إلى روحی 
وحدیث الروح إلى الأشياء 


عبد الرحمن فهمی 


مسلوبا خلف الصور السائة اغاربة الوهاجة والطفتة 
إذ تطفو حينا فى زيد الآفاق المندۃ 

ثم تغوص وتتحل کیا تتحل الوجة 

ار تذوى وتذوب کا تذوى قطرات الأنداء 

و 
وأنا أسأل نفسی 

ماذا ردك لى با شعرى بعد شهور الوحشة والبعد 
es‏ أي جناح عدت 

حیا كالطفل ۰ رقيقا کالعذراء 

ولاذا لم أسمع خطراتك فى ردهة روحى BW‏ 
tas‏ 


من الواضح أن هذه القصيدة لا تعتمد الرؤية القصصية 


تلك الخطوات التى لم يسمعها 
فهذه المنطوات ليست خطوات 0 ولا لاحي 
مستعارة للشعر تفه بطريقة الاستعارة LAN‏ الإ 
القصيدة الثانية (إجال القصة ) بیدا من ركه 
بناء كاملا على أساس ا 


ونستطيع أن تأخذ القصيدة فى مسنواها الأول على أنها قصة 

: أو تأخذها فى مستواها الثاق على 
rts‏ فكلا ell‏ 1 
التصید: 


با صه مع جذرة الشعرق 


وواضح من هذا التقسي ه بلج 
الاضی ويستعير منج القصة القصيرة المحكة یناه 
کاملة - أو ترکزها - فی لحظة . فا رہ سے 
قصائدہ الأولى (راجع تق زهران مثلا ) ٠‏ وان وجد ۔ فهو غير حکم 
بحيث لائکاد تتوقف عنده ولا تعنده من E‏ أما هنا فهو 
حکم إحكاما شدیدا + إلا من نرس بهذا الفن وسيطر عليه 
قرا معا القسم الأول : 

كانت تدعوفی بالرجل الرملى ٠‏ 

وأناديها بالسيدة افضراء 

ونلاقينا فى زمنی الف 

ety‏ فى مرح طفل 

وتعارفنا فى استحیاء 

وتحمس كل متا مبيورا ألوان الآخر 

وتقاسنا الأساء . 

Ga, 


لا تألی ماذا يحدث للأشياء 


ره الشديد الذى وصل به ال 


استعأله الوصف لیس استجابة 
اع الشعری أو الجو التصویری ۔ 

لى . وإنھا ہو استمال مضع 
شديدة الإحكام 3 


a‏ 71 فى قصيدة الثمر 
الرجل الرمل هو الشاعر انجدب الذى فقد خصوبته الفنیة 
وأعل حتی أصبح tye‏ شاردا فى صحراء الصمت الجرداء . ضائعا فى 
ليل الأقار السوداء . تاا فى نثر الأيام المنشابية Gall‏ الضالعة 
الأسماء ) | كذلك قوله (وأنادیہا بالسيدة الخضراء ) نقہض کامل للرجل 
الرمل . وو كان محتاجا فی القصيدة الأول إلى الوجه الموجب للشعر 
العائد لکیب مقطعا آخر pe‏ فيه صنة الخضرة إلى مجموعة من 
الأوصاف تقابل الأوصاف التی ا حلت لیا صفة الرجل الرملى فى gail‏ 
الأول ۔ 


ci صلاح هذا‎ ashy 
نے‎ i ey 


لکنی أذكر bi‏ ذات مساء 


كنا قد خادعنا منجل حضاد الوت 
غافنا صيحة ديك الوفت 
وطبعنا فوق جدار الیل 
eet‏ يشبه ظلینا . لونين ote‏ 


تفا ا ای أمام الخليقة) . 
غفلة منه ومن ديك الوقت فصل کامل مس 
واحدة مشحونة شحنا شديدا ۔ فيه كل عناء الشاعر 
اخضراء) فى الخياة ء وتسابقها مع اموت ۔ الوت القیق أو الوت 
اغازی (الجدب ) على السواء ويشتد الشحن يخاصة عندما تربط هذه 
الليله Lal‏ العاشق و 0 1 


ity‏ ملاحظة ثانية على هذا المقطع . وهی وصفه لعملية الائدما: 
(الجسدى مع السیدۃ الخضراء أو الفنى مع جذوة الشعر) + فقد أ 
ها حدثین مركزين Sly‏ يلخصان العملية تلخيصا جامعا مانعا 
استعرنا لغة النلق (مسكوبين عل طرف وساد متجعد - منبارین على 


على أن هذا المقطع لیس هو 


ت ترانی 
(yal‏ هذى اللوحة فى oll‏ الجرداء 
وأنادمها حین يغيب الندماء 

ثم تأق البؤرة الركرية للقصة : 
i‏ للوحة كأسا .. أرجوك ۔ 
هذا إجال القصة . 

المركزة قلا يوفق 


قصاصون کبار ولا أجد فى 


ane امس‎ 


1 اوز هذا الى هيزتين کل منبما ها وزنها وخطرهاق 
أولاهما أنها أعانته على حل المشكلة الى بصطدم با الشعر العرنى منذ 


امرئ القيس حتی آخر شاعر تقلیدی معاصر : ely‏ مشكلة وحدة 
القصيدة 


ميدة و میتبا فیا أذكر هو العقاد الا 
GS‏ (الدیوات) ۔ واتخذ العقاد مقیاسا للوحدة فى القصيدة امتناع 


أبياتها عن تبادل مواقعها ۰ HOSS‏ بقصيدة لشوق ۳۳ ثم بعید ترتيب 
es Lt‏ اتفق دون أن بظهر فى القصيدة أى اعتلال فى معانیہا أو فى 
بنائها اتشکیل . ومنذ ذلك الحين جاهد الشعراء  Jey‏ رأسهم العقاد 
۳ تفه - pall‏ من هذا اليب ) وما تیم تخلصوا إلا بل من 
کان آساس الوحدة فيه معنویا لا فیا + 
اقعها لضرورة معنوية من ترتیب معلول على علة ٠‏ 

بن تابع سرد بطريقة منطقية . وهذا لیس حلا للمشكلة + فالمسألة 
و ا رك اد 
ابن مالك وما جرى ULE‏ من العلوم المنظومة الثل الاعالى لوحدة 
القصيدة . وعندما تنبه مثيرو المشكلة إلى هذا أضافوا للوحدة المطلوبة 


تخصیصا هو والتعمم سواء : فقالوا بالوحدة العضوبة . ول يحل هذا 
للشكلة تائم ونان او ری سح 
للاعضوية التى تعنى الماد Je‏ 


Se‏ تعريف الحياة تعریفا نیا يض على القصيدة طابعا بتداعی له کل 
المغالطة اللفظية التى جعلت من الوحدة العضوية 
. على حساسية كل شاعر وتذوق كل قارع 
بصورة شخصية . والقول بأن الوحدة العضوية تعنى أن كل بيت فى 
القصيدة له دور حیوی فى تركيب القصيدة وف کیان الفنى وفى قدرتہا 
؛ وحتى لو كان محددا فهر لا 
الأبيات من تبادل مواقعها مع الاحتفاظ بدورها المبوى » فليس RE‏ 
& ى إذا استعرنا لغة أصحاب هذا التعريف ‏ القلب من أن ينبض 


ویث الحياة فى الجسم إذا غير موضعه من الیسار إلى المين » كبا يحدث 
وس ات الكل بل ليس ٹم ما SALA‏ إذا 


أن یفعل هذا Lad‏ إذا استعيض عنه يجهاز آل کیا یحدث هند إجراء 
بعض العمليات . ونستطيع أن نوغل فى هذه الأمثلة إلى أبعد من هذا . 
ولكن ما سفتاه GS‏ لائبات أن التشبيه الذی يلجثون إليه لتقريب معنى 
الوحدة المضوية غير صحیح “ولا بحل من الشکلة شیٹا . 


یت يرسا إل الشعر ابید + ف 


پتحقق إلافى نطا ETE‏ 
التى حلت AN! Je‏ - تفتقد فیا بنا هذه الوحدة Sey‏ تطبيق 
العفاد سهولة على كثير من القصائد . وأمامى الآن کتاب ( الشعر 
العرفی المعاصر )رهأنذا أفتحه كينها انفق على al‏ صفحة من صفحاته > 


فلنملاً الطریق هذا هو ركب التصر 
هذى یداه . وجهه . ابسات 

جینه الذی جرج بالفضون 

هذا الذى سعی إليه ألف سيف وانکسر 


هذا الذى تمسحه CANT‏ وتجلوه Opell‏ 
هذا الذى مشى عل آیدی المنون 


عبد الرحمن فهمى 


وعاد باسما کیا يعود زارع تنسم الطر 
وعاد بسا کا یعود زراع تسم المطر 
كا یعود عاشق من السفر 
مقياس العقاد الذى حكم به على شعر شوق بالتنكك ۔ 
فاعید كتابتبا مع تغبير مواضع الأسطر الشعرية 
فانملا الطريق . هذا هو ركب المنتصر 
هذا الذى سعى إليه ألف سيف وانکسر 


هذى یداه . وجهه + 
جبينه الذى بموج بالفضون ۔ 
olay!‏ 


هذا الذى مشی على أيدى النون 
وعاد ہما . کا یمود عاشق من السفر 
کیا بعود زارع od‏ الظر 

هذا الذى تمسحه الایدی وتجلره Opell‏ 


فهل اختلت القصيدة أو نغیر شئ جوهری SEIS‏ 
الترتیب الجديد حسنبا وجل ,سنوت وال 


لحل امت تا و 
الوضوع إلى أحداث مترابطة ترابط الملول بالعلة : ثم الانتقاء من بين 
هذه الأحداث ما بيد بة 
فى القصيدة ؛ تھی 
الارسة اكتسب صلاح + 
Joy‏ بناء القصيدة بناه متاسکا 00 
i‏ بل انه حقق قدرا كبيرا من هذه الوحدة 
أو القصائد النقر 


أساس من الرؤية القصصية 
الفنية فى القصائد الوصفية 
النذر أو الیشر: 
الیل . الليل یکرر نفسه 
ویکرر نفسه 
والصبح یکرر نفسه 
والأحلام وخطوات الأقدام 
وفبوط الاطلام 
وهبوط الوحشة فى القلب مع الإظلام 
رعشات الأوردة المثلوجة وامحرورة. 
ورقيف الرليات التصورة والکسورة 
وقصص القتلى والقلة 
وفكاهات افزلین رهزل الفكهين 
وجنازات الأموات . 


حی مام ISA‏ يكرر تفه 


رف هذه الأسطر - وقد انب 


ا أن Jaz‏ 


هذا theta‏ 
ولست أشك فى أن 
ی بالتداعيات ly‏ بين الجر 
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إحساس صلاح التو ات انا هو وليد 


ترس طویل منج 


أما Shh‏ الثانية النى حققها SUEY‏ الرزية القصصية نسيجا فى بناء 
کثبر من قصائده فهی اللغة . ولسنا هنا بصدد دراسة ob aa‏ 
الشعرى . واغا نريد ان نین الثراء اللغوی الذى ان طریق 
الانكاء على الرؤية القصصية فى قصانده . وکل من oe Sisk‏ 
22 دما شم یاهع زملاه من الشعراء ويظهر ره 
فى الأجيال الى . قفا حاول أن بضع بده على 
مفردات هتنا ars‏ کت و غير متشخصة . بل لأا 
موغلة فى الشخص . GY 700٣022‏ + بمعنى أنها 

i‏ مستنبتة من الوضوع لامن ذوق الشاعر ا خاص . ومع 


تابمت من 


تشخص HEY Signy Hel AN,‏ . وفذا رال من بين hl‏ 
ها وتصنیفها . بعکس ما إذا كانت نابعة من ذو 
اعر هنی يمك ئن حصرہ مها تلون وثغالف . وفذا نجد فاموسه اللغوی 
مستمدا من قاموس الشارع کیا هو مستمد من قاموس الصوفية أو من 
لتوراة أو من قاموس الفلسفة أو السياسة أو التاريخ أو 
القصص الشمی ... الخ . وهذا واضح فى أية صفحة من صفحات 
دواوینہ . St‏ لا حاج فيه إلى ١‏ 


ومن الجى أن هذا الانساع فى القاموس الشعری راجع إلى الرؤية 
القصصية التی تدرك موضوعها كأ قلنا متمثلا فى أحداث Whi‏ 
شخصیات . ومن البدييات أن الحوار فى القصة ينبغى أن يكون مستبتا 
من طييعة الشخصيات لا من القاص نفسه ۔ ومن أشد العيوب وضوحا 
واضعا كلامه على OL!‏ شخصیاتہ 


الألفاظ هی كيانه وهی وجودہ ۔ وهی لته أبضا + 


ذائية الشاعر فى 


رخذا تمع ا ألفاظه بين موضوعية الشخضيات 


يعددها اتساع رقعة الشخصیات وتتریمها فى اغیاۃ 


a 
هذه الدراسة السریعة عن الرؤية‎ ob لا تاج إلى القولٴ‎ 

القصصبة عند صلاح عبد الصبور لا تعنی أن صلاح قصاص ضل 
طريقه إل الشعر. کیا قد بغطر لبعض الناس ٠‏ وإنما تعنى أن فى شمر 
صلاح جانا تفسره ملكة الرؤية القصصية . وما زالت هناك جوائب 
sl‏ تمتاج إلى دراسات تجلو لنا ملكات متعد اتكأ علييا صلاح فى 
شعره . هناك دراسات تتظر من ها ویقوم بها لتكشف لا عن 
صلاح الرسام ٠‏ وصلاح الموسيق » وصلاح الماری: وطلاح 
التفلسف . ومن جاع هذه الدراسات يبرز صلاح الشاعر الإسان الي 
م بتصدر حركة الشعر الجديد عبا 


هوامش وتعليقات : 


۷ ل تم عل لق Sie‏ أ اسم مھ عقن اما ا 
عالت لی" الأدية اقصریة ع جنة 


رک علوم 
کے سارها لقم 
فى کتایہ (حباق ف اشمر) أنه حاول US‏ 


(9) کا يدث عند یل عمل تصمی إل عمل اذای أو سا أو سر 
(PY‏ على أن يفهم من الرؤية العقلية ران 


80 (۵) الم المربی الماصر صفحة ۱۷۹ 


)میرن الئاس فى بلادی صفحة ۳٣‏ من اد الأول من الأمال الكاملة 


ab 115 من‎ a أبن‎ te 00 


0 هيوان ارز عي هذا (الأمال 288( 
(MY‏ قصيدة (رمالة إل صديقة ) ۔ من درا لاس فى بلادی ص ۷۸ (RASH‏ 
۱ دیوان : SE‏ فى زمن جريح ص ۳٣۴‏ (الأمال اللكاملة ) 


راد الجديد - 


aa a had (1)‏ الأطلال 


۱۷ وان 


اس ف پلادی صائحة ۳و 
۴ فس الصدر صفحة 44 


Woe eb 


22 
یا صلاح 


كان الفروض أن أكتب عن ذكرياق معك : ولكتنى هربت من 
مواجهة الشجن الذى تستثيره الذكريات إلى هذه الجولة فى بعض 
أشعارك . فهل أفلحت ق الفرار من الشجن ؟ لا أرى gh‏ أفلحث + 
فق كل قصيدة ٠‏ وق كل بيت ٠‏ أتمثلك عحدثا أو سامعا . ضاحكا أو 
مجادلا : وعيناك الیاسمتان فى حزن : أو الحزيتان فى سخریة ۔ تطلان 
على من كل صفحة من صفحات. دواوینك . وحتى هنا الکلام الذى 

ت لیس إلا بعض ما كنا تلوكه ‏ نحن أعضاء الجمعية الأدبية 


الصرية _ فى أمسياتنا 


متعذبين WS‏ 
بالكتب والأفكار والدخان والزمن القيت 
وهل كنت أستطيع أن أهرب إلى شعرك من شجن ASA‏ 
فا شعرك الا نت ات قوس رس ا ا أو صرخۃ فيه 
هی صدی لوقف من مواقفك . فقد عشت بالكلمة 
وخلدت بالکلمة 


+ وسنت پالکلمة , 


ول ندیود لمت بدی الآن هى البوعة فسمن الال الاب الى تش 
دار العردة فى هوت . ولکتی أجزم بأن الطبمة الأول من الدبران تضم أكار من هذا 
المدد . كد سقعلت من طیعة الأمال الكاملة قصيدة واحدة عل ال هى (عودة لذن 
رجه الکیب) 


OY‏ عاش أب A‏ ينا وعشرین سة بعد اشر هذه القصيدة 
(ON)‏ هذاما قبل عند ندر القسيدة فى الدیران . Sly‏ أأذكر أنه ظست نما عن مرف 
Seo ote‏ صرمت فيه لیرد مل أبدى بعض ده 


Ot حيرات اس فى پلادی صفحة‎ ON 


۱٩ مین ار فى الفاكرة . ص‎ ON) 
wean 


OD‏ جردت القطع من 


oS‏ وسر MN‏ أصيح SE‏ (کالت تدعول 


ERY‏ وشارقا ۔ ky‏ کل نا وان الآعر , ey‏ الأ 
ورا ] Sty‏ مقارته ip‏ میت دو الٹھر 
تقر ph A‏ فكلام فرعد ند 


وق رأف أن ne‏ 


۲0 من قصيدة CLS‏ 


e‏ ای اہی 


ددحم 


چر وبھری جد ابراه وش ركاه مر 


۸ ش کامل صدق - القاهرة gall‏ احمد محمد ابراهيم ۱۹۳۸ 


رال دامن تفلن جاهيرا لمت راء الهاصاحبة | لحو نش رمؤلفات التبا لیر 
عباس ع مود المت‌اد 


رمم 5 5 5 
عبستري ةع مر علم ي ةالإمام 
aS:‏ ا کا ET‏ عمرروبنالفقف ص 


هه الشجرة 
ملع لیر BASU‏ 


داعی السام dn,”‏ با ے” 
tine‏ ا برصررم واتعا م ابریا A‏ ضيرع 


'أبونواس' الحسن Bh rer,‏ ۳۹ ” الضاحك ا مضعلك 
شم+مص LOO‏ تاداع رات 


th‏ محمد عغر _1+٭السسیع 
الإسلامف القن المشرین مائو الرسمرسم را باطی ر رمه 
ایس الفلسفة العترائية 
التفكي,رهريضة إسلامية 7 ھئ" 
93 النورین ole‏ بنعمنان E‏ ۸ھ 
شماءمصر وب ییاهر ھکس اتی 
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| لہ را تم وی ووا ت رسن ر ابروا 


رت : ۹:۸۸۹۵/۹۰۴۴۹۰/۹۰۹۸۲۷ 
رتا : دالبضة 
تلکس : NAHDALUN‏ ۹۲۸۱۰ 


جل تار 1۲۰٦٤۸‏ 


42 ۸ شارع کامل Bede Gas‏ - القاحرۃ 
سجل مصدرين ۸۰ 


سجل لقان ۲۱ 


واندارس HF‏ صلاح عبد الصبور الثم 


الق يعلق 


وتبعث فيه جمرة التساؤل الطموح + إنه فى ذا 
أستاذه المعرى الذى بقول عنه eae‏ 


اتا 


١‏ لبد او شرف أو يي اد ا 


قیال بملژان | كتابان تعلمت ٠ lye‏ ضمن سلسلة مقالات نشرها الشاعر الراحل نحت عنوان 
ری ۔ کیب صلاح عبد الصبور عن تأثره Bh‏ العلاء المعرى 

کین AS‏ أب العلاء تجا من فزادی کل ما عداه . فكأنه ختم عليه ألا بحل به سواه . وأدرکت 
رک مآد ایرد امد ای او ۰ أقرب إليه طعامه ؛ وأقوده فى 
مشيته . وأميط الأذى عن ثربه . ولعل أجنى لقاء ذلك Lake‏ أو أدبا أو خلا .. CC‏ 

ولقد صحب الشاعر الراحل أبا العلاء زمناً طويلاً > وأدمن النظر فى آثاره oe ‘ oe‏ 
الطبعة القديمة التى اقنناها من اللزوميات تدعوه من حين لآخر وتغريه بالرجوع إلا - 
أعود إلى al‏ العلاء عندما بنتابنی الحنين إلى صوته الوادع الكسير.. ) .۱۳ 

وقد كان عطاء Gi‏ العلاء وفيراً : أخذ منه الشاعر فیا أذ ذلك الولع بالحكة . وغذا فيه أبو 
العلاء نزعة ul‏ حتی غزه موم LS‏ صبفت شعره فى جانب کر منه بطابع فلس . وتسلل زد 
إلى قصائده سافراً حينا . أو تحت قناع شفيف من النيكم الساخر حينا آخر 


4 وسفن ANS‏ خر فى شعر صلاح عيد الصبور 


نه ) .. فى دیوانہ الأول (الٹاس 


فى بلادی) ad‏ هذا البيت الساخر 


وف الجحم حرجت ررح فلان 


9 (الفلان) الذى : 
بنى فان Joly‏ وشيد القلاغ 

وأربعون غرفة قد ملنت بالذهب اللا 

وق مساء واهن الأصداء جاءہ عزریل 

يحمل بين إصبعيه دفراً صغير 


ومد “baie‏ عصاه . 


السياسة والإدارة ؛ ولم ينج مته واضعو 1 mG‏ بسر حرق دكن + ۰ بسر لفظ :کان × 


sei‏ مت مصطق 


وق ptt‏ دحرجت روح PON‏ 
با نباية الطاف . إن استعال الفعل (دحرج ) وبناءه للمجهول ؛ 
وذلك التتكير الساخر باستمال لفظ (فلان ) الذى شید وبی‌محرجت + 
و حرجت روحه إل الجسم فى مق مصيرية راد 1 
شئ یعث فى الفوس ابتساماً شاحباً 
وإذا کان الشاعر فی دیوانه الثانى «أقول لکم ‏ يسخر من الوعاظ 
مثیری الدموع ببضاعتهم الشجية - إذا كان يسخر منهم بتعبیر دارج : 


Cay‏ أمامكم بالسوق کی أحيا . وأحيكم 
لا کی Sib‏ 

وما غیت بالموق لأصنع من جاجمهم 
عامة وعظ 


اکن هنا یسر بأسلوب میاشر وصورة ال فإنه ق موضع آخر 


وأعلم أنكم کرماء 

وأنكم ستنغرون لى Eat‏ 
dy‏ أوهب كهذا الفارس الععلاق أن أققتص الى 
Cy‏ أنا الحكيم رهين بے بلا أرب 

GN)‏ لو قعدت بجی لقضيت من سفبو) 
ولت أنا الأمير بعيش فى قصر بحضن ایل 
بناغيه مغبه 


وملعقة من الذهب الصربح تطل من فيه 


لن نقف عند البيت (لأنى لو قعدت بمحيسى لقضیث من 
سغب) , فالتبكم الذى فيه لا يق ولکن لا glad‏ الفكاك من 
فكرةٍ ملحاح لا أستطيع أن تا هذه SY OAM‏ ضوئا + وهی 
إشماعاً عل (الأسلوب الفنى للسخرية ) فى هذا الو .. لا أظن 
صلاح عبد الصبور بقصد (بالفارس العملاق ) فى آلیت الثالث إلا 
العقاد . وهو يورى فلا يقصد حكم الرۃ حين بقول (الحکم رهين 
ء بل یعنی أستاذنا الدکتور طه حسین .ذلك أن ah‏ سد 
أحمد 03 رحمد عبد الوهاب ما القصودان بالأيات diet‏ هذا 
اش . یقودنی إلى هذا التفسير أن شوق كان خصماً تو ا لصلاح عبد 
الصبور ف Se‏ الشعر الجديد التى احتدمت فى أوائل ال 
شوق خصماً با أرساه ورسخه من عمود الشعر الكلاسيكى . إنه على 
حد تعبير صلاح عبد الصبور (معبد شوق الذى كانت قوامه من oor‏ 
الصوان )”2 . فإذا كان صلاح عبد الصبور فى معركته التی قاتل فیبا 


بسالة يعرض بشوق الذى توق سنة ۱۹۴۲ فا بمنعه من أن يعرض بهذین 
العملاقين اللذين تصدى له وا وأنکره ثانيهما ؟ 

هذه القصيدة : التى تحن بصددها ء وردت فى دیوان (أقول 
ed‏ الصادر عام ۱۹۹۱ أى فی إبان المعركة بینه وبين العقاد . 
وکان للوقف ینہ شدید اللدادة . 
بقول صلاح عبد الصبور : (لقد تبادلتا الكتابة ‏ العقاد وأنا ‏ على 
صفحات الصحفء وكان یصطنع فى الرد على هجة السخرية 
والتهوين » وهی خصلة من خصاله القلمية . إذ إنه كان يبدأ دا اً 
بالنبوين من شأن خصمہ . أما فی احافل الأدبية فقد كان بصر على عدم 
وجودی کشاعر . وکنت أتلق هذه البادرة ضاحکا . ولا أريد أن أفسد 
صورته ق نی MC.‏ 


أما عن الوقف بینه وبين الدکتور طه حسین فقد کان ..(کنت 
تلميذ طه حسین فى الجامعة » وکان من خصالہ - پرحمہ الله س 
یقرب إلبه من بهمسون فى أذنه . وقد مس أحدهم فی أذنه حين کتبت 
بعد سنوات من تخرجى كتالى (ماذا بیق منهم للتاريخ ) أننى هاجمته فى 
هذا الكتاب . ولا کان رحمه الله «مستطيعا بغيره ٠‏ کیا قال أبو العلاء 
العری = فإنه لم يتحفق من صحة ما مس به أحدهم فى أذنه . وظلت 
علاقتنا بین التجاهل وا جاملة حتى مات .. )20 


من هنا » والوقف هكذا بین هؤلاء الأقطاب + رى أن الفارس 
العملاق القصود فى هذا الفطع هو العقاد ؛ ولیس أبا الطيب کا يتبادر 
dat‏ الأول ۔ 
وما دام أسلوب العقاد ‏ رحمه الله ل التبرين والإقلال من انعم 
فلیوجعہ الشاعر الحدد بعدم التص على ا مہ ٠‏ مستعملا الأساليب 
البلاغية من كناية وتورية ۰ وليم إلبه شوق وطه حسين :مادام الأخير 
ونلاحظ حديثه عن العملاقين ومابه من روح تشبه إلى حد 
رق خلال Gall‏ الشعرى الذى آوردناه . والذى بختمه 
بسخرية » وكأنه يصرخ بهم (خڈونی معکم إلى فة المد . 


وقفت أمامكم بالسوق ياأهلى .. 
i‏ + هذا الأبد المرهوب 
لکی يحفظ فى واعية الأيام 


tet‏ ساذجاً للغاية. 

ينب (الفارس العملاق) + 

والشیخ الضرير ؛ 

وحامل الراية 
وإذاكانت السخرية هنا معبرة عن موقف الشاعر الفكرى فى معرکته مع 
مزلاء العم يطيب لصلاح عبد الصبور فى موقف آخر أن بعرض 


ز إیقاع 


بشوق :ساخراً من صياغته وفکرہ یه الرومانسی » م US‏ 
الحياة الوار خذا اللل الرتيب 


نظرة فابعامة pa‏ 
فكلام فرعد قلقاء 


فی - إن صح هذا التعبير ‏ يسخر صلاح عبد الصبور 
من هذه التضاریر Liaw GEA‏ 


اب یا رفیقتی قد كان 
فى أول الزمان 
يخضع coal‏ واخسبان 
انظرة ۔ فابسامة ٠‏ فلم 
SS‏ . فوع tab‏ 
الیوم باعجائب الزمان 
قد بلتق فى الحب عاشقان 
من قبل أن یی . 


فى دیوانہ الثالث «أحلام الفارس القديم » بت انف القن 

عند الشاعر شکل فصيدة القناع التى كانت مدخل PEPE‏ 
الدراما الشعریة » على حد تعبيره ٩۳۱۰‏ وق قصية هذ AS‏ للك 
عجیب بن اطلصیب ‏ نرى صورة فلسفبة ساخرة هذا للك اوق > 
اذى سقط من حالق کا سقط ih‏ من قة الکوٹ فى اک 0 
ولعل روح التبكم تتجلى أوضح ما تكون فى القطع الخامس من هذه 
القصيدة . الذى يبدأ على هذا النحو : 0 


مات اللك الفازی 

مات اللك الصالح 

صاحت أبواق مدیتنا صیحاً ملھوفا 
وقف الشعراء أمام الاب صفوفا 
وندحرجت الأبيات ألوفا 

تبکی الملك الطاهر حتى فى الوت 
وتمجد أماء خليفته الاك العادل 

ليست هنأك صورة تفیض بالسخرية والئندید بالامتبان مثل صورة هؤلاء 
الشعراء وقوفا امام الاب ا لکی صفوفا . و 
(وندحرجت ) لتعبر عن قيمة هذا الشعر ونوعيته . ويستمر هذا المقطع 
i‏ 0 


لقد تقصی کٹبر من الدارسين 0 
الروح الجادة وصرامة الفكر لدى 


الصبور وشعره . وكلهم حاصرتہم 
الشاعرين . بقول د . لويس عوض 


A‏ فى شعر لاج 


تلا التكبة الأول ء ذا كان حادث اموت هو النكبة الثانية ء حين 

يقول المعرى عن میلادہ إنه جتایة (هذا جناہ أنى علي / وما جنيت على 
wei‏ . ولكن بينا نجد أن للعری يبنى تشاؤمه على أسباب موضوعية . 
صحيحة أو باطلة :مها حقيقة لزوال + ومنبا سوه ظنہ بطیمة الإنسان 

+ ومنبا تشککه فى إمكان اليفين . نجد أن صلاح عبد 
امه على شئ آخر يلف عن ذلك كل الاختلاف : ينی 
ws‏ على امتاع (الوصول ) أو على ما یکن أن نسميه الطلاق ی 
بين الأرض والسماء..) 


ودوافعه ونوازعه 


وم بلتفت الدارسون إلى أن هذه الریج التشاؤمية الى سرت فى 
شعر صلاح عبد الصبور ٠‏ تلا ای اما تسرب معها هذا الس 
الساخر الذى كان یتمتع به حكم 


5 
إذا کان جسمی للتراب asi‏ 
فكيف یسر النفس Fi‏ بادن؟ 
أو 
یڈ مس مين عجار فديت 
ما باها قطعت فى نصف دينارٍ 
أو 


زيادة الجسم عت حامله 
Lay Jt‏ وزادت حافراً تعبا 


هذه الروح نجدها فى شمر صلاح عبد الصبور . وهی وان تسریت 
إلى الشاعر من خلال إعجابه المتزايد باللزومیات وشغفه بقراءتها ۰ إلا أنها 
بة وحباتية عكست عليها الكثير من روح الدعابة عند 


سریعة لقصيدةً حكاية gall‏ الحزين OO‏ بشكلها 
النقاطع وعتاوينها الفرعية اخلة » ومحاولة الشاعر المخلصة لق شکل 
- إلى حد ما لقصیدئہ تلك إن قراءة سريعة ٹل هذه 
nen‏ تضعنا على أعتاب (الکومیدیا السوداء ) عند جح عبد 
فی مسرحية «مسافر ليل »2 
be‏ ینا بين بدی : (عصبة اج 
الأشاوس ‏ الأحامد + الأحاسن ) ولا یی ما فى صیفة هذا المع 
وس 


والاستخقاف .پا 


ے الأحامد : 


الأحاسن 


1 یم هی 
مفرقين فی البلاط تردادون روعةً وحستا 


أحمد عتر مصطق 


فور كل کوکب تخامر النور الذى يبثه رفيقه 
ولا ينوب فيه 0 
ugly‏ صدقاً + ولا أزيد فيه .. ) 


الله ما أعظمكم : وما أرقكم ؛ وما 

آبلکم » وما أشجعكم ؛ وما 

أخيركم بالخيل والطعان والضراب والکائن 

gaily‏ والتعمبر والتدمير والتجبير والتسطير 
والتفكير واتخریب والتجريب والدریب والأخان 
والأوزان والألوان والبناء والغناء والنساء 

والشراء والكراء والعلوم والفنون واللغات والسمات .. 
وباختصار 

نم هدية السماء للتزاب الآدمي» 

ve ap نحن حفنة‎ 

وشارة على اقتدار الله أن يملق أمثالاً من tall‏ 
«لیس عل الله بسٹکر 

أن aot‏ العالم فى عشرين ٠‏ 


gi‏ صدقا - ولا ید لد 
أقسم بالق الذین شون حت Gil‏ 


يزيد فيه )صيغة ما أعظم ما Lil‏ 


و push‏ ای 
الصوتی (التعمير ‏ التدمير التحبير التسطير) ٠‏ (التخريب ۔ 
er)‏ 


التدريب ...الخ ) 


هذه السخرية الڈکیة من خلال بيت Gl‏ نواس الشھبر وتضمينه 
te by‏ 


إن أزمة هذا gall‏ الحزين »ای تجلت فى القطع الأخيرز et‏ 
pb‏ من ] 
كنت أحس سادق الفرسان 
Si‏ أکفان 
وکان هذا سر حزق 
هى الوجه الآخر للعملة . ولیس التبکم والسخرية والاستخفاف 
إلا قناعاً شفيفا (خزتر لا یفنی ولا بستحدث .. ) وهو تقس 
الذى یطالعنا عند أنى العلاء . والذی يقول xe‏ عمر فروخ" 
(.. على أن هذا التبكم لیس من افزل والتعريض + بل من 
الاصابة فى القارنة بين الصحيح وغير الصحيح » وبين المعقول وغ 
المعقول + وتبکه لا بیعث على الضحك بل على التفكير . إنه الحقيقة 


ب شعرى . ولا ریب فى أن فهم تبكله تاج 
إل ثقاقة واطلاع حتی تدرك موضع Sl‏ منه .. ) 


فى مسرح شيكسبير تطالعنا صو رط لبلاط الأمراء والملوك با فیا 
من إغراءات ومؤامرات ودسائس وأحقاد وطموحات وترده ؛ فى 
(CLAY‏ و (اللك لير) و (ماكيث ) . وكم هی قاتمة تلك الصورة + 
وف شمر صلاح عبد الضبور ومسرحه نری نقيضها . إن البلاط ورجاله 
هنا يثيران السخرية والفكاهة النى تدمى (ذكاء القلب التألم) ؛ فهر 
Us Se‏ على ابلاط ورجاله . فى حکایة AN‏ الخزين » يقول على 
لان gall‏ : 
وموقنى یا سادق فی آخر المر 
أربعة نحن من الصحاب 
مهرج ابلاط ۰ والمزرخ EP‏ 
وکلنا بدون أسماء ولا سيوف 
وكلنا مؤجر بالقطعة 
ونستعير ثوبنا الذھب الأطراف 
من خزنة السلطان 
تنا صداقة عمیقة . کالفجوة ۲۱ 
ول «مذ كرات اللك عجیب بن الخصيب ٠‏ 
قصر أبى فی غابة cell‏ 
يضح بالفین واغاربين ولمؤدين ۱۳ 


. والعراف . والغنی 


ومن هؤلاء الرسام عشيق الملكة . والشاعر الذى لن بسكت حق 
يفنى قافية الم . ولنا وقفة - بعد قليل - عند الإلاط فى مسرحيته ( بعد 
أن يموت اللك ..) . 

ويقودنا ذلك إلى الحس الساخر فى مسرح صلاح عبد الصہور 
ولا كان (المسرح لا يكنب الا شعرا .. )۷ - على حد تعبير الشاعر « 
و (الشمر هو صاحب الق الوحيد فى المسرح .. )1 فقد جامت 
زمأساة الحلاج ) مسرحية الشاعر الأول : معبرة عن الإيمان العظم 
بالكلمة » طارحة خلال عرضها لعذاب الحلاج » عذاب المفكريز 
هم بين السيف والكلمة . وعلى الرغم من أن السرحية 


وحبر 


بصلب Spall‏ العظم + إلا أننا من خلال بعض مواقفها تعرف عل 
ذلك اس الساخر الذى يعمق الإحداس بقل الأساة » ویعری مر 
خلال النناقض الحاد بین الساخر والحزین فى نفس الشاعر تلك الرار. 
التى تخلفها هذه الحاكمة الطاغية فی ختام السرحبة . 


وجهة نظره فى الافادة من الإجاية : ۳۷ . 


التاجر نم ۔ فقد یکون أمرہ حکایة طريفة 
آقصها ازوجتى حين آعود فى الساء 
فهى تحب أطياق الحديث فى موائد العشاه 
الفلاح Ul:‏ أنا gb‏ فضول بطبعی 
Git‏ قعیدة بلهاء 
ركلا نوبت أن أكف عن فضول 
sy‏ طبعی على تطبعی 
الواعظ + وحبذا لو كان فى حكايته 
موعظة وعبرة 
فان Cae gad‏ عن ابكار قصةٍ ملائمة 
تشد ففةاجمهور 
أجعلها فى الجمعة القادمة 
موعظتی فى مجلس النصور 


هؤلاء BN‏ يدقع بهم الشاعر إلى المسرح من آن لآخر يعلق فق 
برود وحاقة لا تلو من دلالة الإدانة ۔ بل إن الشاعر يسخلامن لاقم 
لك اهافج على شاكلتهم ۰ مدینا مواقفهم . نیم لا لو أعن 
السواد الأعظم الذی قال فيه شوق بإجال ا ait‏ 
وجھولا) : والذى یسخر منہ صلاح عبد الصبور وك لیم ون 
يقول على OLS‏ الجموعة 
المجموعة : صفونا صفاً صفا 
الأجهر صرناً والأطول 
وضعوه فى الصف الأول 
ذو الصوت Selly CH‏ 
وضعوه فى الصف الا 
أعطوا كلا be‏ دیناراً 
قالوا : صیحوا 


قالوا : صیحوا JAD‏ ۰ إنا حمل دمه فى رف 

فیقتل انا تحمل دمه فى ted)‏ 

قالوا : امضوا .. فضینا 

الأجهر bye‏ والأطول 

بمفى فى الصف الأول 

ذو الصوت الخافت Belly‏ 

بمضى فى الصف SU‏ 

وق النظر الثالث من الفصل الأول ٠‏ وبعد ٹرثرۃ ولغط من 

الثلانى : التاجر والفلاح والواعظ . وحين يظهر الحلاج بندائہ : إلى إل 
E‏ حا افك ام عن 
افلاح دیا a- 7 we‏ 
تلق أمثاله 


فى سوق الشحاذين 
التاجر: 0 هيا تذهب 
فلقد خلفت ابنی فى BS‏ 


الفلاح : وأنا قد بعت الخنطة. فى السوق البوم 
وأريد العودة لعيالى فى ظاهر بغداد 
ie‏ ایا قل اليل 
لو أبطات Gad‏ رجلای 
للخيارة » حيث أذيب نقودی 
فى کاس ۰ أو آدفپا فى تكة سروال 


EY‏ هذه OLN‏ من تهكم وسخرية . وهنا » وبذكاء 
شدید » يلتقط الشاعر الفنان هذه الفكاهة ويصمدها دراميا » فيقول 
على لسان الواعظ : 
إلواعظ  :‏ جازاك الله فا قلت 
قد gall‏ عظة الأسبوع القادم 
ما أحلاها من موعظة مسبوكة 
عن فلاح باع الختطة فی Gott‏ 
أغواه الشيطان 
فزنا بلمال .. وعاد ليلق الصبية جوعى 
کیو 
وسلھمی الله الباق 
وساجعل عبنها ونهايتها 
احير کید النسوان 


بل إننا نری ذروة هذه الأساة تتتجسد فى موقف عابر فى اه وجود 
الحلاج فى السجن ‏ فالحلاج 


للاج : 


السجين الثانى : اطلب من حارسنا الطيب مصباحاً أو شيعه" 
... ثم Sl‏ انحاكمة افزلية الى لا نطيل فى الوقوف عندها أو 
سردها : ولكن نذكر القارئ بحوار انی عمر اطیادی وابن سلهان فى 
صدر المنظر الثانى من الفصل الثانی .ولعل ما بہذا المنظر من حس ساخحر 
وتہکم هو الذى حدا بناقد مثل جلال العشری إلى أن یقول 


إنهم يزيفون العدل « ویشوهون وجه 
الق ۰ ويعيثون بعقول العامةء ولا هم لمم إلا مرضاة 
ہووت 
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وف ہلیل واحتون « يتبكم «حسان » على آفکار «سعيد » :23 
حسان : ستظل مریضا بالأسلوب إلى أن تدهم هذا البلد للکوب 
كارثة لا آسلوب فا 
ولقد gui‏ عندئذ حين توزع ربح BSN‏ اجنونة 
ار الکبة كبطاقات الأعياد 
أن تقد بضع قصاصات من شعرك 
ولقد توسد كومته قدما الجلاد 
وهو يدحرج فى أسلوب مجى 
هذا الرأس العامر بالأسلوب 


ومكذا یمود فيستخدم الفعل (يدحرج ) ۰ by‏ التعليق الساخر 


أو الدعابة ذات الدلالة مر ثانية من زياد . (حیث يتحدثون عن خشبة 
(ot‏ 
se‏ لک لا أرضى یا أستاذ 

فأنا لم آعل الحشية قط 


الذی صاغ به الشاعر (الخبر (SAN‏ الذى يقرأ 
الجرائد*" . ودلالة هذا الخبر وتعليق الأستاذ عليه . كذلك لا يفوت 
أن تلم سریعا بتلك الحوارية بين زياد وسعيد فى بداية المنظر افیف 
الفصل الثافى من المسرحية . بعد أ إلیوت : 
حسان + مامعناه 


سعيد : معناه أن العاهرة العصرية 
نحشو نصف الرأس الأعل بالحذلقة البراقة 
کی تمل من قيمة نصف الجسم الأسفل 
زياد : . مناه Lal‏ 
أنا لم نصبح عصریین إلى الآن 
حتى فى العهر 


أما «مسافر ليل ٠‏ ود الأميرة تتظر ۲٩۰‏ - وقد ظهرا معا _ فق 
قال عنہما الدکور لويس عوض : : 
وحدة فى اج والأماوب ۰ ووحدة فى اللحظة الشعريا ass‏ 
برغم أن إحداها ملهاة والأخرى مأساة . ثم يقول وهذا ما 
هنا » فصلاح عبد الصبور يعبس حين يضحك . وهو أيضا قادر على 
الضحك وسط ظلام الاب" 6 


ولن نقف عند مسافر ليل + فهی كلها کومیدیا سوداء . إن عامل 
التذاكر (علوان بن زهوان بن سلطان ) عشری السترة هو الاسکندر 


ve 


وهطر وجونسون الذى بواجه عیدہ بن عبد الله أبو عابد وعباد من أسر 
عبدون + وبا من مواجهة ب 


عل الا والسخرية 


ده شتا + وأن يشقق عل الراكب Gold‏ : وا 


يحب الراوی ویزدریه ضاحکا WIS‏ 


srt أقدم أشخاصا‎ E ١ 


ve‏ البشرية . واناد 


ا rea‏ یا ارقا پل ودج 
شف بهذا النجرید لب التاقض ,,۳۷ 


رأينا كيف استطاع صلاح عبد الصبور Ce‏ الساخر أن ینغ 
(الفكاهة الأسیانة ) من خلال الموقف السرحی أو الدعابة العابرة is‏ 
الدلالة المؤثرة ؛ کموقف السجین وا خلاج « وتعلبقات التاجر والواعظ 
والفلاح . أو سخریة زياد وحسان وسعيد . وفى شعره ومسرحه نالعا 
ipl‏ صور كاربكاتورية للعالم من خلال أقنعة . ند أن کب قصیدة 
«الظل والصلیب ٠‏ وجاء فیا 


ورموس الاس على جلث الحيوانات 
وردوس الحيوانات على جیث الناس OP‏ 
-كتب بعد ذلك قصيدة لقاع )ای بری فيا العام من خلال 
حلم الملك عجيب بن الخصيب مرة 
حين رأيت رای العین طائاً برأس قرد 
وحين اراد أن يقول كلمة GF‏ 
كان له Jb‏ حبار 


رأيت فی ogi gi pull‏ عربة 
نجرھا ست من Sill‏ 

تجوب فى الوديان والصحاری 
تحولت خيوفا قطاطاً .. ٠۳”‏ 


إلى آخر اخلم 
أو من خلال Spall‏ بشر الحافى مرة ثانية 
كان الإنسان الأفعى age‏ أن يلتف على الإنسان الکرکی 
شی bee‏ الإنسان التعلب 
عجيا .. زور الانسان الکرکی فى فك الانسان التعلب 
تزل السوق الإنسان الكلب .. ۱۳۸ 


على أن هذا flat‏ أقرب إل الكاريكاتير فى تصویره مته إلى 
آلکابوس . ویتجلی ذلك فى تصیدته» حدیث فى مقهى » : 
أمفى عندند SoA‏ فى الطرقات 
gal‏ أجساد السوة 
یل هذا الردف يفارق موضعه ويسير على شقيه 
حتى يتعلق فى هذا الظهر 
أو هذا النہد بطیر ليعلو هذا الخصر 
(وأعيد بناء الكون .. ) ۳۸ 
.. إنه تشکیل جديد » يولع به الشاعر حين يريد (إعادة بناء الكون ) 
ماما منه ومللا . ولا GE‏ ما فى هذا التعبير من استخفاف وتندر . 


وهذا التشكيل الکاریکاتوری يدعونا أن نقف عند بعض 
الشخصيات فى مسرح صلاح عبد الصبور يجيد رسم شخصيات 
مسرحه بعامة + ویتفن فى حذق بالغ فى استظهار أبعاد شخصياته المرحة 
بصفة خاصة .انا نستطيع أن نرى gills biel‏ فى شمر صلاح عبد 
الصبور ومسرحه . تصادفنا فى شخصيات (الشاعر. والدرويش . 
والثاقن » والجلاد ۰ والملك . والخياط ... الخ ) . 
ویکفینا هنا أن نستدل على رنه على رسم أبعاد اللخطية اللرحة 
بنموذج الخياط فى مسرحيته (بعد أن يموت الملك ) + وقد كا الام 
الراحل يعتر ode‏ الشخصية التى ابتدعها وبعيجب_برسمه گا 


الخياط :0 دلو يا سادق نجوم امد 
هل انا فى حلم أو فى يقظة 
هل انا حقا فى حضرة مولائا البدر المتجسد 
یل عینی من رائق al‏ 
ها أنذا آقرص نفسی SUS‏ 
لکن النور یعشی عبني الذاهتین 

اللك (مبتسماً) : عندئار فلتصفع نفسك 
فلعلك تا کد 
أودعنى أصفعك آنا 

! (مقربا وجهه ) : مولاى .. أكرم هذا الخد‎ BUH 

ثم بقدم الحیاط لولاه قطعة مخمل 

اخیاط :0 مولاى .. أرسل لى صهری خياط أمير بلاد الغرب 
قطعة مخمل . ما كدت أراها حتى .. آو 
كان لقاء يا مولاى .. أحسست بقلى فى أضلاعى يتونب 
ومددت یدی فى وله کی آتلمسها لس النسمة للأغصان 
حين استرخت فوق الزغب الناعم كفاى الراعشتان 
دای تيار الرغدة يتغلغل فى جسی الھب 
ثم ندفی شی فى ABI‏ كالدم حين تحرکہ اخمی وتفتح 
باطنها فى خجل نلامستی اخنرة 
إذ نبضت فی كفي شعيرات دافئة تتمدد تحت الزغب 
الأشهب 


اجس اسار ی شمر ملاح 


فاشتدت فى الرعدة واتبيرت أنفاسى الحذرة 
ملت الما لأقيلها > انکشت ۰ وهی تقول 
آنا بكر لم al‏ على ساق بشری من قبل 


أو هذا ما قالته القطعة ؟ 
هذا ما سمعته أذئاى ۰ وحقك يامولاى 
عندئذ قلت ھا : 
إقك أعلى قدراً من أن تلتق فى ساق بشری 
مخلوق من طين ودماء 
لا al‏ الثور سوى بالتور الوضاء 
وسأحملك UAL‏ البدر الأنور 
وجمت عندئذ ؛ وارتعد الزغب الناعم فى استحیاء 
اللك : وجمت ! 
الخياط : أو حقك يا مولای ء هذا ما كان 
وجمت واهتز اهدب الوسنان 
ثم أجابت فى صوت خجلان 
لکن مولانا ذو تاريخ مروی فى Sat‏ 
وأنا ساذجة لا أعرف شيئا من ألعاب اخلان 
قلت فا : لا مخشی شيئا : ودعی فى هذا الشان 
سيداعبك اليوم مقص الفن 
يتحسن أطرافك ۰ وبميل على وسطك 
حتى يتدور عطفاك ۰ ویبرز مانحت الجلد الناعم من وهج 
Sp‏ 
فانسابت عندئذ فی أقدامی وهی تقول : 
gS‏ أرجوك 
حنی بحظی جسمی الشتاق ۰ وقلی الہوك 
بملامسة الغالی فى العشاق 
إذ توشك أن مزقی الأشواق 
جلت بها بكرا ساذجة يا ولای 
إن راقتكم فاعهد فى برعايتها حتى تضح فى بضعة أيام 
اللك : الهنة ble‏ 
واللهجة غجة نخاس أو قواد . ۱۳0 


a 


إن هذه الشخصية المنافقة تضم إلى بلاط يجمع الورخ ۔ 
والقاضی ء والشاعر الذى يلقن احظیات أناشيد العشق لللكية . 
والوزير» والتادى » وكلها شخصيات تثير طوال الفصل الأول من 
المسرحية ذلك الضحك المريرء الذى يفجره القاضی أبو عبر اطمادی 
وهر على منصة القضاء وبين يدى العدالة حين خاطب ابن سلوان 


أحكى لك قصة 

بالأمس لقيت صديق القاضی افرری 
وهو کا تلم رجل مغرور بقرت وذكائد 
فاله 


art‏ عت مصطق 


وما أجدى ما يطعن من طعن عن الطعن > 


فاحتار ول يفهم 
فأعدت القول لکی لا تبق للقاضی حجة 
«ما أجدى ما يطعن من طعن عن الطعن + 
فبلد pets‏ 


کحصان ابن زيية عنتر.. ۳۳ 


إنه إحدى الماذج التى يتبكم علیپا ومن خلافا الشاعر الراحل : 
ویتقد بسخربة عادات ومواقف لا تنجو من بصوتہ التفاذة أو روحه 


الساخرة الاقدة . 


ولم تكن هذه الروح الساخرة اتسرى فى شعر الشاعر دون 
فکثیا ما تصادفا فى عباراته النثریة : بل إنتا نجده فى سلسلة «مشارف 
الخمسين؛ . تحت عنوان رما ای القديم ) : برسم صورة 
شخصیة فذة لصديقه إبراهم السروجی . ونجد فى هذه القطعة الثزية 
روت إلى رح الازنی _ وأسلويه فى رمم “كل بهذم 
on 5‏ 


ركان أول من قدمنی إلى عالم ااضحك SAGAN fi‏ 
السروجی عليه ألف رحمة وسلام . ورا کآن:لابعرث۔السروجی حق 
oY! a‏ وعديد من الق ۰ وقليل من خاک راهم 
السروجى أحد أعلام المدية . مخفة ظله وحياته الى بلط هزفا 
يمدها , آما نحن فقد عرفناه کیا کان ينبغى له أن یعرف . 


كنت فى الخاسة عشرة من عمرى ۔ وكان سمای إليه فى 
دكانه » حيث كان بعمل فى صناعة السروج pa‏ ساد الريف وأحصنة 
عرباث الحنطور التى كانت هی «تاكسيات » ذلك الزمان . وكانت 
النكتة الأثرة لإبراهم حين يبل عليه أحدنا هى أن يقول : 


«قوم لا خد مقاسك واصنع لك جاكته « 


كان gly‏ السروجى لا يعمل فى دکانہ إلاساعہ أو بعض ماعة . ثم ما 1 
ob‏ أن يدركه لل + فیمدپدیه بل کاب مطوى تحت أداة صناعته 


ذكان راهم at ٩‏ وہ 
ستيوارت مل ... الخ ..) 


على أنه عا يفت اانظر فى شمر صلاح عبد gril‏ موقہ من 
الممكة وسخریته منبا وتبكه على مريديبا . فهو فى قصيدة (أقول لکم) 
سيموت من سقب لو قعد إليها فى محيشه . 
وى قصيدة موت فلاح : ۳۷ 
رک ل ع مج 
أنه لا بد الوقتا 


vy 


وف ولیی راون خر من RA Ld‏ والمنعنات . حیث 


٠ ae‏ عن gl‏ + عن جدی يرحمه الله 


وی رت 
مات شھیداً : وتحول فى أعطاف الجنة مصطبة 
Se‏ علها رضوان .۰۰ 
وعلى ان زياد Lal‏ فى حدیلہ عن والده 

زياد: لكنى ما كنت أطيق الصير 
إذ كنت ذكياً - من پومی - 
رقع ما سییعنره من در 
وخصوصا. إن عاوده داء كان یعاودہ مرات خمسا فى 
اليوم 

حان ما اسم الداه ؟ 

بپب7+۹٣‎ 


إن الأمل والحكة أفسدت أيامه اومع أهلها تہکا وسخرية . وق 
(مرثية صديق كان يضحك کٹوا) : ۳ 


مات صديق wl‏ 
إذ جاء إلى الحانة لم ييصر منا أحدا 
أقعى فى مقعدہ متومابالييجة 


ومات إذ ساموه أن یغترف الكل بالمقلوب 
إذ انا تدحرجت من ساقه لبطنه 
الرأسه . کاخوف . كالعطن .. )۴“ 
وم تفعہ ا حكلة و( ila‏ الصفراء ) . وق « الشعر والرماد ٠٠١‏ 
كانت الحكة gt‏ سخر مایا وأوسعها تبکا تأیه بیقیایا الا 


أعطتی مانيلا شيئاً من حکة مانیلا 
اعطتی أن الفم لم يخلق إلا لضحك الصاف الجذلان 


مرآتان يرى فى عمقها العشاق ملامحھم 
حين ميل الوجه Obst‏ على الوجه الان 
أعطنى أن الجسم الیشری 


م بلق إلا کی یعان معجزنه 
فی إيقاع الرقص الفرحان 

درس عرفته روحی بعد فوات الأزمان 

بعد أن اتعقد الفم بضلالات الحكة واخزن 
وأرخى سر القلق الکایی فى نافذة العينين 
وتصلب جسبی ف تابوت العادة والخوف 
بعد أن احترقت أو كادت ine‏ عمری 

إذ رمت الأيام رماد حیاتی فى شعرى 

درس عرفته روحى بعد فوات الأزمان .. 


إن elt‏ صلاح عبد الصبور اه بالراقع . ووعیہ الد 
به . واستعداده الطبیعی للتأمل ۰ كل ذلك جعل زحساسه abe‏ 


E RS مد‎ 


فى هذه اليزة - اخس الساخر اللاذع - فضلاً 


صدق وشقافية . يلتق 
عن تی تعلاء بكاتب أسبانيا العظم سيرفائتس ۔ الذى یقول عنه pag‏ 


رکو : م 


اس لا يستطيعون فهم الگار الأدبية التصويرية إذا بدت 

الفجعة ۔ أو فى فن من العواطف الرقية 
be‏ . وهذا لیس معتاه أنهم عاجزون عن الاحساس بالانفعالات 
إذ أنهم فى اللقیقة يصون الافعالات أحيانا إحساساً 
من عواقبه إلا أن يضحكوا + لا أن 
ك الضحك افستيرى . ولکن ذلك الضحك اللطيف 


فى ثوب من 


بلغ من قوته وحدته ألا ب 


الساخر . الذى يتبح هم فرجا ما فى أععاقهم من ضیق ..) 


وقد كان صلاح عبد الصبور واحداً من هزلاء العظام . 
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۳ حكير خر سر فوع مطعة الکتاف .بویت MERE‏ 


جا مود رای ف بلادی) دار مود + جروت یعة Drie‏ ۱۳۳۳ 


وت طعا EE‏ ۱۹۹۹ ص WY‏ 


6 ديرا ول لکم) تار الب 


ری فی زاب و ها (Sep‏ د ديو ep ely‏ قدي ۔ 


بهوت مد اید مر ۰و 


ق ی الجر در ار ۱۹۸۱ دی 18۳ 
شی kt‏ مر ۱٤۲‏ 


۱۷ مذكواث لك عجیب بن خصیب - دیا أحلام ا 


۱ د. ریس عرض + شور ولب - دار کب اف ۱۹۲۷ دص ۱۶۸ 


FOO 10‏ زین جريح ) - دار المودة د ہووت ۱۹۷۱ 


۱۵ ب 


vee 
Sat ولیس عل الله‎ 

۱۹ من‎ i فوخ :حك‎ OY 
ص۸ قصيدة (حكية لتق زین‎ ٠ لات ق زمر جريح‎ 10 


٦م‏ قصيدة (مذكرات عجیب بن الخعيب ) 


لا يمع اط ف وس 


(۹) حیق فى اشمر. ص ۱04 
80 ھی تصدر۔ ص ۱٦۹‏ 


ny 


يومف ۰۱۹۸۰ ص ۸ 


خی تقس اشد 


ان at‏ : مقافت 


ae‏ ۱۹۸۱ء ص 


تعظر دار البشة المرية ۱۹۷۴ ص ۱۰۱ 
نكم ) ۰ مس ۷۱- قصيدة (انظل ونسیب ) 
۳0 دیون (أعلام القارس (eat‏ ص ۹8 قصيدة (عجیب بل اخصیب) 


Seth) تقس الصدر مس ۰۱۰۵ قميدة‎ ory 


بن اخاق ع 


e» 


لا الات فى زین جرح) ص الا td‏ وحديث ف ah‏ 
۹ بعد أن رت ند - دا gd‏ يرت ۱۹۷١‏ می ۰۳۷ ۲۸ 
Me DERM‏ 


e 


ر یواد رول نک )۰ ص ۰۱٩‏ 


۲۳ ص‎ oy Ey 
وی‎ ay 


۷٣ ایل 1۹۷۷ ۰ من‎ es as دار الوط‎ - ee aD 


ات فى زم جریج) - مس ۱۷ قصيدة وحكية نی (oF‏ 


یا فى الذاكرة ) دار الوطن المرنى ۔ طیعة أول ۱۹۷۹ ۔ قصیدة ( تشم 


مجمع اللغة العريية 
الادارة العامة للبجمعات واحياء التراث 
المراقبة العامة لاحياء التراث 


مسابقة احياء التراث 
لعام ۱۹۸۱ / ۱۹۸۲ 


يعلن مجتمع اللغة العربية عن جائزتين قيمة الأولى ٩۰۰‏ جنيه وقيمة الثانية 4۰۰ جنبه تمنحان لأجود 
ما يقدم إليه من التراث العرنى الذى ینشر لأول مرة محققا تحقيقا منهجيا فى اللغة العريبة بالشروط الآنية 


١‏ - أن يكون العمل pall‏ متن اللغة العرییة . أو فى أحد علومها » أو فى نص من نصوصها 
الأدبية (شعرا أو نوی( 

۲ - تعد النصوص من الزات Gall‏ ڑا كانت مؤلفة باللغة العربية قبل نہایة القرن الثانى عشر 
افجری 

۳ - أن يكون all‏ لا مایق عن یک ين ملزمة من ذوات الست عشرة صفحة ) . 

4 - أن يكون العمل انحقق ما ل یسبق نشره أو نحقیقه . 

© - الا يكون من منشورات مجمع اللغة العربية فى القاهرة . 

٦۔‏ ألا یکون قد مفى على نشره أكثر من ثلاث سنوات , العبر فی ذلك تاریخ آخر جزہ ران 

کان ذا ri‏ 

۷- ألا يكون قد نال جائزة ما من ا جمع أو من غیرہ من الجهات وافینات الأخری . 

۸ - بجوز أن يكون العمل القدم من تحقیق فرد أو أکثر : کا بجوز أن بشارك انحقق - أو الحققين ۔ 
مراجع أو أكثر» وف حالة تعدد الحققين أو مشاركة الراجعین توزع الجائزة على الجميع 
بالتساوى 

٩‏ - يستوى فى التقدم إلى هذه الجائزة المصريون وغيرهم من المشتغلين پتحقیق التراث العرنى فى البلاد 
العربية والإسلامية : وكذلك المستشرقون من غير العرب والمسملين . 

٠١‏ - يقدم التسابق حمس نسخ من العمل اتحقق إلى انجمع یاسم الأستاذ الدكتور الأمين العام 

للمجمع وليس له الحق فى استردادها . 
-١‏ آخر موعد للتقدم إلى الجائرة هو ۱۹۸۲/۳/۳۱ م. 


المدير العام 
للمجمعات واحباء ارات 


م أكن قد مت امم صلاح عبد الصہور حیں قرات قصیدتہ اناس فى بلادی ٠‏ لأول مر ق 
المدد استاز ارت علة - الآداب : البيروتية عام ۱۹۵١‏ عن الشعر الحديث . 

عن See Gaia‏ قضيها فى Cape Lie‏ فى دراسة BBD‏ الأوربية ٠‏ رکادت فطع 
5 سوا وس ٠‏ الهم إلا فیاکنت أؤلفه من شعرمن وقت لآخر جمعہ فيا بعد 
buy ot‏ لين لدت 1 ومع ذلك فا کدت أو غ من قراعنی هذه القصبد! or‏ أدركت فى التو 

انق زا نی شاعر أصبل . قد كانت أول قصبدة أقرؤها بعد عودنی إلى مصر . أحسست فيا بأنها 
نم ع نخاس ة حدیة حفا ۰ بالط فى الوقت عينه شعرا عریا أصيلا . لا جرد نقلبد لأسالیب 
انشعر الأورنى أو لمظاهره السطحية ۔ وأما ‏ من ثم بیکن أن تعد امندادا أو تطويراً مھا للشعر 
Sl‏ لن gl‏ أبدا مقدار تأثرى با قرأت . ولا مقدار gop‏ لاکتشافی هذا الشاعر. ولا شك 
أنى .لم اکن فريدا ى نجرب هذه .بل إن الشاعر الراحل نفسه لابد أنه قد أدرك مدى ما أصابنه من 
اح . والا لما أطلق وان بعدئذ على أول دیوان له بنشره فى عام ۱۹۵۷ء 


ند عرضت لتاج عبد الصبور فيا بعد أكثر من مرة + تناولته 
ومکائتہ فى الشمر Gall‏ الحديث ۰ فى 


فى كتاب لى GL‏ الإنجليزية بعنوان ٠مقدمة‏ نقدية للشعر العرنى 
الحديث , (کمبردج ۱۹۷۵) ۰ ونشرت ترجات إنجليزية لمافج من 
شعره ق أعداد take‏ من dey‏ الأدب العرفی »نی أحررها ۔ والنی 


تصدر ی هولندا منذ ۱۹۷۰ ۰ كذلك أضفت بعض قصائده إلى ما 


جمعنه فى كتانى OED‏ من الشعر العرنى افدیث ٠‏ (بووت 
۹ء ت 


افرجز وسيطرته الطلقة عليه نحیث انه آمکنه أن بستفید ge‏ نما عده 
بعض الدراسين (مثل نازك الملائكة ) ضعفا فى الوزن . قأول بيت 
يطالعنا = 


«الناس فی بلادی جارحون کالصقور 1 


vo 


VIS tle منصة یلو‎ 


من الشاعر العرنى حين يتحدث عن 51 وقوه 
فخر ومبالغة Aly‏ کیا نعلم ‏ من أغراض الشعر 
التواضع عليبا ) . وهكذا يوقق عبد ا 


بيت (أو الأحرى أن نقول ْ سطر ! ) بأكمله ۔ فيصبح أقصر بيت ف 
الأول من القصيدة . إذ يشغل أل من تفعيلدين . فیکتسب بذلك 


۹ له !سم طیبون ٠‏ . وان کان يجعل هذه الطيبة مقصورة 
على تلك الأوقات Gh‏ يكونون فيا » بملكون قبضنى نقود » . كذلك 
فإبهم ‏ على الرغم من orl‏ لا يتورعون عن السرقة والقتل - ضعفاء فى 
حقيقة أمرهم . لا ج٠ت gh‏ إذ هم «يؤمنون pill‏ ۰ . 


القصیدة - کا هو معروف تتألف من ثلاثة أجزاء أو متاطع 
والجزه الأول مہا تلف من Hatt‏ 
صیفة أحكام عامة ۔ يصف فیا Jal‏ بلدہ . بيد أنه جدير باللا 
هذه التعسیات ليست مجردات . ولا ھی من باب الأسلوب التقريرى 
۔ وذلك على الرغم من مظهرها داع . فالصور النى يلجأ 
٠‏ حول دون خی نکر ار ۳ 


عل الاشمتزاز فى وصفه هم : فهم یتجشأون حين بشربون . بل هم لا 
رن عن السرقة والقتل . ومع ذلك - وهنا تظهر براعة الشاعر - 


أما موسيق هذا الجزء أو المقطع فلعلها ‏ على الرغم من دق 
وتعفد ترکییا - من أبرز ما ہتمیز به من سمات AD‏ خلص الشاعر من 
القافية الواحدة ۔ ومع ذلك لم RIE YEA‏ إذ تریط بين لبیٹ الافى 
والبيتين السادس والثامن قافية الراء فى كلمة ٠‏ الشجر ه (فى رواية متأخرة. 
للقصيدة ترد کلمة ‏ مطر ؛ بدلا من ہ الشجر ه - انظر ديوان صلاح عبد 
الصبور- دار العردة = بروت ۱۹۷۲ ص ۱۹) وکلمتی «بشر ه 
وەقلره. ن والرابع یکونان مق 
ahs‏ ہ و الاب » نزب یبا وٹائج te‏ كذيك e‏ 


الترابط الوسیق الداخلى یفسر 
حفظ هذه الأببات على الرغم من خلوها من 
أمكن الشاعر أن پتخلص مر 


فى اجزه الثانى من القصيدة ‏ وهو الجزء الأطول ۰ وبند من 
البيت السابع حنى الثالث والثلاثين. أى يشغل أكثر من نصف 
القصيدة ‏ يعرض الشاعر موقفا خاصا محسوسا كمثل بوضح نا القضبة 
العامة انى طرحها فى اليزه الأول . وهكنا ٠‏ فعل سین يتميز الجزه 
الأول بالتعمی النسبى كان اتخصیص ہو مة اه الانى . فى الصورة 
العامة التى رسمها الشاعر فى الجزء الأول يبرز عتصران SARL,‏ 
هو فقر الناس الذى یدفعھم إل الجرمة والعنف ۰ وهلا الال كي 
٭ والثافى Pate‏ بالقدر . وق ارہ الاق بو Pew‏ 
٠ j‏ مثل ‏ على نحو مباشر ملمومن # فرقم 
معا . والنقلة ہنا من العام إلى :الاي واضحة ؛ فى 
يتحدث الشاعر عن بلاده ۰ GEE SWS‏ 


تعلق 
E‏ : ثم انی أمره حين آناہ عزرائيل 
اموت ذات مساء فذهبت روحه إلى الجحم . ومع ذلك ظلحکایة 
مغزاها . کیا أن الأسلوب الذى یستخدمه الشاعر لہ دلالته 
والحضارية ٠‏ ذ تور فيه وک شاملة للوجود . فالإنسان هنا 
موضوع a‏ إزاء الرب . والجهد البشرى لا يحكم عليه فى نطاق 
يُنظر إلبه (aed arly‏ إلهى + ومن ثم كانت «تجرية 
الى غلص بها OLY!‏ من حیانہ بأسرھا - 
إلى أن يتساءل عن کنه غاية الجهد اليشرى . ومن تم بیدا العم 
مصطق حکایتہ بهذا السؤال . 

:ما غاية الإنسان من أتعابه ؟ ما غاية الياة ؟ ء 
والإجابة الضمنية عن هذا السؤال فی مثل هذا السياق الإلهى هی أن 
الجهد البشرى الذى يدفع ارہ إلى تکدیس الثروة لا قيمة له » إذ إن 
ينتبى بالموت : وبذهاب روح صاحبه إلى الحم : VAM‏ مرد 
للقضاء - کا نرى فى حكاية هذا ال فلان » . هذا وقبل أن یشرع الم 
مصطفی فى سرد حکابتہ يتوجه بالحديث إلى الله فيناجيه قائلا : 

یا أا ay‏ 

الشمس ممتلاك وافلال مفرق الجبين 


عودة إلى الاس فى بلادى 


وهذه ایال الراسيات عرشك المكين 
وأنت نافذ القضاء ... أا الألہ . 


فى هذا الکلام الذى توی أصداء من الأشعار الصوفية الشعبية + 
والمدائح ٠ Rell‏ يقابل الراوی بين الجبال الراسيات ؛ التى ھی عرش 
اللہ لكين الخائد : وجهد الإنسان المش الزائل القابل للفساد > 
ويصور هذا الجهد فى عبارة ساذجة وليدة خيال شعبى وئہویل ينم عن 
مدی ما يعانيه الفلاح من فقر يجعله 

Gee‏ (فلان) Jey‏ وشيد القلاع 
وأربعون غرفة قد ملئت بالذهب اللماع ١‏ . 


بالادة والذهب 


مم إن الصورة ای يتخيل be‏ راوی شخص عزرائیل stay)‏ لاد 
بالطبع ) تجمل عزرائيل قريب الشبہ جدا بموظف حكومى طاغية 
اق إل القریة من البندر حاملا دفتره وعصاه فيتعنت ويتحكم فى 
الفلاح السکین ؛ إذ جاء عزرائیل هذا (الفلان) 

«يحمل بین اصبعیه دفزا Tpke‏ 

وأول اسم فيه ذلك الفلان 

ومد عزریل عصاه 

بسر حرق (كن ) بسر لفظ (OS)‏ 

.۰ الجحم دحرجت روح فلان‎ dy 


وإذا درسنا الناحية الوم من القصيدة sai‏ أنه 
تشد مضه إل بعض روط سور من ات وع .تن إما 
لقافية ية واتکرار والتوازن العلی (أى تشابه 
حروف العلة الداخلية على نحو ما رأينا سابقا ) . فالبيتان التاسع والعاشر 
بنتیان بكلمة «مصطف » ۰ و«المساء» فى آخر البيت الحادى عشر 
توازنا «الحياة » فى الثالث عشرء وتربط بین الثانى عشر والخامس عشر 
والسادس عشر والسابع عشر كلات «واجمون + ووینشجون + 
وهیطرقون » وه يحدقون » وه السكون ٠‏ . کیا أن لفظة «السکون » نتکرر 
فى نما الثامن عشر والتاسع عشر. والقافية متوافرة فى sell‏ الناسع 
عشر والعشرین فى الحياة « و«الأله ٠‏ » وف الواحد والعشرين ولاف 
والعشرین فى «الجبين » وہ للکین » + وق الرابع والعشرین وا حامس 
دع ٠‏ وہ اللماع ٠‏ » وف الثامن والعشرين والثلاثين فى 
أو انسجام فی «عزريل ہ vamos‏ 
مصدرہ نفس حرف العلة فی Pl‏ ر والسابع والعشر بر 
وتکرر lela‏ الآله » فى العشرين والثالث والعشرین oul‏ والثلاثين 
والثالث والثلاثين 


من هذا التحلیل الأول تتضح جملة أشياء . أوفا أن تكرار عبارة 


Jos Hy he‏ هذا pull‏ المتردد (الذى يشبه اللونيف الهم فى 
القطعة للوسیقیة مثلا ) يؤكد العنصر الدينى فى هذا الجزه من القصيدة + 


والعشرین فى ال 


لا تربطہ بغيره أى من هذه العلاقات الصوتية الٹلاث هو الرابع عشر . 


seas‏ بدوی 


«حكاية تثير فى التفوس لوعة العدم ء۔ 
من ثم تكتسب هذه العبارة ‏ بنقورها هذا - 
تلخيص أو تعليق على HSL‏ کیا الم 
مأساة هؤلاء القرو ن هى BLL‏ الفقراء للعوزین اللعدمين . وثالثها براعة 
الشاعر وتوفيقه فى التعويض عن غياب القافية الواحدة باستخدام نظام 
موسيق مرن :بلج فيه إلى وسائل أقرب إلى طبیعة القطعة 
إل القصيدة التقليدية : وسائل تعتمد على التوازى والتوازن والتکرار 
والترداد . وغنى عن الذكر مقدار ما فى ذلك من 2 


وبرتبط الجزء الثالث والأخير من القصبدة بالجزہ SUN‏ بواسطة ما 
فى بدابتهما من نشابه وتوازن . فی حين بيدأ نی بهذه الألفاظ 
Hey‏ باب قريتى يملس عمى (مصطق ) + 
بيدأ الثالث بہذم ۱ 


«بالأمس زرت قریق ... قد مات pb‏ سمتلن 


الا أن هذه الرابطة i‏ تؤكد القارق الشاسع بین الجزٹین ۔ 
ولا يقتصر افرق على أن الفعل مضازع نونف 
الثالث + فع أن استخدام للضارع يدل عادة على الاضر 
(وللستفيل ) ۰ فى حين يشير الفعل الماضى إلى ما نج وانقضى ٠‏ إلا أننا 
فى هذه القصيدة نشاهد ظاهرة غرییة وهی التناقض الزمنى الذى يحمل 
الضارع ماضيا وللاضی حاضرا . فالشاعر حين استعمل المضارع فى 
الجزئين الأولين كان يوحى بأن ما يصفه هر وضع حاضر دام + ومع 
له إلى الفعل الاضی فى الجزه الثالث ae‏ ندرك أن ماكنا 
نظه حاضرا هو فى GA‏ الوضع القدیم الذى مضی ۰ وأن الوضع فى 
الجزء الثالث الذى عرضه الشاعر اس تسا الماضية هو فى الواقع الوضع 
ا حالی tt)‏ لقد تغير ذلك العام الذى كنا نظه ثابنا ؛ العالم الهادئ 
الساكن أو Sell‏ ؛ الذى كان على الرغم من بالقبول 
والختوع والانسجام ؛ ذلك الائسجام الذى تفرضه إرادة سماوية Ue‏ 
وترنيب غیی ۰ والذی تؤكده الروابط الموسيقية التى آوضحناها آنقا ۔ 

لقد نغی رکل ذلك وحل ee‏ ی ریا کان استخدام الفمل 
الاضی يرمز إلى أن الثار ب أ ء وأن اللاتاريخ قد انتبى . لقد مات 


الم مصطلق فقيرا فقرا مدق کت ا + ولباسه 
جلباب وحيد قديم من الكتان ؛ والنعش الذى وضع فيه جئاته هو أيضاا 


قديم . وسار فى جنازته فقراء مثله : 


لم يذكروا الإله أو عزریل أو حروف رکان) 
فالعام عام جوع ٠‏ 
اد الشاعر أن يؤكد (بشئ من ال لا شك ) الفارق بين وض 
القديم الذى كان حديث الناس فيه يتخلله ذكر اللہ > والوضع 1 الجديد 
كلية > حتى فى الجنازة 


نذی يخلو حديثهم فيه من ذکر الإ 


7 ترداد عبارة «أيها الآله » كا وجدنا فى الجزء الثانى‎ os 

ht‏ الأعبر AS‏ «قالعام ge‏ جوع ۰۰ )3 البيتين الأربعير 
تک والأربعين) : بل تكون آخر کلات فى القصيدة » فيظل 
صداها یرد فى ذھن القارئ بعد فراغه من قراءتها بوقت طویل 

التعارض إذن تام بين الجزء الأخير والجزئين الأولين . لقد تغيرت 
الدنا اتی ل يكن تغرها فى الحسبان ؛ فبدلا من عم مصطق نجد اليره 
- وبدلا من «جلوس ہ مصطق : 
«وعند باب قریتی يجلس عمى (مصطق ٠)‏ 
نری حفیده الیوم «يقوم ٠‏ : 
eye‏ باب القبر قام صاحبى خلیل ١‏ . 

والقیام له مغزاه ١‏ فهو حركة وديناميكية وثورة » على العکس من 


الجلوس الذى هو هدوه وقبول . وسلو خلیل أکبر دليل على رفضه لقم 
العالم القديم : 


«وحین مد للسماء زنده المفتول 
ماجت على ane‏ نظرة احتقار 
فالعام عام جوع ... « 


وبدلا من ال تاس فى لفظة مصطنی والمصطق فى العام القديم : ند 
بين الجلوس والقيام فى العالم الجدید + بل القيام عند باب القبر + 
على نو قد یوحی أبضا بالقيامة والبعث من الوت . وما بژکد البعد 
الثورى فى ot‏ الأخخير غياب الروابط الموسيقية النی شاهدناها فى زین 
الآخرين » فلا توجد فيه قافية واحدة . ولا تشابه فى حروف العلة 
الداخلية . وبقتصر يقتصر التكرار فيه على حالتين أولاها كلمة «قديم »۰ 


والثانية هى العبارة الدالة «فالعام عام جوع » . الثورة إذن يؤكدها اتف 
والنشوز على المستوى الصوق أيضا . 
ومع ذلك فالنظرة الثورية الإنسانیة فى هذا الجزء ‏ تلك النظرة 


الى تضق أهية على عمل OLY)‏ وأتعابه وتحرره من ربقة القضاء 
والقدر : قد مهّد ها الشاعر - إلى حد ما - فى الجزه الأول حين وصف 
الناس فى بلاده بأنهم «طییون حين يملكون Gud‏ نقود ه. 


وسال بعد ذلك اذا کان لهذه القصیدۂ ما کان لها من GA‏ 
تفس القارئ عند ظهورها ؟ ألا تری بعد عرضنا هذا انبا بعت من 
حساسية شاعر مصری ثورى معاصر؟ نبا رفض 5 کے 


4010 70 + وسلوب بدا کون عن اد 
على السرد والتصوير وخلق موقف محسوس ؛ ومع ذلك فهو بالغ 
کت ٠‏ شديد لاه ء ستفل ما فى اللغة لعية من إمكانيات 
. والقصيدة ‏ شأنبا شأن القطعة الوسيقية الوحّدة - 
+ متكاملة اليناء . 


اکل 


رحم اللہ صلاح عبد الصیور . لقد کان شاعرا أصیلا حقا . 


علعشیی‌زاید 


مدخل : 

على الرغم من أن أعبال صلاح عبد الصبور الشعرية ٠‏ التى تلت ديوانه الأول «الناس فى 
بلادى » ۰ قد تجاوزت هذا الديوان كثرا ‏ سواء من ناحية عمق الرؤية الشعرية وشموها راتسا 
مداها ۰ أو Sete‏ الأدوات والتكنيكات الفنية التى نجسد هذه الرؤية ‏ فإن هذا الدبوان AN‏ 
ظهرت AAS ce‏ ما يقرب من ريع .القرن ٠‏ بحل مكانة خاصة فى تاریخ الخركة الشعربة 
Batt‏ اأويميل/علانة بإرزة على طريق هذه SPI‏ بوصفه واحدا من الأعال الرائدة BN‏ 
آمهمت فح ارساء igen‏ وتحديد قسماتها الفنية والفكربة ۰ وتركت بصماتہا الواضحة على مسار 
تطورها حني الآنّ . فهذا الدیوانِ بطرح مفهوما جديدا ورؤية جديدة للشعر ووظيفته الفنية والروحية 
الا[ یخن الوم وهذه الرؤية من تراث الخركة الشعرية الجديدة وأصوفا المقدرة . 

وعبد الصبور لم يكتف بطرح هذا المفهوم وهذه الرؤية فى ديوانه الأول من خلال AMEN‏ 
الشعریة الكثيرة نی يحفل بها الديوان ۰ والتى تجسد مفهرم عبد الصبور للشعر ورؤيته لوظيفته تجسيد 
فنا ملموسا + بل حرص عل أن Jat‏ من قضية الشعر موضوعا للتأمل الشعرى فى قصيدتين مهمتی 
من قصائد الديوان تعدان من الوثائق الفنية ISP‏ الشعر الجديد ۰ قد لا يكون فا فى تاريخ هذه 
الحركة ما لقصيدة بوالو المطولة «فن Podtique + ith‏ ۱۵ من أثرفى تاريخ الحركة 
الكلاسيكية : أو لقصيدة فرلین ای تحمل نفس Postique pl‏ ».م من أثر فى تاريخ 
ISH‏ الرمزية وتحديد ملاحها : ولکنبا كانت بدون شك منبعا استلهمت منه ASP‏ الشعربة 
الجديدة كثيرا من الق الفنية والروحیة ‏ على الرغم من أن عبد الصبور لم يلبس فى هانين القصيدتين 


مسوح النظرین وواضعی القواعد ۰ كا فعل بوالو فى منظومته المطولة ۰ وم بتاول الوضوع تالا 
le‏ کیا فعل فرلين فى قصيدته من عنوانها » وإغا تال تاولا شعريا مرهفا » فيه الكثيرمن رهافة 
عبد الصبور : والكثير من تواضعه . 


ڈول التق جعل عبد الصبور هذه القضية حور الرؤية بعد ذلك ۰ حتى نا لا نكاد نجد شاعرا من شعراء هذه الحركة لم بح 
٠رحلة‏ فى الليل ہ ۰ أولى قصائ 1 


من عطاء هذا الكتز على صورة أو 


وصراعه مع الحروف النافرة الجخوح الشینة الملامح 


اد وعد . نشرت فى جله العرق عام ۱۹۷۹ ۔ وکا مهموما كي دحو انصدیق sol‏ 


د. على عشرى زايد 


من أجل ترويضها حتى 7 


توترها فى آخر الساء . ذلك لرتت si‏ یب فب اا 


» والحذر ‏ حتی هذا الدخان يزيد من عناء 


تاتف دوائره حوله كأذرع الأخطبوط ۔ 
اخاض SEI‏ الذی يعانيه الف 
هذه هی المع 


الإبداع فلابد أن يكرن كذلك Lal‏ على مستوى SB‏ 
۔ وا أصبح جهدا جادًا و 


الى ae‏ ايق ھی اقيق 


فی الوجدان . والشاعر لن 
الباهرة ما لم 


ر 


A IY‏ ب 
وملذانہ الحسية السطحية iy‏ هر مد هو pis‏ ار pw‏ 
التى ستطاع عبد الصبور أن يمسدها ae‏ شعريا بالغ التوفيق . مستفلا 


إمكانات الكثر الڑی الذى اکتشفه . فکا أسعفه ae‏ السندباد فى 
تجسيد القضية فى وجهها الأول الإيهانى ‏ الإبداع - أسعفه أيضا فى 


تمسيدها فى وجهها GEN‏ اللبى ‏ الثلق ‏ ... فقد كان أصدقاء 
السندباد البحرى وندمانہ الكسالى فى AS Sale‏ وليلة » بتظرونه فى كل 
رحلة من Oe‏ السيع Ge‏ بعود إلييم حملا بالکنوز . وتحكايا 
مغامراتہ ومخاطراته . والاهوال التى صادفها فى رحلته : فیجلسون إليه 
يستمتعون هذه الكنوز المادية والفنية التى لم يكلفوا أنفسهم بذل Si‏ جهد 
فى سیل الظفر بها . وقد استغل عبد الصبور هذا المعطى من 

قصة السدیاد فی تصوير چا انم اهر الین . ندمان السدباد 


مغامرة أكتشافها . وان يشعروا برعشتها الروحية الباهرة ما لم یکاہدوا 
WEY, :‏ للصديق عن مخاطر الطريق ٠‏ - »إن قلت 


هكذا یتردد صوت الستدباد عزو 


هذا محال سندباد أن يحوب فى البلاد 
نا هنا نضاجع النساء 

ونغرس الکروم 

وتعصر النبيذ للشتاء 

iy‏ الکتاب فى الصباح والساء 
وحينا تعود تعدو نحو مجلس الندم 
SE‏ لنا حكاية الضياع فى بحر العدم 


ومع یقین الشاعر الستدباد من سليية جاهيره فإنه لا يستطيع أ 
E‏ المغامرة والا کتشاف والإبداع ۰ وت ہی مأسانه ۳ 
كف be‏ انتبی - فهو يحقق WLS‏ عن طريقها : ف ١‏ السندباد كالإعصا 
إن بدا مت ۰ . 


آما القصيدة الثائیة النی SE‏ فیہا عبد الصبور من قضية الك 
موضوعا للتأمل الشعری فهی قصيدة «أغنية ولاء» ۰ ای برند فر 
الشاعر إلى منبع آخر من منابع الوروث الژیة وهو الیع الصو 
والدينى عموما - بعد أن ارد فى «السندباد » إلى الوروث الشمبى 
ليوظف معطيات هذا الموروث فى تصوير علاقة الشاعر بالشعر وضرور 
نجرده له وقاله فيه . والعطی الأسامی الذى وظفه عبد الصبور م 
معطیات التراث الصوف فى هذه القصيدة هو فكرة العشق الصوق 
Gly‏ انحب فی المحبوب إلى حد الفناء ۰ وتدلل ابوب وتعالیه . وطا 
ولع كبار الصوفيين بتصوير هذه التجربة : والتعبير عا يتحمله العاشق *. 
صدود المعشوق وت استغل عبد الصبور هذه «الثيمة » الصوف 
فى تصویر ولاله للشعر وتجرده له . وتدلل الشعر عليه مع كل ها 
الولاء . فبعد أن toe‏ الشاعر العاشق للمعشوق الشعر کل وساد 
ا رد له فييجر فى سبيله كل شئ ویتخلی عن کا 
شئ . وتفرج إليه متجردا إلا من شملة الإحرام کیا بفعل الحاج إلى بيد 
الله ارام 


وبعد أ 


لة الإحرام د 


الفن الباهظ وسوف يعبر عن هذا الاحساس 
تما بالغ العذوبة والأسى فى غير هذا الديوان ٠‏ فيقول فى قصيدة 
«أغية للشناء ٠‏ أول قصائد یاه اثالث أحلام الفارس القديم , : 


: وضخامة التضحية‎ ٠ 


الشعر زلتى الى من أجلها هدمت ما بنیت 
من أجلها عرجت 

من أجلها صلبت 

ry‏ علقت كان البرد رالظلمة والرعد 
ترجی یی 


ولکن عبد الصبور - على الرغم من لحظات الضعف العابرة 
يظل إلى آخر حباته وفيا لهذا اخبوب القاسی . قانعا Ob‏ يكون 
مریدا من مریدیہ وتابعا من أتباعه ٠‏ واجدا فى مجرد عشقه له وتجرده 
وفاله فيه معا للزهو على الأقران ۰ مؤكدا ‏ کیا فعل فى ٠ Ay‏ أغنية 
ولاه ؛ ۔ أنه لن يجيد عن طريقه مها کان لمن فادحا ۰ والعناء با 
رندلل ابوب وصدوده قا 


هذه 


gine‏ یا ها ایب 

أليس لى فى اٹجلس السی حبرة البيع, 
نی مطیع 

oes 


فان لطفت هل إلى" رنوة الحنان 
gd‏ أدل بافوی على الأعدان 
أليس ی بقلبك العميق من مكان 
وقد كسرت فى هواك طينة الإنسان؟! 


رت لا بمجرد ما اكتشفتاه من کنوز التراث + وما وظفتاة من 
oul‏ وتکنیکات شعرية جديدة ؛ وإنما بتجسیدها لعملية الابداع 
الشعرى تجسیدا شعريا ٠‏ ونصویرها لملاقة الشاعر بشعره من ناحية 
.ويجمهوره من احیة أخرى » وبالربط والتوحید بین الت 
والتجربة الصوفية : ووضع فكرة دالعشق الشعری ٠‏ فى مقابل فکرة 
«المشق الصوف ۰۰ واعتبار pth‏ معاناة واعية مخلصة ؛ واكتشافا 
جديدا للكون والإنسان ؛ ومعائقة مخلصة لقضايا الإنسان aay‏ 
الروحیة والفكرية والاجماعية » وتجسيد ذلك كله من خلال أدوات قیة 
بكر م تبتذل بالتکرار وطول الاستخدام . ولقد حاول الديوان أن تسد 
هذا كله ؛ سواء من خلال الرؤية الشعرية فيه أو من خلال الأدوات 
والتکنیکات الفنية 
الرؤية الشعرية 


على. الرغم من تعدد اليوط النفسية والشعور 


ية التى يتألف fe‏ 


من أصول الحركة الشعرية المدیدظ 


هذه الرؤية صبة 7 هذا ى كل الأحوال لا منع م من محاولة تلم 
بعض اليوط الأماسية فى هذا التسيج . 


والحزن مكون أصيل من مكونات الوجدان الصری بشكل عام ۔ 
ویزداد الإحساس بهذا الزن عمقا ورحابة بمقداراما يتمئع به الوجدان 
من حساسية ورهاقة ولا کان الشاعر هو اکٹ الناس رهافة حس وعمق 
وجدان فن الطبيعى أن يكون إحساسه بالحزن أعمق وأشمل . وفذا نید 
opt‏ ملمحا أساسيا من ملامح رژية عبد الصبور الشعرية فى ديوان 
:اتا ق بلادى + + ay‏ أصيلا فى نسيج هذه از 


میا بظلالہ الشفيفة أحيانا والكثيفة فى معظم الأحيان . ونجد الشاعر 
يفرد للحزن قصيدة خاصة تحمل ل عنوان watts‏ يمعله فیا مرضوعا 
erie‏ + يطرح فى مطلعها حزنه فى عبارة رقع 
ديا صاحی إلى حزين ٠‏ + ثم بحاول بعد هذا المطلع sy‏ أن بخضع 
الحزن للتأمل الشعرى , ولكن التقرير, كانث تغلبه ریا لأن حزن هده 
اللحظة كان أكثر ثقلا وفداحة من أن يستطيع الشاعر التخلص من 2 


والاتعاد عنه BL‏ 


رعمل القطع الثانى من Syl‏ قصائد الدبوان «رحلة فى الیل + 
عنوان «أغنية صغيرة ٠‏ . وق Cea‏ ل ا اس 
طائر صغيركان يعيش فى عشه الوادع مع واحده الزغيب ب ۰ 
ودوذات مساء حط من عالى السماء أجدل منبوم + ليشرب اللعاء : 
ویعلك الأشلاء والذماء + . ویعتذر الشاعر لصديقته فى Uy‏ القصة عن 
اتا الزية باه حزين ٠‏ وهى نفس المار الى بدأ اتید 
الحزن : . وفذا المقطع دلالة بليغة على مدى تغلفل الحزن فى وجدان 
اشاعر. حتى إن أغباته خابا تمترج باخزن . 


ولکن الحزن لا يطالعنا دائما من دیوان «الناس فى بلادی » بيده 
الباشرة والوضوح + بل یتلبس بأشكال كثيرة ‏ ویطالمنا حق من all‏ 
اللحظات بہجة وإشراقا فى الدیوان . فن مقطع «السندباد » - الذى 
بصور خظة انتصار الشاعر السندباد ۰ واقتاصه اللحظة الشعر 
النشودة - يختلط الإحساس بالڑھو بملامح حزن خق . وق قصيدة 
«مرقع آپداء > تصور لحظة من أشد اللحظات النفسية فى الديوان 
براقا وببجة (وهی لحظة ارتفاع العلم على مبتى البحرية فْ بور سعيد فى 
ونیو 1407 بعد أن جل 
التق من خلال ملامح الإشراى gH‏ تفيض بہجة الانتصار : 

ينسى الشاعر أنه 


د على عترى زليه 


فداء تلك اللحظة اغیدة الثزية 
مفى إلى السكون من أحبابنا ألوف 
کی یعلرا قلربهم تلا من التراب 
يقرم فرقه العلم 
وهكذا لاو الزن يطالعنا apy‏ الصريحة والخفية من شتی 
قصاند الدیوان . وتعد كلمة الحزن ومشتقاتها ومرادفاتها BUY‏ التى 
تدور فى فلكها الشعوری من أكثر الألفاظ دورانا فى معجم عبد الصبور 
الشعری فى هذا الديوان 
ويقترن الحزن باللیل فى كثبر من القصائد ؛ فالحزن فى قصيدة 
«الحزن ۰ : «یولد فى الساء : AY‏ حزن ضر : وق مقطع ٭ 
صغيرة ؛ من قصيدة «رحلة فی الیل » بط الأجدل البوم على عش 
الطائر الصغير وفرخه فى الساء ؛ وق مقطع بجر الحداد: من تفس 
القصبدة + يكون الليل هو مبعث حزن الشاعر وموعد رحلة ضياعه فى 
خر اداد ر وف «هجم التتار» يكون اللبل والظلمة البلهاء مكونين 
أساسيين من مكونات تلك اللوحة الكابية الحزينة التى رسمها الشاعر 
لعسكر الأسرى . وق قصيدة الشهید » يكون seg LN‏ الشاعر 
مع ذکریات الشجن واللوعة النی رها فى نف بلاق م ريف 
الشهيد : 


کل مساء موعدى مع المشراج AN‏ 


کل مساء 
بلا ملال 
بیج فى قلى ell‏ والشجی . 
معنی هذا أن اللبل مربط دانما بالحزن واللوعة + 
نجده فى قصائد أخرى فى الديوان ذلك الیل الروماشى 
الشفيف ۰ صدیق الشعراء : وملاذهم الروحى الاق ؛ فهر فى «أناشيد 
غرام ٠‏ أخر الشاعر وصديقه وملاذه GUI‏ الذى يرئمى فى أحضانه 
الرحيمة قريرا : 

gel ul‏ .. زميل غریتی الساه 

فقد غفا Gilt‏ بتظر اواب 

وحین عاد صاحباى cable‏ 

عانقته : ونمت فی أحضانہ الرحيمة 


رکذلك ف «اللك لك ٠‏ يغدو المساء موعدا لنشوة روحیة غامرة + 
وفرح le‏ غريب + یغمر أرجاء نفس الشاعر. 
الوت : 

والوت ملمح أساسی آخر E‏ 


الرؤية الشعرية فى ديوان 


الرقعة التى ها 


كل قصيدة من قصائد الديوان . إنه قدر 


ar 


الوت بظلاله القاتمة على ا كار من مقطع من مقاطع القصيدة » فيطالعنا 
من عنوان المقطع الأول tu‏ الحداد ٠.»‏ ویتریص فى القطم ان 
«أغنية صغيرة » بالطائر الصغير وفرخہ ؛ وى «هجم التار» بزحف 
الموت فى ركب التار الغاشم لینشر ظلاله السوداء على الدینة العريقة 
وق «شتق زهران » يترصد اموت ذلك الإنسان الطیب الأليف 
الممتلئ' بحب اليا «زهران ٠‏ : وق «ألى » يصبح الوت الذى 
اختطف الأب هر عور الرؤية الشعرية فى Fa‏ + وف «الناس 
فى بلادی : يكون المرت قدر «عم مصطق ٤ء‏ ذلك الإنسان Seed‏ 
الوديع الؤمن ۰ الى ade‏ الشاعر أراصر صلة وبين القارئ 
من خلال تلك الصورة الوديعة الق صوره بها ؛ وتدور قصید: 
«السلام كلها حول تصویر Wak‏ احتضار لإنسان يمرت ؛ و «عودة 
ذى الوجه الکتیب ہ يكون الوت والدمار نهابة ذوى الفضل والأمردين 
جمیعا : ون «عید الیلاد لسنة MOE‏ يطالع شبح اموت الشاعر حنى 
فى عيد مبلادہ + و «الملك لك ہ Glace‏ الوت الأخ الذی كان 
يفيض قرة وبا وعتفرانا ؛ وتدور قصيدة وطفل »كلها حول احضار 
الحب الطفل + وق «رسالة إلى صديقة ٠‏ يموت الشيخ عبى الدين ؛ 
الدرويش الصوف الذى كانت تربطه بالشاعر صلات روحا 
والذى كان صلة بين قلب الشاعر اللجوج وبين السماء ؛ وبوته تصرمت 
أواصر الصفاء بیتبا ؛ وى «ذكريات ٠‏ يطالعنا الوت بوجهه مرتين ۱ 


حیث يموت البطل فى الیدایة فى سجنه فى کوخ الذليل ٠‏ ثم ندب | 
النجاة » ولكن الرت لا بنركه یفلت » فیموت 
الشهيد ؛ وى Glen‏ وعود ؛ يطالعنا الوت بوجهين 
أيضا ۰ افیا موت الخبيبة الأولى PLA‏ راثنی موت الحب 
الثانى على الرغم من ؛ وق «نام فى سلام ؛ يكون OM‏ قدر 
ثلاتة من العالم النيلة التى حاولت أن تضحى بمياتها فى سبيل الف 
الملیا ؛ وهم : سقراط ۰ والمبيح عليه السلام ‏ الذی استعار الشاعر 
ملامح شخصيته فن الکتاب القدس جو مم 
الطيار الذى سقطت طائرنہ على رمال غزة » والذی بلح موته عل 
وجدان الشاعر الحاحا شديدا ؛ حيث يطالعنا من قصيدتين أخربین هما 
dl‏ جندى غاصب COL...‏ و«الشهيد »ای تدور كلها حول 
موت محمد یل ؛ وأخيرا فى «مرتفع أبدا ٠‏ يطالعنا موت حتى من خلال 
أكثر اللحظات إشراقا ٠‏ وهی TL‏ ارتفاع gall‏ لیصیح عنصرا من 
pote‏ هذه الصورة الزاهية . 


تقد كانت فكرة الوت تلح GU‏ شديدا على وجدان الشاعر 
وتلون أقق رؤيته . وهو فرط سيطرة هذه الفكرة عليه حاول أن يعقد 
بيته وبينبا أواصر ألغة ومودة ء وأن يقدمه فى بعض الأحيان فى صورة لا 
تخلو من جاذبية فق زمالة إل ضایف »پم انا ارت PEM‏ 
الدین صورة ساحرۃ وصفاه : 


بض ور 


.. حين مات فاح ريح طیب 
من جسمه اليب 
وطار نعشه 


وف «مات فى سلام ٠‏ و«سأقتلك ؛ وہ مرقع أبدا » ودالشهید + 
يكون الوت.شهادة تضاءل إلى جانها کل 
داب 


واخب فى ؛الناس فى بلادى ؛ حب رومانسی شفاف ۰ یہوم قق 
أغلب الأحيان فى GW‏ روحانية رة ویکاد اخبوب يتحول إلى معنی 
تجریدی يند عن التحديد الملموس والتجسد الواقعى . والشاعر 
الحبية دانما بألفاظ التقديس ,والإجلال مثل : با صدیقتی . با 
واحدقی » يا مليكة النساء » يا سيدق : یا تجمی الأوحد : با سیحی 


الحبيبة + نظل الصورة التى حاول تكوينبا من مجموعة من العناصر الادیة 
أقرب إلى التجريد منها إلى التجسد الواقعى . فق ؛سوناتاء مثلا 
وكان سريرك من صندل 
وفرشنه من حرير الشام 
رطرقت جبدك بالياسمين 


غم مادبة عناصرها - أقرب إلى الحيال منا إلى 
الواقع الحقيق . ومثل هذا ما فعله الشاعر فى ٠‏ 

وتبق بعد ذلك قصيدتان فى الديوان ۰ أخذ الحب فيا طابعا 
ماديا حسیا ؛ وها قصیدنا «منحدر الثلج ٠‏ ودغزلية : . ولذا ها تعدان 
غربيتين على النسیج العام للرؤية الشعریة فی الدیوان 

والحب فى قصائد قليلة في الدبوان حب خصب معطاء ء ودرب 
من دروب الخلاص التى يلوذ بها الشاعر ؛ فهر فى ہسوناتا » ملاذ روحى 
ورجاء أخير للشاعر ء یفر إليه من موم الحياة وجهامتا 


وف السعصر شفتك يافتتى 
وم نفتزق فى الزحام البليد 
وقسبات توبك با فت 
لأنك cd‏ يعاق ای ہے 
وف «ربالة پل صديقة ٠‏ يكون لرسالة الحییة تأثير سحری 
خارق ء حیٹ تش 0 پالعجزات 
النبوية (قيص يوسف + ومعجزات عیسی علیہما السلام) : 


خطابك الرقيق كالقميص بين مقلتی يعقوب 


من أصول الحركة الشعرية الجديدة 


حب + یکون وجه ا حبیب خی الشاعر 


ولکنہ فى معظم القصائد اب اغبط الهزوم + فهو «طفل » 
حب محتضر غارب يرثيه الشاعر + وهو فى «الاله الصغير: حب غادر 
هاجر : وهو فى Sle‏ وعود ؛ حب عبط مرتين : هزمه الموث مرة 


. مرة أخرى + وهو ی «الوعد الأخير» ذكريات حب هاجر‎ OY 
حب محکوم عليه باهز والوت‎ ٠ وهو فى ويا جمی يا جمی الأوحد‎ 
: الب ظروفا أعتى منه‎ 
ولأن الأبام مربضة‎ 
ولان الیل الوحش يولد فيه الرعب:‎ 
. حتى اخب‎ eo 
» .وه الوت‎ ٠ وھکذا تعائق هذه الخيوط الثلائة + الزن‎ 
وء الحب ؛ هذا العناق الرالع فى رؤية الشاعر فى هذا الديران‎ 


ن مکونات الرؤية الشعربة فى دبوان الناس 
ند التى تجسد هذا البعد من أبعاد رؤية 


عبد الصبور الشعرية فى هذا الدیوان أن الشاعر كان مفتونا بد 


بالاستشهاد ٠‏ . وکانت هذه الفكرة تملا عليه أقطار نفسه اجلالا 
وا کارا : فنجده یخی باستشهاد قريبه الطیار محمد نيل فى للات من 


قصاند الديوان ھی ٠‏ ثام فى سلام ٠‏ وهی جندى غاصب ... سأقتلك « 
وه الشهيد . وهو فى القصید ڈول بترن تضحية الشهيد بتضحیأت 
اط . والمسيح عليه السلام . 
الأخربين ۳۹ الاحساس الذانی بفقدان الصدیق 
می امتزاجا يصعب معه الفصل بين البعدین . وجختلط بکاژه 
الشھید باعتازهباستشهاده + وتذوب ملامح۔الفقید فى ملامح إضاهد 
الشهيد ٠‏ يناب غناژه الشجى . عل هدا انحر 


وحن برغل المناء eal‏ اسه الحيب 


۳ مرء ثم حبى وجهه الوفی 
هنية ؛ وماج ثوبه على استدارة الأفق 
فوق ربا المديئة الفساح 

وانطفأت جراحه فى صدرها الجر 
وتور لساء پر 

کانہ صباح 


(قصيدة «الشهید ») 


د. على عشرى زايد 


تلق مب إلى رصد الأبعاد النفسية اعد 


وق بعض OLN‏ يكون التكرار تکار فا لا یکر فيه 
مت Sel,‏ ذا لوقع 


لكلمتى «قویا » وەخفیفا » . والتکرار هنا يؤدى و 
بتلك الوظيفة النى تؤديبا کلمة دييابا » مثلا فى عبارة ربا یبا ۔ 
بق قبل أن نترك الحديث عن لغة عبد الصبور الشعرية فى هذا 

الديوان أن نشير إلى تلك المحاولة التى قام بها فى قصيدة «حزن» 
لاستخدام لغة الحيا استخداما شعریا ء حیث plied‏ ف هذه 
القصيدة بعض العبارات الشائعة فى لغة التخاطينا الو PEE‏ 

فشربت شایا فى الطریق 

ررنقت نعل 

ولعبت بالرد الوزع بین Sealy F‏ 

قل ساعة أو ساعتين 

قل عشرة أو عشرتين 
وقد أثارت هذه احاولة فى وقتها جدلا نقدیا طویلا . ویدو أن صلاح 
۰ فلا أذكر أنه عاد لا أخرى + 
فلاشك أن اللغة. الشعربة ٹل أعلى مستويات اللغة وأكثرها جلالا ؛ 
فی العربية ‏ بین لغة التخاطب اليومى واللغة 
الفصحى . حتی فى أبسط مستوياتها ٠‏ فضلا عن مستواها الشعری 
الرفيع . وإذا كان هناك محاولات ناجحة فى بعض اللغات الأوربية 
لتوظيف لغة الحياة اليومية فى path‏ فذلك لأن الفارق بين اللهجاء 
الدارجة dally‏ الفصحى فى هذه اللغات ليس فى انساع افوة الق Hatt‏ 
بين الفصحى وفجانا الدارجة فى العربية 


وهناك هوة واسعة ‏ 


تتراوح طبيعتها بین ند الأشكال بساطة iss wast‏ 
٠ ١‏ وتنوع مصادر موادها نوع ثقافة الشاعر ورحابة انفتاحه على 
۳ . .وتتعدد وظائفها بتعدد أبعاد الرؤية الشعرية وتنوعها فى 


اندیوان 


وب عبد الصبور فى هذا الدبوان کنیا إلى وسائل التصوير 
واستمارة وكناية : وإن كان فى معظم الأحوال 
رظف هذه الأشكال توظيفا فنا جدیدا ot HEM‏ نفسية وشعورية م 
تكن هذه الوسائل عادة توظف للتعبير عنها ؛ وکا هذا يدقعه أحيانا إلى 


تشکیل هذه الصور + وتأليفها من عا 

ترابط واضح . یت 
ير التقليدية فى هذا الدیوان : وإن كانت 

الصورة التشبيية فى معظم الأحيان لا تقدم على جرد إبرا 

وانغا كان يلتمس الصلات النفسية والروحية 

الحفية بين هذه العناصر . فحين يقول مثلا فى Bays‏ إلى صديقة + 

خطابك الرقيق كالقميص بين مقلنى یعقوب 

أنفاس عيسى تصنع الحياة فى التزاب 

الساق للكسيح 


بين عتاصر متشابية حسيا . 


العين للضرير 
فان الشاعر هنا يعتمد على صور تشبيبية لا تقدم على أساس التشابه 
سی بین العناصر المكونة للصورة وتسجيله : وغا ترصد التشابه 


الروحى العميق بين خطاب الصديقة ومعجزات الأنبياء علیہم السلام + 
كقديص بوسف ؛ کے رت Gl‏ وشفاء المرضى بإذن 


Gy‏ قصيدة «الناس فی بلادى ٠‏ يحمع الشاعرفی مسثيل القصيدة 
بين مجموعة من الصور اد الى يقدم بعضها على أساس العلاقات 
وبعضها الآخر على أساس علاقات أكثر. 9 
ولكن هذه الصور تفاعل فب ينا نکون صورة كلية ‏ یقبل فى إطارها 
abel‏ بعض العلاقات السطحية الألوقة أساسا لنشکیل الصورة 
يقول الشاعر فى مطلع القصيدة 

الئاس فى بلادى جارحون کالصقور 

غناؤهم كرجفة الشتاء فی ذؤابة الشجر 

وضحكهم یئز کاللھیب فى الخطب 


النشيه . YB‏ تجاوز هذه الملاقات المصوسة بين الضحك وأزيز 
اللهیب فى الحطب إلى آفاق نفسية أكثر عمقا ورحابة . فذلك الضحك 
الظاعری يختزن ورا اکامنة وغضبا خبيئا . وھکذا الشاعرنی, 
by‏ تلك الوه التشبيبية ۰ القائمة Je‏ أساس علاقات حسية 


PLE Poy!‏ لوو ات 


PLE Poy!‏ لوو ات 


بالأمس زرافی ۔ ورجهه السمين یستدیر مثل دینار ذهب 


ومقلتاه حلوتان ... جرنان من عسل 
وهكذا تنافر هاتان الصورتان الحسينان مع الياق 
الروحانی العام ۔ وتقسدانه 


وکا اعتمد الشاعر فى بناه صوره على الوا 
ما اا ایغ بای تم یت وت مقر 


کان زهران غلاما 

أمه سراء والأب مود 

ربعینبه وسامة 

Jey‏ الصدغ حامة 

وعل الزند أبر زید سلامة 

کا سیا . ونحت الوشم نبش WSIS‏ 


اسم قریة 
دنشرای 

شب زھران ‏ قوبا ... Wy‏ 
يطأ الارض خفيفا ... وأليفا 
كان ضحا کا ... ولرعا بالغناء 


ماع الشعر فى ليل الشتاه 


وهكذا نوا لی الصور عفوية بسيطة بساطة ذلك الإنسان الذى poz‏ 
الشاعر ملامح شخصینه الادية والنفسية . 


استخدام 


Je 7 5‏ ترامل 022 w‏ 
اه الصورة من محموعة من الشذرات 
رلد من هذا التألييف صوّر: 


التشكيل الشعرى الى 


امشاعر والأحاسيس والعانی التجريدية ومظاهر الطبيعة الجامدة - وجدنا 
والاحاسیس والعانی pul‏ بدية ومظاهر و 


ذلك کائنات ip‏ 


+ فالحزن ‏ مثلا - فی 
شتق زهران « يمشى إلى الأكراخ تين له ألف فراع + وق opts‏ ه 


من أصول BHA‏ الشعربة دید 


وهكذا تحول کل هذه العناصر التجريدية والجامدة إلى 
تتنفس وتحرك وتحس 
أما تراسل الحواس وا 5 2 
لل التشكيل التى تعبث بالعلاقات الألوفة بين الأشباء . فهى د 
وع فى الديوان . فالنغم بورق فى النفس أدغالا حزينة . 
الغبار ۰ والکیات غائم . ونسمع للموسيق حفیفا + 
ونجمع ۰ والحياة وت فى العينين : والیسمة بيضاء . والنجوم 
سوداء ... والأمثلة هذه الوسائل لا تنبی 


' فالشاعر يشكل هذه الصورة ان تترك فى النفس eel‏ قويا بالوحشة 
والأسى واللوعة ۰ من جموعة من الشذرات الثنائرة . الو 
إطار هذه الصورة لتحدث هذا الأثر god)‏ العميق . وهذه الوسيلة من 
وسائل تشكيل spall‏ الشديدة الشیوع كذلك ف الديران ۰ تعد أثرا 
من ار استفادة الشاعر من الفنون SAN‏ + فهى نشب المونتاج السبهالى 
نم على أساس الترابط . 


أما دالرموزہ فإن عبد الصبور فى هذا الديوان یدع مجموعة من 
الرموز الخاصة التى شاعت بعد ذلك فى شعر الشعراء من بعده . حتی 
کن القول إنه وضع فى هذا الديوان أسس معجم رمزی - على الرغم 
ما فى هذا التعبير من نتاقض . وقد امد بعض ر 
ere‏ + کا استمد بعضها A‏ من الثراث ۰ ولكنه فى كل 
الأحوال كان يعكف على طرق ار i‏ 
عمیقة فى دأب والتدار. . فى قصيدة «طفل » يرمز عبد الصبور بالطفل 
إلى ذلك الب النضير الوديع ا حتضر۔ ويد عنصرا العلاقة الرمزية - 


1 
ن الطبيعة ومن 


av 


> على عشرى زليد 


الميوم والطائر الصغير وفرخهالزغیب إل ذلك القدر ناش الى 


+ وق خية وله جو سد 


کل ما هو بر وودیع فى الحياة 


التجربة الصوفية 
التجربة الصوفية والشعر + وبين العا 
اتفبرط وتلاحم . 


از من دلالات الوحشية رس ود 
اثلانی على مصر عام ۹ وف »رح ی الیل E‏ 
ومغامراته ال الشاعر ومعاناة WAY!‏ 
الصبور الكثير من رموزه من ا 
عل معطیات اثراث انی يوظقها کرموز ابعاد 
اندلالة الراثية هذه العطیات تتفاعل مع اندلالات انعاصرة الى یضقیا 
علا . ومن خلال 
oe‏ «السندباد ٠‏ من أغنیة فى الليل 


وهکذا يتمد عبد 


هذا التفاعل تنسو العملية الرمزية کیا رأبنا ق ME‏ 


توظیف الموروث 

يضرب عبد الصبور بجذورہ فى أعاق ترا 
ویتاح من کنوز هذا الراث ما 
وموروث عبد الصبور ى هذا الدیوان موروث ثری =r SE‏ 0 
إطار ارات العرف والإملامى ۰ وإغا بر SONA‏ 
كله . وى مقدمة هذا التراث بالطبع الوروك PM GA‏ 


هذا الدبوان ۔ 


Spall Sy),‏ بصفة خاصة : فاستمد منه 
فى أكثر من قصيدة + فى «رسالة إلى صديقة » بستعبر ذلك الو الصوق 
الشفاف الذى يفيض بالصفاء ٠‏ 
الصو الشیخ الذى Fi)‏ به عبد الصب 
الصوفیة . وإلى جانب استعارته من الجو الصوف استعار العجم الصوق 
فى ذلك الحوار الذى كان يدور فى القصيدة بينه وبين الشیخ عي 
الدین ‏ بل استعار يعض الأثورات الصوفية فى هذا ال حوار . وى «أغنية 
ولاء ؛ ہسنٹیر الشاعر تجریة الوجد الصو ليصور من خلاها نجربة الشاعر 

مع الشعرء كا بوظف فى نفس القصيدة بعض مفردات المچم 
مت وبعض القع الصوفية MEM.‏ بروحانية التجربة الشعرية 
وضرورة oad‏ الشاعر ها وفنائه فا . وفى «اللك للك + پوظف النشوۃ 
الصوفية للتعبير عن ذلك الفرح الروحانی الغامر الذی يعر 


ازمها الأسلوبية فى «شتق زهران ٠‏ - مثل «كان پا ما کان » الو 


تکررت فی القصيدة اکٹر من مرة 


كان با ما کان ... أن زفت لزهران جمیلة 
كان با ما کان ... أن آنجب زهران غلاما وغلاما 
كان يا ما كان ... أن مرت لياليه الطوبلة 


فى :اك لك ٠‏ يستعير الشاعر بعض الموروثات الشعبية ٠‏ وبعضر 


أبطال القصص الشعبى . کالغول والسندباد .. 
کیا استعار عبد الصبور من الوروث SE‏ بعض المعطيا 
کالتار مثلا فى قصيدة :ھجم العارء۔ 


أما الموروث GUY!‏ العام فى هذا الديوان فتنرع مصادره ٠‏ 
كاستعارته لشخصية ١آ‏ 
افول + ؛ فى قصيدة «عودة ذى الوجه الکلیب ؛ ٠‏ حیث صور الشاصر 
5-25 ذى الوجه الکیب Gey‏ أي نول بأهل طيبة فى أسطورة 
.أوديب ٠‏ . کیا استعار شخصية «هرقل » بشكل عابر فى قصیدا 


ر من Lil‏ الإغريى بعض العطبات . کا 


ءأنى . . واستعار شخصية سقراط وبعض تراثاته . ونخاصة مشهد موه 
سعيدا فى سيل فكره . وق سیل المعرفة : وعبارته الشهيرة «اعرف 
نفسك ۰ . وذلك كله فی قصيدة :نام فى سلام ٠‏ ۰ النی يفرن فا الشاعر 


بين استشهاد محمد نیل وتضحیا 


رواد الإنسائية العظام فى سبيل مثلهم 
العليا . فق مطلع التصيدة يسوق إلينا الشاعر مشهد موت سقراط مبتسما 
تلاميذه الندهشين لاستفباله اموت بهذه الرغية اللحة 


ومات ذلك الودیع دوغا احتفال 

معلا . ورائدا فی سنة الکال 

اھ art‏ الذين انفقوا ei‏ محبة للحكة 

فقد ماسوا : ؛أیسم ال ۱۴+ 

عندئذ أجاب أكير الشباب فطنة : 

ألم بقل نا العلم الشهيد AK‏ الأجيال : 

يا Gi‏ الانسان.. اعرف نفسك ١‏ 

وهو يموت وادعا لأنه عرف . 
ماهر رت ےک Ripe‏ 
عليه السلام .نی استمد ملامحها من الکتاب القدس + على أساس أن 
و ما سم مه و سل باه مب 


روث الأدنى الأوربی استلهام 


+ لشکسیر وبخاصة مشهد الشرفة ومد جولیت لروميو 


ننم قاس رتيب الضرب متزوف القرار 
نغم كالتار .. 
بعد ذلك بعض 
الفصل GU‏ فى المسرحي 
«أشرق با vga‏ 
+مولای ٠‏ 
خرف مت 
a‏ لا تقسم على حبى بوجه القمر 
ذلك الخداع . فی کل ساء 
یکسی وجها جدیدا ٠‏ 


عبارات ا خوار الذى 


بین رومیز وجولیت 


ثم زج بعد ذلك بين هذا الاراث So SE‏ وتراث إليوت . حي 


بن «أغنية العاشق ج:آلفرد 
بروفروك « وه الرجال الحوف ٠‏ ليدمج هذه الأيات فى اپ 2 کی 


يستعير بعض آبیات قصیدتیه المشهو, 


على هذا النحو GA‏ يتنوع تراث عبد الصبور » ويتعائق ارات 
القومی مع الثراث SLY!‏ العام هذا الاق البارع الرائع . 
البناء الدرامی 

كان عبد الصبور شاعرا درامیا منذ دیوانه الأول + فالتزعة 
الدرامیة واضحة فی الكثير من قصائد هذا الدیوان التی يينيها بناه 
درامیا ٠‏ معتمدا عل استعارة بعض أدوات الأجناس الدر 
YES‏ ۔ فهو يستعير من اللسرحية عدة 


تكتيكات ؛ فى مقدمتها تعدو 


الأصوات والصراع : والحوار + فالكثير من قصائد الديوان لا يتألف من 
صوت SE‏ واحد وإنما من مجموعة من الأصوات التحاورة 
وامتصارعة 

فى قصيدة ر ل مق ارت leks sly‏ 
الشاعر فى تفسم القصيدة إلى مموعة من القاطم لع نی يعمل کل مب 
عنوانا مستقلا ٠‏ فلا سارت باه فيا . وتحمل مقاطع القصيد: 
الستة العناوين التالية على الترتیب : ۱ - بحر الحداد. ۲ - أغنية 
صغيرة . ۳ - نزهة فى الجبل . ٤‏ - السندباد . ۵ - اليلاد الا . 


١‏ س إلى الأبد . وتعدد الأصوات فى هذه الق وتصارع وتتحاور 
حى فى إطار القطم الواحد . وقد راتا الصراع بين الستدباد والغامر 
الجواب والندمان Susi‏ فى مقطع السندباد ۰. والشاعر لا یکت 
اور التفسى بين الصوتين » بل بوظف آسلوب الحوار للسرحی 


من أصول الطركة yo‏ ند 


مقوماته ۰ با فى ذلك وضع أماء ا أطراف افوار خارج all‏ حيث 
بضع اسم السندیاد والندامى . خارج السياق وخارج إطار الوزن على النحو 


التال : 
السندباد : لا حك للرفیق عن مخاطر الطریق 
إن قلت الصاحی : اديت : قال : ین + 
(السندیاد کالاعصار : دا (oe‏ 
الندامي ns‏ محال سندباد أن تجوب فى البلاد . 


وف «رسالة إلى صديقه : يسوق الشاعر مشهدا سرحیا 
الشاعر والشیخ محبی الدين صوق 


والإنسان داء قلبه السیان 
- با شيخ بی الدين إننى صغير 


= بل UF‏ صغار.. اغبوب وحدہ الکیر 


وینتہی المشهد تباية درامية ء حيث يمت الشیخ می الدين کیا جاء دون 
أن يعرف الشاعر كيف اختنی أو إلى أبن ذهب ۔ 


وى القطم الرابع من «أناشيد غرام » بوظف الشاعر مشهدا 
مسرحيا آخر : ‘la‏ هذه الرة هم القمر واللسم واللبل - الذین 


يشخصهم الشاعر ويجعلهم رسله 5 cant‏ - بالإضافة إلى الشاعر 
عبرت . 


ويدور بين أبطال الشهد حوار شعرى بارع . يضلى عل 


وان يعمد فى بعض الأعال إلى استلهام أعال مسرحية بحدددة : کا فمل 
فی قصيدة «لحن » التى استلهم فيا - کیا سبقت الإشارة ٠‏ وبالإضافة 
إل استعارة بعض التكنيكات السرحیة العامة : مثل تعد الأصوات 
واخوا مسرحية درومیو وجوليت ٠‏ لشكسبير ۰ Sd‏ هيكل القصيدة 
كله على أساس مشهد الشرفة فی هذه المسرحية ء ويقتبس فى اخوار 
الذى ی دار بينه وبين اغبوبة بعض عبارات شكسبير فى المسرحية 


(الفلاش باك ) . والمونولوج الداخل + 
القصصى . والأمثلة على ذلك كثرة + فقطع «أغنية صغيرة» من 

قصيدة «رحلة فى الليل » يلعب عنصر القص فيا الدور الأول بين 
+ وکذلك فى قصيدة +ذکریات » وەحیاتی وعود » 


وغبر ذلك من آدوات الفن 


الأدوات الشعرية : 


هد 


د. على عشری زايد 


وغير ذلك من القصائد التى بقوم عنصر القص فیا بالدور الأساسى قى 
التوصيل . 
أما الارتداد فيوظفه الشاعر كثيرا ء ويخاصة فى القصائد العتمدة 
على عنصرالقص ؛ فی هذه الأعمال كثيرا ما يرتد من اللحظة ایا 
و ظات فى gall‏ تضئ هذه اللحظة الحاضرة ء وتضق لونا من 
التنوع والتركيب على السیاق . فی «رسالة إلى صديقة ٠‏ يرتد من Ub‏ 
۰ لى ماضی 
ثم ذكريات موته :تم مود مرة أخرى إلى 
repos‏ الذى جرى بينه وبين الشیخ 
نج التكيكات الرواية باتكنبكات المسرحية امتاجا بارعا 
J‏ . وف للك لك » يرتد الشاعر إلى 
sl‏ آکارمن مرة» نم يعد إل الحظة اطاضرۃ . وکذاك فى edie‏ 
Ss‏ عملية الارنداد أكثر من مرة : حيث يرتد الشاعر من ا 
الحاضرة إلى للاضی ليسترجع بعض ذکریات الأسرة مع الأب ثم یعود 
إلى الحاضر مرة أخری » وهکنا .. 


Ui‏ «المونولوج الداخلى + فلم يلجأ له Pel‏ کیا ی کل 
الدبوان » ومن أمثلته القليلة ما جاء فى نباية قصبلإة ال » ۰ یت 


يدور بین الشاعر وصدیقه حوار يؤكد فيه الصديق اچ سو 1 
على الزن ویقهرونه ٠‏ ولکن فى أعاق Lt‏ يكن ميوت داخلى 
عمیق پردد : 
یا صاحبى زوق حدبلك ؛ كل شئ قد خلا من كل ذوق 
أما آنا فلقد عرفت le‏ ا خذر العمیق 
الزن يفرش الطريق . 
وبا افو را توح Vin Saal ep‏ 


الدبوان ض تکنیکات ف 
أفاد فى بناء بعض صوره بأسلوب الوتاج على أساس الزابط . وهو 
أسلوب يقدم على أساس تجمیع مجموعة من القطات المفردة التنائرة غير 
الرابطة ؛ ومن خلال تجميع هذه القطات فى مشهد واحد SE‏ 
إحداث تأثير معين » وٹ تكن هذه القطات 


رها لا قدمت مفردة أو مرتبة على نو آخر. آفاد عبد الصبور من 
هذا الأسلوب فى تشكيل بعض الصور البية على اساس تجمیع بعض 


الشذرات والعناصر المبعثرة 4 التى تکتسب من خلال تجميعها قدرة على 
إحداث التأثير التفشی للراد . 


فى قصيدة «هجم تاره مثلا ء حين بريد الشاعر تجسید افزعة 
وتكثيف الاحساس بالحزن والقهر + با إلى هذا الأسلوب فى بتاء 
أصورة : فيجمع مجموعة من العناصر المننائرة على النحو التالى : 
الراية السوداء > وا جرحى > وقافلة موات 
والطبلة الجوفاء > وا خطوا الذئيل بلا اغات 
وأكف جندی تدق على النشب 
خن السغب 


الرة استطاع الشاعر عن طريق تجميعها 
مستلهها أسلوب الوتاج 
فى تشكيل الصور 


oly‏ إلى مثل هذه ال 


عل أساس الترايط ۔ 
تاج من الشاعر إلى رهافة خاصة فى اقنناص اللقطات الدالة القادرة 
على التفاعل معا لاحداث التأثير المطلوب .. 


ويعود الشاعر فى نفس القصيدة إلى استخدام نفس الوسيلة مرة 
أخرى فی تصویر جو الكابة والقھر والحزن الذليل الذى يخم على Som‏ 
الأسرى 


فی معزل الأسری البعید 

الليل : والأسلاك : والحرس الدجج با دید 
والظلمة البلهاء > والجرحى ۰ ورائحة الصدید 
ومزاح مخمورين من جند التتار. 


رواضح أن أى معطى من العطیات التناثرۃ التی تالف منہا هذه الصور 
تطيع أن يعطى وحدہ إحساسا متکاملا 5 لأن سظم هذه 


والأليف با عل هذا النحو هز اللى یکسیا دابا الشعرية » رقدرتا. 


عل الإجاء والتأثير 
الموسيق : 

بترواح الشكل الوسينى المستخدم فى الديوان بين الشکل 
الكلاسيكى ١‏ الموروث والشكل ا حر فى أكثر صورہ تعررا وجدة ؛ وإ 
کان الكل ار وکا با » حيث کب به نی Saal‏ 
الديوان » على حين أن بعض قصائد الثلث الآخر المكتوب بالشكل 
الكلاسيكى الذی یقترب إلى حد كبير من الشکل الحر ؛ لتحرر الشاعر 
فيه من كثير من التزامات الشکل الموروث . 


وا ملاحظ أن الديوان خلا من أية قصيدة موحدة القافية ؛ فكل 
القصاند الملتزمة للشكل الوروث بناها الشاعر على قواف متعددة مقطعية 
تغیر فى كل مقطع ۔ 

كا حاول عبد الصبور تجریب بعض القوالب الموسيقية الغربية ؛ 
كقالب «السوناتا ؛ الذى كتب عليه قصيدة تحمل نفس العنوان 
«سونانا و 
والقصائد النی استخدمت الشکل الکلامیکی فى الدیوان إحدى 
رة قصيدة » منبا ثلاث من «المتقارب « » وائنتان من «الكامل « 
واثنتان من »افیف ومجزوله ۰۰ وواحدة من کل من «الرمل + 
وه الرجز» وہا جحنث ٠‏ ودالسریع ۰. 


أما القصائد اطرة فقد فاز «الرجزه منبا بالحظ الأوفر > حيث 
حظى بتسم من القصائد العشرين اطرة فى الديوان ء فى حين نوزعت 
القصائد الإحدى عشرة الأخرى بين «الكامل » (خمس قصائد) 
وه الرمل » (ثلاث قصائد ) وکل من «المتقارب : وه ایب » (قصيدة 
Gey‏ 


ححا و ee‏ ام 
خاصة » وهى قصيدة شید غرام ٠‏ ۰ الى قام اشاعر PES‏ 
رن » بل جمع فيها بين الشكل ا حر والشكل ل SH‏ 


الأوزان العريبة فخامة وجزالة وعراقة وهو وزن الطر 
رل فى النصيدة بين طرف القیفر س : Pl gail‏ إل جد القرب 


من النثرية : واقصی الالتزام إلى حد الفطية . Ned‏ 
ان حرا طلیقا على هذا النحو 

حبك 

عصفور پنقر فى بیدر 

قلی یدر 

عبناك نعاس مخمور 


والخصلة ظل من وهج اخدین 
Gh‏ إيقاع المقطع الثالث فضي جليلا على هذا النحو 


أحبك بالبلاى» لا القلب غادر 

١‏ هواه ولا الأيبام مبعفة سے 

وأنت عل البين اللت وشبکة 

ولا تقفى اخاج Sal Dy‏ 
والبعد لوعة ؟ ! 

وكيف مکای وافوى نازع لی ؟! 


وكيف احتالى البعد ؛ 


ولنلاحظ ارتباط الإبقاع الكلاسيكى بالمجم الشعرى الكلاسيكى 
والتعابير الكلاسيكية ؛ فالشاعر فى إطار هذا القطع بنادی مجویته با 


« تقضى الاج + 


لقد كان الشاعر فى الرحلة التى كتب فيبا قصائد هذا الدبران لا 


الوروئة 


» وبخاصة الترصیع الذى كان پثری الموسيق بمجموعة من sia‏ 
الداخلية الإضافية ؛ الى ى ندعم القافية اساسية فی إثراء الإيقاع العام 
كا فى «سونانا + 

لأجل الرغيف » وظل وريف ۰ وکوخ نظيف + ولوب جدید وكا 


فى «عيد اللاد لسنة ۰۱۹۵4 
بالیل باراحی ومعباحی وأفراحى وکی 


لابد من خوض الصباح إلى الجراح إلى النوا. 


sb Pas pet‏ الشعرية 
ولا هذه الجهود الرائدة لصلاح عبد الصبور 
: ولولا هذه الدعائم الى أرسمم 


إفاقه من رواد 


ا هذه الأعال الريادية 


ay 


ه عبده بدری 


عات غضی 
لا مکان للقمر 


و الأمون أبو شوشة 


٠‏ صلاة العبيد 


wipe‏ رت 


الأرض والعيال 


جوابات حراجى القط 


صمت ا جریں 


وجوه على الشط 


© عبد الرحمن الشرقاوی 


ه من أب مصرى 


الخزوج إلى a‏ 


و أحمد عبد المعطى حجازى 


بدر توفيق 
,فا المفقود 
rar ۷‏ 


لان aus‏ بيرم_البونسى 


٠‏ حیای وال 


٠‏ ديوان حسان ثابت 


س روحية القلیی 


اللهيية الممصرة العامة لكاب 


صلاح جاهين 


» أحلام الزورق BAD‏ 


عبد اللطيف النشار 


٭ ديوان عبد اللطيف 1 
عبد الوهاب الیاق 


+ مار ی لت 
adi,‏ للأطفال Dy‏ 
ملائكة وشیاطین 


العرضى الوکیل 
OL)»‏ ونواز 
فاروق شوشة 
ols.‏ على ال 
فتحی سعيد 

٠‏ أوراق الفح 
+ مافر ال الاب 
فوزی العنتيل 


2 Mineo 
SUSI ه رحلة فى أعاق‎ 


كامل أمين 
٠‏ ملحمة عين جالوت 
م عندما .يحرقون الشجر 


تن لن ریت لاف مل 


0) 


١‏ أحلام الفارس القديم » هو الدیوان الثالث للشاعر صلاح عبد الصبور بعد دیوانیہ الناس فى 


بلادی » و أقول لكم + 


. وهو الدبوان الذى تتبلور فيه بشکل واضح وبحدد (رؤية العام ) عند 


الشاعر : تلك الرؤية الوجودية الغنية بالدلالات التى تؤكدها فیا بعد دراوینه الثلاثة الأخيرة 
+ تأملات فى زمن جريح : و «شجر الیل ٠‏ و SEM‏ الذاكرة» 


و «أحلام الفارس القديم ٠‏ وثيقة ذانية حزینة > پیٹھا 
الأول ذات الشاعر + وتدين فى بعدها الآخر واقع الحباق من حول 


لکنی GAY‏ جرب قیذ 

عل رصیف عام بوج بالتخلبط “aly‏ 

کون خلا من الوسامة 

أكسبى التعدم والجهامة 

حین سقطت فوقه فى مطلع الصبا 

والشاعر الذی يرندى فى هذا الديوان Saal‏ «الفارس) 
و(العاشق ) و «الصوق ) ۰ ویعانی حيرة مدمرة إزاء كثير من ظواهر 
العصرء بعى ماما أنه إذ بطرح قضية خلاصه الشخصى فهو يطرح فی 
الوفت نفسه قضیة خلاصر س الإنسانية من أغلاها امادية ply‏ 
اه آثر بانصهاره فى مشكلات الكون والإنسان انصهاراً كلياً أن 2 
الطریق الأصمب GEV ٠‏ کیا فمل البعض - لو 
عن کاهله , 


وف البده يضعنا الشاعر أمام حقیقة مختصرة ذات شقن . 
هذه الحقيقة هى 

عقم الإنسان . 

عقم الوجود 


إنه يستحضر صورة ple‏ الرمادة ) ليقودنا عبر ذلك إلى علاقة 


معنوية تربط بين الفقر للادی والفقر الووحى + وتقوم فى جوهرها على 
أماس من التقابل بین ما هو (ple)‏ وما هو (خاص )۔ 
لم تثمر الأشجار هذا العام < BF EBS.‏ 


مقفرة حقول Gam‏ .. 


الضوه خافت شحيح<<...>الشمعة الرحيدة الى وجدتما 
gee‏ 


AS el 


ومن هذا التقابل ينثا نوع من التضاد بین احصوس والأمول : 
قلی حزين 

من أبن آل بالکلام الفرح ؟ ! 
(قصيدة مفتتح ) 

أو بین ما نلقاه وما نبغيه کا يقول الشاعر فى «مذ كرات الصوق 
بشر الحاقى و 

وذاك أن ما نلقاه لا نبغيه 

وما نبغيه لا Wai‏ 


تظل ؛توجع القلب وتضنيه « وندفع بالشاعر إلى 
السعی فی طلب (ogy‏ انا من «صلاح Tost‏ 
تما اللہ هذا الكون موبیه ولا بر 
ولو انصفنا الرحمن عجل نحونا بالوت: 
تعالی الله هذا الكون لا يصلحه شی4 
فان الوت ۰ أين الوت : أين الموت ؟ ! 

(مذ كرات الصوف بشر (GH‏ 
وهذه الرؤية الصوفية التى توحد بین (الشاعر) و الصو ) من 
اط المأضى على الحاضرء تحمل فى طياتا - على الرغم من 


الم أو الأسطورة فى بعض الأحيان 


إن عذاب رحلتی طهارق 

والوت فى الصحراء pee‏ 

لو مت عشت ما آشاء فى الدینة Sg‏ 
مديئة الصحو الذى بزخر بالاضواۃ 
والشمس لا تفارق الظهيرة. 

آواہ با مدیتی ایر 

مدينة الرزی ا 


(اخروج ) 
فالوت هنا يصبح معادلاً للبعث الذى ore‏ فى وجدان الشاعر 
بالعيش فى (المدبنة all‏ أ 


تدخل كإحدى el‏ 
بة التى تحكم إبقاع العملية الشعرية فى الدیوان » تکتسب من 
الناحیة الوظيفية دلالتين عتلفتين على هذا النحو : 

الوت = الانسحاب من الياة 

الموت = البعث أو الولادة الجديدة . 


والوت Gabe‏ المدلولين يشل ظاهرة مهمة یز AB‏ الصوفية 


والقاری بستطیع أن بلمس هذا عن سردآ 
القراءة بدور الصورة الشعرية فى تشکیل البنية . فالصورة فى الشعر تمنى 
تجاوز اللغة الدلالبة إلى اللغة الا عن طريق ما يسمى BUY)‏ 
وعل سيل الال فالوت فى قصيدة (أغنية للشتاء) ۰ وق قصيدة 
(مذ کرات pall‏ بشر CGH‏ لا یعنی على مستوى الدلالة أكثر من 
الوت فى ذاته ٠‏ فى حین يفقد معا اللغوى الباشر فى قصيدة (أغنية 
للقاهرة) ون قصيدة (أحلام الفارس القديم ) ليكسيه على ستوی: 
لغوی آخر يتيسر للشاعر من خلاله أن يضمنه دلالة عتلفة , 


يقول صلاح عبد الصبور فى (أغنية للقاهرق) 


. أذوب آخر الزمان فيك‎ oly 
يضم اثبل والجزائر ای تشقه‎ oly 
والزیت والأوشاب والحجز‎ 


eal) عظامى‎ 

على الشوارع المسفلتة 

على ذرى الأحيا. 

ولا يفوتنا أن نشير إلى استحضار الشاعر للأسطورة الفرعونية 
القدية (ایزیس وإيزوريس ) فى هذا نلقطع التصویری من القصيدة ۔ 


کا يقول فى ely‏ الفارس القدیم) : 
وحین يأفل الزمان یا Ga‏ .. 
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ty‏ الأفول 
وينطق غرامنا الطریل بانطفائنا 

بيعننا الله فى سارب الجنان درتين 
بين حصی کٹبر 

وقد يرانا ملك إذ يعبر السبیل 

فينحنى ؛ حين نشد عينه إلى صفائنا 
يلقطنا « بمسحنا فى ريشه ۰ يعجبه بريقنا 
يرشقنا فى الفرق الطهور . 


ركلا التجربة الصوفية والتجربة الفنبة تیع عند الشاعر من مع 
واحد» Vy‏ 


ان عند نفس ALI‏ عجب إذن أن نشعر 
ode‏ التزعة الصوفية فى شعر صلاح عبد الصبور بعامة وى 
قصاند هذا الدیوان بشکل خاص ۰ حيث تدخل كثير من الأفكار 
الیتافیزیقیة والصوفية فی نسیج الإبداع الشعری 

ون gal‏ هله الأکار : 

۱ - الإحساس بزیف الحياة وعقمها . 

۲ - التزوع إلى التوحد . 

۳- الإحساس N‏ الغربة والقلق والحزن . 

oh | الاجتہاد فى النفاذ إلى مستویات الشعور‎ - ٤ 

الوصول إلى الدلالات الفية الى تک وراء الظواهر الألونة 
وتوظيف الشاعر للتراث الصوفی فن هذا الدیوان يتم على ثلالة 
مستوبات : 

۱ - مستوى توظيض الشخصية . 

۲ - مستوی توظیف الفكرة . 

۳۳ - مستوى توظیف العجم . 


رکب الفردات راکیب اللغرية للعروفة للصوفية اللنة 
الشعرية فى هذا الديوان ثراء US‏ ووظیفیأً ملموساً . ويمكن حصر آبرزها 


- السكر الكأس ‏ الظما  Sti‏ المجرة 
البواح ‏ الیل - الفرذوس ‏ اللخاطر ‏ المقة 


(مجامع المسامرة ‏ جوهر اليقين ‏ أثقال العيش ‏ سوانح ال 
مدأة الجنب ‏ سلیب البدن ‏ غربة الديار ‏ حيرة الأفکار) . 
۲ 
یقول صلاح عبد الصبور : إن الفلاسفة والأبیاء والشعراء 
ينظرون إلى الحياة فی وجهها لا فى قفاھا (بتعبیرکامی ) ۰ ومن هنا فان 
مومهم مخلط فيا تیا والاقع والوت واحباة والفکر ونم 
ركثرا ما Jas‏ وطأة هذه النظرة الكاشفة الثاقبة على نفوسهم + ويتابيم 


الك فى إمكان الإصلاح ولذلك فان فى حياة کل شاعر أو 
فیلسوف خظات من اليأس المربر أو الاستبشاع الشامل للواقع والطیعة . 
ويلوح هذا البأس المرير أو الاستنكار الشامل لواقع الإنسان والوجود 
فى قصائد الشاعر الغنائية ای اختار ها تلك العناوين الدالة (من 
أناشيد القرار) و (أ بات تائبة ) و (من أغافى الخروج ) 


فق الكراسة الأول دمن أناشيد القرار ٠‏ تدور التجربة الشعرية حول 
عور ثابت » حيث يلجأ الشاعر إلى البوح عن طريق إسقاط مشاعره 
الخاصة على ا اه بعينها ( الشتاء - مدینة القاهرة ‏ الليل ... ) . وھکذا 
بفضى بنا إلى علاقة تقوم فى جوهرها کیا سبقت الإشارة من قبل على 
نوع من التقابل بين ما هو «عام + وما هو خاص ٠‏ 


op الشتاء‎ 


القاهرة الأسلى 


Sa الیل‎ 


Ca) 
الوحشة‎ 
مز‎ SEY ویفضی هذا التقابل الدلالى إلى نوع من التسليم الذى‎ 
السلية » والذى ينشأ دما كمحصلة أخيرة للصاع بين الواقع انقام‎ 
Al والرغية‎ 


لکتی 
کل غلال : کل حنطی وحی 
كان جزائی أن يقول لى الشتاء 
نی ذات شتاء 


حلام غارس القديم 


مثله أموت وحدی 
ذات شتاء مثله آموت وحدی 

«أغنية للشتاء « 

و 

أعود 3 مأوی ولا leek‏ 
أعود کی أشرد فى أبوابك 
أعود کی أشرب من عذابك 

«أغنية للقاهرة × 
و 
لاتیکنا با ها الستمع السعيد 
فنحن مزهزون بانہڑامنا 

«أغبة لبل , 

7 
انیت لی لشد ما أرجعنى ! 
ألم أخلص بعد أم تری tae‏ 


يقول صلاح عبد الصبور : 
الحمد لنعمته من أعطانا ألا نخار 
رسم الأقدار 
فلو اخترنا wel‏ أخطاء أكبر 
وحياة wl‏ وأمر 
وقتلنا أنفسنا ندما 
نحن الحرية مادمنا أحرار 
٠‏ مذ كرات رجل مجھول ٠‏ 
وإذا كانت مهمة الشعر - کا يقول « بول فاليرى ٠‏ - هی أن ب 
لدینا انطباعا قويا فى الانحاد العميق الذى لا تتفصم عراہ بين الكلمة 
ومعتاها ء فإن صلاح عبد الصبور ینحو إلى بناء القصيدة بشکل من 


-١‏ التردد بین شكل Spall‏ وشكل المعنى ؛ أو بين بنية الصوت 
ا چو ریو اہ سوہ E‏ 


م 


وید مر 


oly‏ هذا الشعر 

. أموت وحدی وحينا علقت‎ gil 

ذات مساء مثله .. ذات ساء وو یئا 

ويمكن أن نمثل لدور التكرار والتوا اتوازی فى بنية chill‏ على هذا bey‏ نادیته . 

النحو : کم 
E‏ خر وحدی قات شتاء مللہ . . أموت وحدی 
ا ذات شتاء مثله . . أموت وحدی 


ذات شتاء 1 ری 

E‏ ونلاحظ أن الوحدات الخسس للقصيدة تخضع 
وما لاشك فيه أن تجمع مع عدد من الأصوات العينة بشکل أشد الصرفية لفط واحد متکرر : مع وجود بعض التنويعات احدو 
كثافة من المعتاد فى بيت ما ٠‏ اوق مقط ما . آوق تصیده ما : بت لا كز أن لاع سب و1 
بوظیفتہ بوصفه نوعا من اثیار PUI YAN‏ + على حد ت ة العدوم ۱۳۰ بغية الوصول . عن طریق ترظيف SSB‏ 
J‏ الذی ينبغى أن dey‏ فى الاعیار عند أى رة من التأثير الوجدانی رات 

غ لبنية الثم Oy‏ 
شم Sly‏ لاد سر لقاك یا مدینتی fo‏ وہکایا ۔ 
وكذلك فان تکرار حفنة من الایقاعات Se SEIN‏ لقاك یا مدينتى أسايا 

على أمر بتمخض عنه شحن الروح الغائية فى ال 


والتأثير علیہا : + من شانہ أن يدث ف ال ار ن جخلع قلبی ضاغطا ثقبلا . ۱ 
التشابہ الحميم بين الصوت والعنی كأنه الشهرة والرهبة ety‏ 
ونسي بقية القصيدة على هذا يت كيد نیمات oat are‏ 
على لحن واحد لاله با مدیتی سم 
ينبن شتاء هذا العام 
أن داخلی ... ۱ 
۱ 
وأن قلی | 
رک ید اوھ رف 
ا وأن طری ... 
وأن دفء الصيف . . . وانق . 
1 أشرد فی ابو 
ينبن شاء هذا العام رد کی رد نآرد 


أعود کی أشرب من عذابك 
وف «أغنية الليل » يكرر الشاعر فى بدابة القصید: 

تعیریا واحدا کیا يل 

سکرنا وكأسا .. 

اظنا النی تدار فيه نقلنا وبقلا 


الیل / 

by‏ ۰ شارتا التى يعرفنا با أصحابنا 

ويتيع عصر الدلالة من aye‏ الربط الآثية بين pote‏ اه 
feet‏ 


an 


الیل 


الوب - اليا 


بالاستسلام الكامل لدو ة هذا الفعل ‏ بحيث بصبح هذا اللوع من 
الحياة wea‏ بدیلاً وشعاراً مألوقاً : 


»لا یعرف اللبل سوى من فقد الہار 


هذا شعارنا .. 
لا تبكنا ۰ lek‏ الستمع السعید 
فنحن مزهرون بانہزامنا + 


وف بين ly WA‏ يقوم ال 
اقه فى وصف عیی ! a‏ على هنا pal‏ 


عبنان سوداوان 


٠‏ ترجعان 


ولابد هنا من ثفت النظر إلى أن الشاعر قد 
pole‏ دالة . ثم ألف ينا سیاقیاً بطر ين cite‏ عن طریق 
«الاستبدال ‏ ۰ على نمو نتج عنه تنويع العلاقات وثراؤها بين pote‏ 
Sa‏ على المستوى الصوق وال 
على Nal sel‏ 


موتا و >< 

وف «أغنية الى الله » يلجأ الشاعر فى البداية إلى نوع من اد 
Spee, sp!‏ نکرار (Al tee‏ راو 

i 

ولتغرب ... 

ولتکسر .. 


bey‏ - شارت 


و شی اع 


عية ۔ والوصول جیا إلى أقصى فاعلیتہا الو 


حین تصير الرغيات أمياتة 
لاپ المطال فى السما 


ثم تصير الأمنيات وها 

ثم يصير الوهم أحلاما 

ثم يصير اطلم EU LL‏ وعارضاً ثقيلا . 
aa‏ م 

أو 

لقد ہلوت اخزن حين يزحم افواء كالدخان 
ثم بلوت اخزن حين باتوی کافعوان 


ثم بلوت الزن حینا يفيض جدولاً من اللھیب 


ومن اللاحظ أن الأفعال (يزحم ‏ باتوی - يفيض ) oily ٠‏ 

غيب ) ذات صیفة BU‏ یز . 

الافعالیة العاطفية للشعر Stall‏ 
۲ - استغلال الطاقة EY!‏ الكامنة فى طبیعة الأبنية Ripa‏ 

النسابة عن طريق اللجوہ فى كثير من الأحيان إلى 

dy‏ استخدام القاطع الصونیة المتوسطة الفتوحة . والمفاطع الصوتیة 
الطويلة المفتوحة فی نابات لیات = 

(ب) تفضيل التافية الطلقۃ 


(ج) استخدام (الحذف) 


۰ وهو ما gu‏ علماه bap‏ به قمر 
opal‏ مثل 

تدق الساعة البطيئة الخطى 

معلنة أن السا قد انکشف 

Jy 

أجدل حبل الحوف tly‏ 

tole طول‎ 

اشتق فيه العالم الذی تركته ورا جداری 


وم 
حين تصیر الرغبات مات 


ay 


لأنها بعيدة الطال فى الما .. 

a. 
جدیر بالذ كر أن استفلال الطاقة الإيحائية الکامنة فى طیعة هذه‎ 
ق الصوتبة لما سمح بالترجیع والتتغم وطول الأداء على نو پتصل‎ 
Lai الذى تدور فى قلکه هذه‎ gu اتصالاً حميماً بامجال‎ 
يتجاوب مع حالة اوح أو البث الوجدانى الى بقع‎ 
. ره‎ 


الشاعر تحت 


۳ - تکرار صيغة النداء بشكل بوسی أن فذه ال 
البارزة وظيفة دلالية تفوق جرد دورها اللغوى کیا فى قول 


لفاك یا مدیتی حجی ومبکایا 


! آنا موق بلا أكفان؟‎ Kol 
بلا أكفان‎ Gy یکی أننا‎ oll 
! حتى تذل زهونا وكبرياءنا ؟‎ 

وقرله : 

indy ٠ یربا العظیم‎ 


ية التى تغلب عل 
بعض القصائد الا سور و وه 
الذى يتمثل هنا فى الشکوی أو الانکار . 


5 


dy‏ (أغنيات deb Capt‏ أبعاد التجربة الشعرية فى الاتساع 
والٹنوع ٠‏ وتنحو تجارب الشاعر منحى أكثر تعميماً وشمولاً . کا ترا 
aon‏ الغنائی الاستبدالى يعض ال 
البسيطة لتلعب Lye‏ بارزاً على مستوی التشكيل والدلالة . فی قصيدة 


(أغنية من فيينا ) يأخذ الحدث القصصی فى النحو 
ذروتة فى الشهد السياق الأخير : 


لا دخلنا فى مواكب البغز 
المسرعين اخطو نحو الخبز والٹونڈ 


4 


المسرعين الخطو نحو الوت 
فى جیة الطريق cat ٠‏ فراعها .. 
ق نصفه ؛ باعدت + فرقنا ستعجل يشد طفلته . 


فى آخر الطریق تقت - ما استطمت - لو رابت 
ماثون عينيها 

وحین شارفنا ذری الیدان غمغمت بدون صوت 
کان تسألنى : من أنت ؟ ! 


وتبلور فى هذا القطع خلاصة التجر 
استحالة التواصل ٠ GLY‏ وال تعثر 


وقاته ۔ وک سا سس لوحته التصويرية 
الأول (لاحظ استعالہ للمفردات الى 


port : 


آریع مرات فى سياق تصویری پہدف إلى احتواء فمل الجنس عل 
مستوى البنية الشعرية + وهو ما تکده الا 0 


تحاورنا كثراً فی امسا 

تجولت سعيداً فى حدائقك 

. من حواف مرمرڈ‎ oe 

وف قصيدة (الحب فى هذا الزمان ) يكتسب العنصر الدرامى 
فاعلیتہ الوظيفية من التقاط خط ore‏ الكامن فى 3 الحياة ؛ حيث 
تلب هله للقابلات در ندعم تائم 


الشتاء 

السا 

حقدها 

فعنصر الدراما ینیع فى البداية من هذا ا خوار القتضب 


- ما آخر الطریق 4 
= وهل عرفت أوله ؟ ! 


ٹم يأخذ فى الهو مع طح 
1 


ح SVE‏ التناقضة gl‏ برها 


هل تدرکنا السعادة + 

كيف توضع النباية المعادة + 
هل سيكون فى العيون وجدها + 
هل سيكون فى العيون حقدها + 


وهکنا . 


ویصل هذا pet‏ إل 
ورغم علمنا 


ذروة فاعليته فى 


بأن ما ننسجه ملاءة لفرشنا 

wats‏ أثامل الصباح 

aly‏ ما نبمسه تعش أعصابنا 

بقتله ابواح 

فقد نسجناه 

that وقد‎ 

ویلب هذا اللمح (السيزيق ) دوراً جذرياً فی تجسید عملیة 

الصراع العهودة بين (الواقع ) و (الفعل ) ۰ حيث تتبع الفارقة ال 
من اجتاع الإصرار على عل الوم بل iy Sapte‏ واحد هو ما 
شی به JAN‏ القابلة : 


تفضه 
ہیام يقتله 
ويفضى هذا الصراع كالعادة إلى الإذعان افادی فى قوله : 


وأن آمرا أمر 


Ul‏ عن (البديل ) فهو ينحصرف ( الضیاع الوجودى )کا نی بہ 
الأبيات الأخيرة فى القصيدة : 


ولنتطلق مغامرين ضالعين فى البحار العكرة 


وأوضح أشكال الحرکة السياقية هو ما لجأ إليه الشاعر فى قصيدة 
(حكاية قديمة ) : حيت اعتمد على حدث ذى خلفية زمنیة ما.» ومضی 
فى اشباعه على لحو قصصى بسيط + 
كان له أصحاب 
وعاهدوه فى مساء حزنه 
ألا يسلموه Spel‏ 
أو ینکروه عندما بطلبه السلطان 
فواحد ati‏ لقاء حفنة من النقوڈ 
Ne‏ 
وواحد آنکره ثلائة قبل ابلاج الفجز 
وبعد أن مات اطمأنت شفتاہ 
م مشی مکی pn‏ أنه وآ 
acy‏ صار مارکا معفداً 


والشاعر هنا 
الإشارية للغة 
any‏ عام 


على ضمير الغائب على تحو 


برة . وهذا ما يعد السمة الغالیة على التعر الملحمى 


ويعمد الشاعر مخلصاً إلى حضور القارئ حضوراً Us‏ فى قلب 


اعلام ارس Et‏ 


دلأساة بطرحه هذا التساؤل 
آصحاب 

ناکم مزال je‏ 

kel‏ أحيه ؟ 

من حمر ارح لأرخص انز 
ام من نی له Whe‏ 

وشاد ay‏ منائر 
قامت على the‏ 
نت لأنا تكرت 


ثم يسعى بعد ذلك إلى تفريع هذا السؤال على نو نی ۔ Bag‏ 
المسألة برمتها مفتوحة الأقواس لاجتهادات العقل GLY‏ 

والآن یا أصحاب 

Sari el 

أيهم أحب نفسہ؟ 

اا أحينا ؟ 

ولابد أن شاعرنا كان يستحضر فى ذهنه قصة المسيح عليه السلام 
أ أثناءكتابته هذه القصبدة عل تو دفع به إلى طرح هذ 
apt‏ على هذا النحو الفلسنی العمبق . 

وق قصيدة (لوركا ) ينحل العصب السیاقی الدرامی تام برغم 
الإمكائيات الدرامية المديدة للحدث ‏ لتلعب البنية الغنائیة على مستوی 
التعبير دوراً متزاوجاً يدف إلى 


١‏ إشباع الحاجة العاطفية للرثاء عند الشاعر 
۲ - نوليد إيقاعات جديدة ناجمة عن التوزيع والتكرار + وهی 


تنيع أصلاً من بعض الصور الغائية نی أبدعها لوركا نفسه فى 
قضيدته المسياة ب (أغنية الیدان الصغير) ٩‏ . 


فالإشارة إلى النافورة وللیدان والأطفال واللیل المادئ الذى 
يتحول من إطار لغناء الأطفال فى الميدان الصغير إلى إطار لقتل لورکا . 
والسوسنة البيضاء والأجراس التى يغلقها الضباب . SRY‏ من 
النجوم ۰ والقلب الملوه بالنور . والتحل ... الخ .1 

كل هذا من شأنه أن يؤكد انكاء الصور الفنية الوحية فى 
صلاح عيد الصبور على نظائرها فى قصيدة لورکا العروفة 


fas (أنت)‎ af وب الخاطب . حیث‎ Hg الحميمة‎ BAD 
كا أنه يلجأ إلى فوع من الندویم والتكرار فى صیغ‎ (ly صداها فى‎ 
النداء ای يتم بها المقاطع فى مثل‎ 


۹ 


یا امير افزد نو 

وغریب الى . 

پاصدیق أن .. 

وتشفل صورة (البحث عن الم الفقود) الذى پتسا 
العشق » اطرية ء الصدق ۰ مساحة التعبير الرئيسية فى القصيدة . کا 
بلعب التكرار فى : لم تجد .. لم تجد . دورا مھا فى تأكيد رانا 
المنشود ) على سنوی الدلالة 


ويلجأ الشاعر إلى اقباس 


تین من شعر بودلیر نقسه هر 
Hypocrite Lecteur‏ 
Mon Semblable, mon frére‏ 


حیث یہدف من هذا التضمين إلى 


إبزاز التشابه ptt‏ فى طیعة 
ستوی الدلالة 


تكوين المادة الأدبية الحديثة > 
الدلالة 
الا 


عيث ندخل مثل هذه !. 
التصويرية للشعر . ويلعب تراسا 


اس دوو نارق عملية 


5 
وف مقابل (أناشيد القرار) یکب الداع اف رزج) . 
حبث بستبدل فيها بتكنبك (الإسقاط ) ذكتيك. Sprit)‏ فالشاعر 


پنشد الا 


إنه يستبدل بموطنه القديم موطنا آخر أ 
فدينة لور التى ‏ تزخر بالأضواء ) تقابل مديته القديمة النى الخد مذ 
(حجه ومبكاه ) . ily‏ با 
حبيبته اللثان خط نبا ( 


Nee‏ ویر 
خبرها وفیر» 


تمنحہ الأسی والرّهبة وال 


جاح قلبه التزق ) ويصفها بقوله 


تقابلان عینی فتانه القادممة این LZ)‏ اور فى البار) . 
وتتضحان (بالجلال ار والاشرت) : 

عینان سردابان 

عمیقتان موتا 


.. تعاسة ولوعة ومقتا‎ Gas 


وت السافة الفاصلة بين الشاعر والطبيعة فیحل الشاعرفی مظاهر 
الطبيعة ویتحد با 


لو نا كنا نجمتین جارتين 
لو أننا كنا جناحی نورس Bh‏ 


tat‏ قد صارت تحمل فى طیہا بدرة 


0 

عرفت gil‏ ضیعت ما أضعت 

واختلاف طبيعة الرؤية فى ا حالتین يكن أساساً فى الفرق الكامن 
بين الإحساس بالواقع الثابت کیا هو (القرار) وبين الرغية الباطلة فى 
تجاوزہ أو التحول عنه (الخروج ) . ومن هنا يمترج الم بالواقع Se‏ 
يحنح الشاعر إلى التساؤل فى شك عن حقيقة عاله الجديد 

هل أنت وهم واهم تقطمت به السبل 

آم آنت حق ۱۲ 

أم أنت حق؟ ! 


وة أن ge‏ الإنسان با لیس فى وسعه أن 


وآو من قسرة رلر) 
يا فتننى إذا افتتحنا hh‏ كلامنا 
وقد يفقد القدرة ق البایة على الم 


ماذا ری للفارس افهام ؟ 

الع القلب وول هارياً بلا زمام ۔ 

وانكسرت قرادم الأحلام 

ولکنه بظل بنشد من یعیدہ للفارس القذيم الذى فقده منذ أن 
(داست فى فزاده الأقدام ) و (جلدته الشموس والصقیع ) لكى تذل 
کبریاءہ وتقتل طموح أحلامه : 

يا من يدل خحطوق على طريق الدمعة البریئة 

یا من يدل خطوق على طريق الضحكة البريئة 

pu لك‎ 

put 

أعطيك ما أعطتی Gall‏ من التجریب والهارة 

لقاء يوم واحد من البكارة 


لا لیس غير (أنت ) من Ga‏ للفارس القديم 
دون تمن 


دون حساب الریح والخسارة 

وتسيطر الروح الغنائية بشكل واضح عل بنية القصيدة في (أغاق 
الخروج ) حيث تلعب الإمكانيات الختلفة حور الاستبدال دوہ 
إنتاج الدلالة . کیا يلعب التراوح فى التنغيم بين الصعود Badly‏ + 
الإيقاع بين القوة والضعف ٠‏ وف الطول وسرعة الأداء . دور 
BY‏ پشی بانتاق Dal‏ من A‏ السمعى ذه الأصوات بتنويعاتها 
juke!‏ 


فق قوله من قصيدة (الخروج ) 

لو مت عشت ما أشاء فى المدينة البرة 
مدینة الصحو الذی بزخر بالأضواء 
والشمس لا تفارق الظهيرة 

أواه با Gow‏ ابر 

مدينة. الرزى التى تشرب ضودا 

الرؤى الى of‏ ضوء! 


يلعب تکرا ار الصوت دوراً دلایاً یزان تصعيد الا 
نة التى نشعر عندها أن وقع هذه ASS‏ مو 

- الرڑی - ضوہ١)‏ هو مناط إبقاعها الدلال - حيث a‏ 

ظاهرة صوئبة فى هذا القطع بحالة (الحنين SBI‏ 

احموم ) إل استشراف هذه البوتوبيا 


وأبرز هذه الظواهر هی 

۱ - التکرار 

ag - ۲‏ لماع ی آصوات ال og)‏ د ۰ ۶) وهی 
النى تميز للقاطع الأخيرة من UN‏ (مدینتی ill‏ - الظهيرة 


Cys of 

۳ - طول الصوت فى القطع الفتوح ( ۰۰ ) فى البيتين 
الأخيرين على نحو یسمح للشاعر بالتعبير عن عاطفته الجاعة 
وف قوله من قصيدة (أحلام الفارس القدیم) 
الشمس أرضعت عروقنا معا 
والفجر روانا ندی مما 


ںا 


أعلام اس al‏ 


الشخص التکلم نفسه . أو على حالة من حالات الانفعال !! 
ومن هنا فان ارتباط هذه الظواهر بدلالات نفسية معينه لا 
الباحث الاهيام برصدھا وتطيلها وربطها بالدلالات 


زيف 
بقل صلاح عبد اصبور قلا عن أحد القاد ان عقل موجد 


ویری توماس مان أن الأسطورة هى أساس الياة وهبكل الوجود 


اللازمنى ۰ والصيغة القدسة الى تساب فيا الحياة عندما god‏ وراه 


ظ اللاشعور 
Shy‏ الشعر والأسطورة فى إضفانبا على الزمن مزية حاصة تجعل 
الماضى مستقبلا داما ۔ وقابلا OY‏ يكون حاضرا فى جميع الأوقات . 
ومن هذه الوجهة فان الفنان الکببر = کیا بقول ۷ 7 
کیا و لم يكن هن 2 
إن الرؤیة تشد عل عنصر 
ٹر الواقع على أشكال نید وکا 0 لا یت بای 
صلة إلى العنصر العادى الألوف + وبهذا تعمل على أن تعيش 
»الفانتازيا » فى الواقع نفسه IRS‏ ها الدورة الخبالية . وتكون We‏ 
جديداً رقد فى deb‏ الظاهر الموضوء i‏ لوقع جنا إلى جنب مع لب 
کرد رید ۰ وود طيعة هله الرؤيه إلى جهد شخعی لفرد 
بل الوسائل الواعیة للتعبير ان کشف 
. على نو يعد وثيق الصلة بالعرقة النطقية 


عندما جاول 


ول قصیدل (مذ كرات الللك عجیب بن اخصیب ) و (من 
مذ كرات الصوق بشر (GI‏ بستدعی الشاعر عنصری الأسطور: 
والتراث الشعبى للحديث عن بعض شواغله وهومه الفكرية ٠‏ ویلجا إلى 
(القناع ) کمدخل إلى dle‏ الدراما الشعرية . والدافع إلى استعال 
الأسطورة فى ۱ عند صلاح عبد الصبور لیس هو محرد معرفتہا ولکنه 
عاولة إعطاء القصيدة عمقا أكثر من عمقها الظاهر . ونقل التجربة من 
مستواها الشخصى الا إلى مستوى إنسانی جوهری : أو هو بالأحرى 
- حفر القصيدة فى التاريخ . 


واللاك (عجيب بن الخصيب ) شخصية فولكلوربة ورد ذكرها 
فى إحدى قصص (أفف ليلة وليلة ) + حيث نشهده صعلركا خرج عن 
SL‏ إذ أدركه السأم فطمح إلى AN‏ للفرجة فى البلاد والتعرف على 


الناس . وقد حاول الشاعر ان بصف حال (عجيب بن الخصيب ) هذا 
إلى صعلوك . إذ نا فی بلاط 

التخليط من SUN‏ إذ لا تصح 

+ واتخلیظ فى الأفکار . ذ يزدحم بالفلسفة 

Lab ثم ها هو ذا يشهد الشر ويقترفه . فلا یکاد مد له‎ . Wit, 
إن هذا البلاط هو صورة للكون . ولیس املك الأب الميت إلا صورة‎ 


> العليا على الجتمع . وها ھی ذی القوى العليا تساي ال 
اركة الإنسان لیواجہ الکون وحده باحثاً عن افقيقة . بقدر مز 


وید مر 


الو 


فى النهاية هی أن الإنسان قد سقط كا بيط Joist‏ 


ياخدام القصر ... ویاحراس .. وياأجناد 
.. ويا ضباط ... وياقادة 

عدوا حول الكرة الأرضية نسج الشبكة 

کی يسقط فیا ملككم اتدل .. 


سقط الملك المتدلى جنب سریره 
والشاعر يستخدم الم عنصرا شعريا فى القصيدة ٠‏ حيث یع 
الصور فيه log‏ من التداعى اللفظی والمعنوى معاً . وهذا المنيج نفسه هو 
الذى تجدہ فى بعض الأحلام التى حكاها لنا فرويد فى كتابه الكبير 
(نفسير الأحلام ) فحين برى اللك عجيب بن الخصيب نم الدب 
القطبى : یذ کر حيوان الدب . ثم ما تلبث صورة نجم الدب أن تتحول 
إلى صورة حيوان الدب ۰ ثم ينطو حيوان الدب غوه ASUS‏ بعلقه بين 
فكيه . إن خوف السقوط مائل دما فى ذهن ال تلو الا وق 
قصبدة(مذ کرات Spall‏ بشر اخاق) Feild‏ یمن 
بة ويعيد عرضها على تجربته الخاصة SUS) tae‏ هذه 
التجربة بعدها الموضوعى 


ویمتزف صلاح عبد الصبور بأن هذه القصيدة قد استدعاها سطر 
واحد ورد ذکرہ فی أحد کتب الطبقات . وريا ذكرنا هذا السطر بقولة 
الآخرون هم ٠ + god‏ ما py‏ أن لکلا التجریة 
بة الوجودیة أصولاً قد نكون واحدة » حبث تمثل US‏ 
ىف إلى تحقیق الذات الإنسانية ۰ وان اختلفت 
مه الصول عن وسيلة الوجودی فى ذلك . قالصوق يسعى إلى نيل 
x,‏ عن طربق (ننی (AM‏ والانقطاع عن اسباب 
والتجربة الصوفیة بذلك تأكيد للوعی ينطوى على فقدان کامل للشعور 
بالأنا ۔ بعكس التجرية الوجودية . 
ية الصوفیة فى قصيدة (مذ كرات بشر (GH‏ تيدف إل 
دمغ OLY!‏ والوجود بالعقم والتحلل . والسوق فى مذ کرات (بشر 
الحاق ) هى کاللاط اللکی فى مذکرات (اللك عجیب بن 


الخصيب ) . تمثل صورة مريضة الکون ۔ ,تقوم على العناد والزيف 
ونزلنا نحو السوق أنا والشيخ 
كان الإنسان الأفعى يهد أن يلتف 


على الإنسان الکرکی 
شى من ee‏ الانسان التعلب 


زو الانسان الكركى فى فك الانسان 
النعلب 
نود السوق الانسان الكلب 


کی يفقأ عین الإنسان التعلب 

ويدوس دماغ الإنسان الأقعی . 

aly‏ السوق بخطرات الإنسان الفهد 

قد جاء Ad‏ بطن الإنسان الکلب 

رعص تخاع اسان مب 

ويعتمد الشاعر فی هاتين القصيدتين على أكثر أشكال المركة 
السياقية تعقیداًء حيث تألف القصيدة من عدة حرکات » وهذه 
الحركات تتضمن مشاهد من GE‏ أن تجسد الحدث فى إطار زمانه 


ومکانه الخاصين تجسيداً بد من خلاله هذا التفاعل ای بین أطراف 
الصراع A!‏ . وقد تدق الصلة فيا بين هذه الشاهد أحياناً إلى حد 
کر 

وتلعب كثير من الفاعلات الدرامية . كالحوار . والتاطع . 
والزج ؛ وتعدد الأصوات ۰ دوراً Libs‏ متمیزاً × يساعد على تابی 
الرؤية الدرامية العامة وبلورتها فی القصيدة : والوصول ب إل ذروة 


التكثيف الشعرى وفاعلیة الأداء . 

ومیا اختلفنا حول الرؤى والدلالات ای تطرحها قصائد هذا 
الدبوان فسوف بظل صلاح عبد الصبور فى وثيقته الحزينة pel‏ 
الفارس القديم ) شاهداً على عصره بكل ما وج به من التخليط 
والعشوائية والزيف . وسوف تظل قصائد الديوان شهادة 
وإنسان هذا العصر على السواء 


ae 


۱۱۹ ص‎ . ۱۹3٩ پوت‎ AS Ste “سلاج ميد الصبور.‎ OD 


OL)‏ فضل . YEN‏ ق القد الأ . مكب الاللر ری ۱۹۸۰س 


ل ded‏ ظاهرة دوم ) . ظراهر أسلوبية ق شمر شوق . Bt‏ 
فصول ۔ پوليو ۰۱۹۸۱ ص THY‏ وما Voy‏ 


(4) انظر ترجمة محمد عيد الم اشن فذه القصيدة عن الإتليرية . بجلة pal)‏ .لد 
اقا ۔ میتير ۸٦-۸1 IRE‏ 


)10 عمد مد اه( : لمران 


ae -‏ اش .لد افاي سیم ۱1۹۹8 


أصواث ال الطيعة St‏ ۱۹۹۸ء مطعة الكيلاق مس 


۸ - ۱۸۹ ضرف پر 


0 صلاح عبد الصبور : Se‏ فى الشعر بوت ۱۹۹۹ء مر ٩٩‏ 


بح فضل : منج الراقية فی الإبداع ادن - نف pall‏ العامة PSE‏ 


bye د عمد مصطق خدارة . الزعة اتف شمر المبى اخدیث - مج فصول‎ OLD 


المع عي 118 


و( 


0 محمدبد 


پتیح دبوان «الإبجار فى الذاكرة : للناظر فيه باعتباره آخر دواوین صلاح عبد الصبور a‏ 
فرصة تأمل فى صبورۃ شاعرکبیر . راد مع رفاق له طريقاً صعبة : ملأى باخطر والأشواك رالراق ٠‏ 
متحملاً فيا الکٹبر SN‏ العناء والعنت . ولقد أفاء الشعرعل محبه فوضعه موضعاً لا يؤمل فيه إلا 
حب رامق . عل نو AD) de‏ بری کل شی بدا إلا مولاہ الشعرء الذی سام له من كل سعیه 
ا حاسر . ولقد کت Yj‏ التباعر/يصدور ديوانه ‏ الإجار فى الذاكرة ٠ ٠‏ وأصبحت بنية شعره فى 
انتظار من بدرسها-وعددها..- فتویللا لذلك بأدوات البحث العلمی التى تتیحها إنجازات النقد 
الطليعى Cath‏ :وال SF‏ فى شعر الشاعر نسقاً علالقاًمن التحولات التشابکة ؛ ای تسا نفسها 
لادرات الاق ها ليلا بالغ sec‏ هذا الدليل المعقد صمعب السالك لا بمنح نفسه إلا من 
خلال الكشف عن العلاقة الحميمة التى تستبطن النص ٠‏ وتتوسل بإنجازات عام اللغة الحديث فى 


الكشف عن القوانين الداخلیة له ۰ وصولاً إلى رزیة العام 


World Vision‏ الکامنة!'' فی 


طبقات النص ۰ والتجاوبة مع كيفيات القول الشعرى 


ومن الهم قبل أن نيدأ الحديث عن آخر دواوين الشاعرء أن 
نقرر = بادئ ذي بدہ - أن هذا الدیوان يجممع عدداً من التصوص الى 
oS‏ نصاً gs‏ أ بنية ء وأن هذه الي AY‏ بنية شعر 


الشاعر . منذ أن أصدر ديوانة الأول «الناس فى بلادى + 
«الثاس فى بلادى + ء وه الاحار فى الذاكرة ؛ : اختلاف دا على 


تحولات بنیة واحدة » لا عل اختلاف بنيوى . ومن هنا بمكن القول إن 
نصوص الشاعر ترا کم OSS‏ بنبة دالة ٠‏ تحتوى على نسق من القول + 
ینضی إلى دلالة محددة Oly‏ هذه البنية تضمن «الوحدة والصراع 


معا . ولا يمكن درسها بعيداً عن جدفا الداخلى 


يختوى الديوان ۔ الصادر فى عام ۱۹۷۹ عن دار افوطن 
بيروت » عل تصائد کتبت بین عامی ۱۹۷۳ و۱۹۷۸ + وغی قصائد 
3 اھینا ٠‏ وتضم مات شعر صلاح عبد 
التفاعل مع نفسه وحركة وطنه ونغيرات مجتمعہ . وهذه القصائد هى 


فى طوفا وق 


إجال القصة 
باعتبارها نصا أد, 
حرکات : 


تجربدات . وسوف تتعامل مع قصائد هذا الدپوان 
واحداً . وعلی هذا فإننا نقسم الدیوان إلى ست 
J‏ کل حركة أحد علاقات الديوان . وهذه PEL‏ 


الحركة الأولى : تصیدنا «إلى أول جندى رفع لعل فى ‘thee‏ 


دإلى أول مقاتل قبل تراب سيناء ؛ علاقة الشاعر / الوطن 

الحركة الشائیة : قصيدة «الشعر والرماد؛ ؛ علاقة. 
(الشاعر / الشمر) 

الحركة الثالثة : قصيدة «حوار» + علاقة (الشاعر / المدينة ) . 

الحركة الرابعة : قصيدنا: ؛شذرات من حكاية منكررة 
وحزينة » . ؛إجمالی القصة : : علاقة «الشاعر GAN]‏ 

الحركة الخامسة: قصيدة «للوت بینیا: + علاقة 
رالشاعر / اله ) . 

اخركة السادسة : قصائد : اتساب ‏ ابر الابجار فى الذاكرة ٠‏ 
تکراریة ‏ ليلية . تجريدات : Be‏ (الشاعر / الآخرون) 


ومن الواضح أن انحور هو «الشاعر ca‏ وكأنه مركز دائرة تضحی 
العناصر الأخرى محرد علامات تدور فی فلكها 


عمد بدوی 


کور ھا مہ مھ bal‏ 


الكشف عن العلاقة الجدلية بین القول وكيفياته . وهى لذلك تعنی الهم 
اشحابث للشعر والسرح الشعرى والکتابات النظرية حول الشعر 

عبد الصبور. إن الكشف عن «رؤية العام ٠‏ . 
صعبة . لكابا محسوبة : وهی تعنی شكلاً 


الأدى : إذ هی تتوسل من خلال علاقات فص a‏ «الوقف مر ۳71 
العالم ٠‏ . دون أن تعبر توم النقد الأدنى إلى عالات التحليل 


السوسیولوجی . وهی حين نتحرك من النص إلى معطيات علوم الاجناع 
والاقتصاد السیاسی والتاریخ ٠‏ تمد نفسها > ومعها UN‏ » فى منعلقة 
عم اجتاع الأدب . ومن الؤسف أن الأبحاث السوسيولوجية . والسياسية 
والاقتصادية فی بلادنا مزالت تتعثر : قانعة بانج عامق»: i‏ 
glint fle‏ الأدب جد عسيرة 


ومن المهم أن آؤکد أن هذه الدراسة اد م حفن طبطات 
أول لدرس رؤية العام لدى صلاح عبد الصبور دون أن ترعم et‏ 
asi‏ من ذلك 

۲-۱ 


لا يضيف الدیوان الأخير جديداً إل دواوین الشاعر السا 
يعنى هذا أن الشاعر بكر تفه ن بقدر ما يعنى أن 
وأضحت محددة القوام » بعد أن أصدر عدداً كبيراً من الدواوين 
والسرحيات رکب الدراسات والخواطر + فقد استطاعت هذه 
الإصدارات أن تقدمه صائغا لرؤية تتمیز بالأصالة والجدة + رؤية كونتها 
تجریة عريضة مندة . مئاسكة وذات حضور قوى فى شعرنا الحدیث 
وف ab‏ أن الولوج إلى درس هذه ارژية ینیقی أن یتم من خلال باب 
رئيسى هو «ذات الشاعره . قد تتعدد المداخل وقد بختلف الدارسون فى 
كيفية اقتناص الدلالة لركزية لعبد الصبور : إلا أن تعدد الداخل أو 
اختلافها يقود فى النهاية إلى الذات + ذات الشاعر المتميزة عن ذوات 
الآخرين . التى تری العالم رژية أصيلة لا تعتمد على معطیات ا 
الخارجى كا هی فی bad‏ الین 
ميذغة الہ 


ولا 
بته قد اکتملت 


الخاص . مبتعدة عن قانون الواقع بقدر اقترابها من قانونا الداخلى . بيد 
أن هذا الابتعاد عن قانون الواقع افع لایعت إلا أنه مواقم woke‏ 
OS‏ مضاداً ۔ ومن هنا يمكن القول ا اک 


فى شكله الغفل التبدد هو . على التحديد ۔ موقف منه وشاهد عليه . 
ولا تبدو هذه الذات  Subject‏ - رغم تميزها ‏ قافزة 
رق مزلت الراك دک الا تيدم در 


الأصابع ٠‏ مطارد بلعنة ميتافيزيقية 


اليل اليل يكرر نفسه 
ویکرر تفه 

والصبح یکرر نفسه 
والأحلام ۔ وخطوات الأقدام ... 


+ وهی لذلك SE‏ زمن Se‏ 


إن مأساة إنسان صلاح عبد الصبور تكن فى اغترابہ عن نفسه وعن 
الله وعن الأعرين . وف قصيدة 


الموت بينهها » من هذا الدیوان . ما 
يضعنا وجها لوجه مع هذا الافتراب . 


vay 


تضعنا قصيدة «الوت بينهما ٠‏ : مباشرة فی عالم الأسطورة 
فيه من غنی وثراء وترا کم + وعلی وجه التحدید فى أسطورة شهيرة ۰ هی 
أسطورة الرفض لمشيئة الحالق نی استلهمتها قصائد ضخمة من 
الفردوس المفقود لمیلتون go‏ العقاد وامل دنقل فى دیرانه »البكاء بين 
يدى زرقاء اإجامة ٠‏ . وغن - فى قصيدة الوت be‏ - نتم إل 
ضوتين . أوفا هو صوت اللہ » ونسبه القصيدة «صوت عظم 
رانا هو صوت ae‏ رض کر القصيدة «صوت راهن ٠‏ 
ومن خلال هذ 0 
تتبدی - فى 
عظم / واهن ۰ 
رالضحی 
والیل إذا سجی 
ما Hedy‏ ربك وما قل 
وللآخرة خير للك من الاول 
ولسوف يعطيك ربك PA‏ 
فيرد «الصوت الواهن » Whe‏ 


أنه vents‏ رح إیاہ بالعطاء . وهدا الرجل : الذى يسمع 208 
بين القرب «ally‏ والعطاء وال ٠‏ وهو ر 


أن هذا العبد 


وا ا 
كالاذة بتزعه من 


ی 


یا 7 
په فى بطن الغار 


ركلا أمعنا فی قراءة هذه القصيدة ء اتضحت U‏ الصورة رويد 
ais Lay,‏ مع وسيط من الله بجی فی هبئة ملاك ذی متقار ذهی ۔ 


ثم بتحدث الصوت العظم 


2 آدم الأسماء كلها 

ثم عرضهم على ee‏ 

قال : 

ینوی tel‏ هؤلاء إن کنم صادقين 
قالوا 


. لا علم لا إلا ما علمتا 


إنك آنت العزيز (St‏ 
قال : 


يا آدم eal‏ بأسماتهم .. 


E EE 
کت - ۳۳ سورة البقرة - لكن القصيدة تقف عند عبارة (يا آدم‎ 
نیم بأسعائهم ) لکی نضع آدم فى صورة أخرى عخالفة لا جا فى السورة‎ 
BAY لقرانية + ف القن ام آدم با طلبه مه خالقہ ۰ فكانت معرفته‎ 
إشارة إلى قدرة الله وئیز آدم (وإذ قلنا للملائكة اسجدرا لآدم‎ 
-) فسجدوا. إلا إبليس أفى واستكبر ركان من الکافرن‎ 
أمر ريه رفضاً‎ ٠ وف القصيدة يرفض «الصوت الواهن‎ - rt 

مهنبا 


لك 
لا أجرؤ با رباه 
GS‏ سی کل aed‏ 


وادم لا ۷ء وإنما برمشه N‏ 


تکوص الإسان عن 


پرفض pl‏ ریہ إیاء وکیا کار 
علاقته بربه قد ققدت ما کان ها من TAS‏ 


دوره . فی ا جحایة الصريحة 


منذ زمان » مذ هجرتنی شمس عيونك 
ily‏ اظ الرواغ 
انخنی أحيانا تحت جدار التشييه 


الابجار فى الذاكرة 


أو فى جحر التورية وشق الإيماء 


یا لا 

لكنى oui al‏ كل صباح 

وأجمعها كل مساء 

ye‏ ... أحضيا . . أحمد فط الصفراء 


(أن be gal‏ حتى اليوم) 
حتى ینعقد برامی النوم 
أو الاغماء 


gs‏ أن yal‏ الشر باه 

ary القهر‎ gal أن‎ Gas هل‎ 

هل gar‏ أن al‏ بالأعاء الظلم . وتمليق 
'القوة ‏ والطفيان ۰ وسوء النية ۰ والفقر 
اأروحى ۰ کذب القلب ۰ وخدع Gall‏ + 
والتعذيب ۰ وترير القسوة : والأسقاف المقل 
٠ SUSI ey‏ وتلفيق الأنباء . 


a‏ رفض آدم «صلاح عبد الصبور : أمر ربه + إذ فى إنفاذه يحامية 
صعبة وخطرة مع العناصر الى صنعث القهر والظلم وأفلق 


وغيرها من ساوی الواقع وتجاوزات مؤسساته 


٠أخرج‏ منا فإنك ى2 


وخذینی بين نهديك وضمینی فلا بجد . 

Spall‏ الإفى طريقاً لاخ وعيو 
القد شوهت الملا المقدسة ٠‏ وخرج آدم من الجنة رجیماً Tipe‏ 

يمد فى صدرها ملجا بلوذ 


ولیس له من مهرب سوى أ 
به من الصوت الإلهى الذى يطارده 


وحين یلحق بعلاقة الله الإنسان كل هذا القدر من التشويه . 
gat‏ الإنسان فى الأرض منقسماً على نفسه . وحيداً متلفعً بأحزانہ : 
إلقيه ضجره إلى البحر فلا جحد أمامه سوى أن بیمس للموج بأفانين 

ندم نفسه لأشجار الغابات قطباً . واعصاراً 


مد بدوی 


آه ضقت See‏ با کاذیی ضقت 
لو يلف على عنق أحد الحبلين 
حبل الصدق 


أو حبل الصمت [قصيدة الخبر ص9۰ ] 


وی 
كيف تکون العلاقة - فى هذه الوضعية ‏ مع العام ۰ الع 
الشعر؟ لقد فقد الإنسان ریہ » فواجه العالم وحيداً She‏ بخطبئة 
عصبائه : فاقدا القدرة على الفعل . ومن ثم تيدو له 
tad‏ ترفضه وتوصد أبوابها فى وجه الأغراب 
مسرح فعله للفرغ من الإنسانية + مسرح بقهره ویشیلہ » فيضحى عض 
قطعة من قطع المشهد فى عروضها اليومية : !۳ 
تعبت مرة عل طارق ار 
محدودباً أمرت أن أقف 
أعلت شکل حجره 
فليلة : یسریح ظهره لظهرها مسافر مرھق 
وليلة لرکز انغارب Sul‏ مدى الأفق 
على عظامى الکوره 
aly‏ التصرہ 
إن أشكالاً من القهر تجابه OLY!‏ « مان ريا تمل من عظامه 
بغرس فيه رابة اتصاره . لقد نشیا اسان فهر سكوب اراک + 
pe‏ اليد عن عمل أى شی تق 


اوب مع دراسات علم phe‏ الحدیث ومع رژی بعض 
الفلاسفة المحدثين . من برون فى العصر تراجما عن قم إنسانية أجھضتا 
سيادة الآلة وتضخم مؤسسات الرقابة ۲۳۰ 


فى هذا الإطار يبدو الزمن شب بشما هیا » تلع الزامر والمزمار ۔ 
ويغدو الانفلات منه شیایقترب من المستحيل . ولیس امام اسان 
سوی الحب الذى لا یفلت من بد الزمن الرهيبة ‏ برغم أنه الملاذ الوحيد 
الذى يلوذ به الإنسان . أما الشعر قهو الشیٰ الوحيد الذى 
بعضا من عزاء عن جغاف العصر واغتراب الإنسان + قبه يتواصل الشاعر 


مع الآخر عبر لغة مشتركة 3 
ية مركزية للشاعر > صوته وظله فى 
الضائعة ال ولتتذكر أن الشاعر بقول عن شعره فى دیران «أقول 
الک ۷:۰ 


ae‏ لى من gee‏ الخاسر إلا الشعر 

ols‏ الشعر 

aad عاشت‎ 

لأ إلا من صخب الأيام لضنی 
وإذن فالشعر 


ولو کانت سوداء تضح بالرارة وازن : وتفيض با حیة 
والإحباط . وهو اتا أداة تواصله مع AU‏ + الأداة التى تمنحه القد 
على صوغ شهوته لإصلاح العالم الذى لا يعجبه 


vot 
وإذاكان الشعر يخلق العام الذى يفر إليه الشاعر . لاثذاً به من‎ 
جهامة الواقع . فان ثمة سببا موصولا بين الشعر والحب . وبمعنى آخر‎ 


نستطيع القول : إن الشعر مرنبط بالحب . وى فرحة الب یندم 
الشعر : فیضحیٰ شكوى ا یب وفرسه القى تر She‏ الزن وی 
ما » أى يضح معباً تمر عليه ذكريات الشاعر السوداء ٠‏ وضومه 
وأشواقه حين كان غياب الب يعنى حضور الرماد 


النور. ويسبق الحب عادة طقوساً نشبه الطقوس الدينية ٠‏ یل فیا 
العاشق متوجهاً بالدعاء إلى أشياء العالم : 


اليل ...بل ... ياعين 
داویی أبها الغیات الفضية 
با جم اللبل ! 


یا ہم اليل . اسح ظهری بأشعتك البلورية 
حتی ابدو مصقولا فى آخر هذا الیل 
حين تلاسی إصبعها الوردية © 


وبقدر ما يممل حدیث الشاعر الیل من ظلال . تومی إلى شوفه 
للتواصل مع اجرد . فان هذا اخدیث پشی باغترابہ الذى بصل إلى حد 
تشریبه : 03 تدهسه الأقدام والأفكار الممجية ؛ ويصبح الحب هنا 
اتواصلاً انا يميد له نضارته . على أن هذا الحب ينطوى على 
جلى ؛ إذ العاشق يواجه الفرح » وهو يستشعر الحزن والوحدة : أو على 


حد تعبير القصيدة (وحیدا حزينا أواجه عينيك : وحيدا حزبنا أواجه 


اد 


كفك :. وحيدا حزینا أواجه فرحة حبك .. ) . إن الحب بحمل جرثومة 
هلاكه ؛ إذ أنه شأنه شأن كل شی إنسانى - تحرطه علائق وشروط : 


لا يستطيع الائفلات من إسارها ؛ وهو إذ يحهد لتجاوز هذه العلائق 
فإنه Su Be‏ تنتبى دوما بأن fost‏ مات العلائق الى 
أحاطته ؛ وهذا معناه أنه بصطیغ بلون ظروف نشأته ۰ ويتأثر بإمكائبات 
این . وطبيعة الظروف التى جمعتہما معا . فى ديوان سابق كان الشاعر 


خی بالقطائة .. 
اوز به هذا اللون من 
مكلف . يكون فيه الب 
؟ لا یقدم ديوان الإعار فى الذاكرة. 
الشاعر قد طرحها فى وقت GL‏ ۰ کان فيه العاشق Syl‏ فتيا 
الحب ؛ وشجاعة قليه مروية + أما فى هذا الديوان فهو يندت 


لکن ترى أبطمع الشاعر إلى شكل أرق للحب . 


إل شكل آخر 


وكأن الطبیعی أن تجهقس اب + وبفتزل فى قصيدة 


صغيرة بعنوان «إجالى القصة + 


وتقرقنا ... 1 

لا تسألنی : ماذا يحدث للأشياء 
إذ صدع 

أو للأصداء 

إذ تبوى فى الصمت القزع 


الغاضب ۰ فلا يحد مناصا من العودة » مرتديا أردية 
فى ذاكرتك قط ٠‏ 


٠‏ وهذا أنا 
أفص ممنوقا بأمراری 

وھکذا يننبى ؛الإحار فى الذاكرة 51 إلى أن 
الشاعر بری التاريخ دائرة مركزها الذاث ؛ تبدأ بالفرار من Ba‏ 
بالعردة یه 


الدائرة : 


یں 


e Che So‏ عدد كبير من وسائله 
لتعبيرية التی أنقنها فى دواوينه السابقة > مکتفیا بعدد حدود منا : مما 
ثیت نجاحہ وذاع واتشر. على أن کنیا من الوسائل انى تخلى عنها + 
ٹل - فى نظری - geil‏ وسائله التی عرکها وطوعها لرؤبته . ویکق أن 
انعرف أن من هذه الوسائل وسيلة مهمة كالقناع + وهی الى استخدمها 
الشاعر من قبل فى عدد من قصائده المدوية » «کاللك عجيب بن 
الخصيب ٠‏ و«مذكرات الصو بشر الاق » فى «أحلام القارس 
القدیم » . وبعض آعاله المسرحية الأخرى . وكذلك تخل الشاعر عن 
قصيدة ذات الأصوات التمددة 5 وهی التى تضم أكثر من pe‏ - 
ركان قد بدأها فى «الناس فى بلادی » فى 0 
ورصل با إل JF‏ قصيدة «الظل والصلیب » من ده انه آقول 
لكم thay .٠‏ وس 
والشمس : من دیوان «تأملات فى زمن جریح ‏ وأعنى با فارقة لی 
و i‏ 
eel‏ 


الابجار فى الذاكرة 


الفارس القدیم وشجر الیل وتأملات فى زمن جريح + وق مسرحيائه 
الشعرية جمیعها 


۳-۲ 
يقدم NEY!‏ فى الذا 

صلاح عبد الصبور إيغالاً ف عالم خاص Sb‏ . يندأ من تدم امعلاقة 
الله ثم مواجهة العام الیو الذی لن i‏ أ . وإذا كان الإنسان فى shy‏ 
ناله وشقائه يجأر طالیا اوت + فان ذلك ينبغى ألا بخدعنا ۰ فظن أن 
اشاعر يرى الوت حلا ؛ إنه بجر طالبا الوت حين تنغلق دونه السبل ٠‏ 
ویسیح جهد الإنسان فى الانفلات مر ده 


الى مضت فأضحت غير قابلة لاه 


وهر لا يستعيد اللحظة الماضية فحسب . بل يثبثها وت 


قاری یل + ویصیح Sol eb‏ ان ها تن 
عاولة eee‏ الآخر. May‏ ما تمده فى قصيدة »الایجار فى 


یہ کی ا 


محمد بدری 


ها أنت تعود إلى 

آیا . صوق الشارد زمنا فى صحراء الصمت ا جرداء 
با ظلى الضائع فى ليل MY‏ السوداء 

با شعرى التائه فى نثر الأيام GAN HL‏ 

الشائعة الأجاء 


النداء ‏ هنا أداة بناء 


و 
بكرن الآعر - نضح القابلات بين أنا / انت : صوت صمت . 
ظل / یل . شم | تر 
کی آن تلحق یاه الإضافة با هو حاص 3 
الذات 


فهى ترتبط sate‏ - غالبا ما 


. مع ملاحظة أن 


انا الضمة فى اسیاق 


٠‏ فؤكد الأنا وتر 


ومن المهم أن ربط بين أداة النداء وبين اوق إلى 
انا سنجدها مستعارة من أدوات YSN‏ الال رل كرف 
الموال بخاصة : 2100 
باليل .. الیل .. اليل 
حجرا منوا منضودا كنت 
Uy‏ حسن الصتزرة 
حمسن السمت 
عبرت فى آلاف الأقدام افمجیة 
أقدام الأفكار اللمجية 
فا کلت (شوهت 
باليل .. بالبل .. باعين 
داوینی آیتا الغيات الفضية 
برحيق الأنداء الفجریۃ 
يانجم الیل ! 
با جم اللبل ۰ اسح ظهری بأشعتك البلورية 
حنی ابدر مصقولا فى آخر هذا اللبل 
حين تلاستی إصبعها الوردية 


بالانتباك وا کل : بتحدث 
أن اليل صذيق as‏ والتعسي: 


وقرياً من أداة النداء تبرز يقة ترا 
لين من الدیوان . والقصیدتان By‏ من لك 
لا نا على 2 9 


Sa pss 


الملاقة الشخصية 


هل 


وان كانت قبی عن اع 
- ان جاز pal‏ والاستقصاء مر 


الاستبطان « 


تری ارتجفت شفاهك 

عندما أحست طم الرمل وا حصباء 

بطم الدمع مبلولاً 

وماذا استطعمت شفتاك عند القبلة الأول 

وماذا قلت للرمل الذى ثرثر فى خديك أو كفيك 
حين انوت تمسيحاً وتقبيلاً 


من الب 
e‏ + فقد ات هذه الوسائل مع ۱ 1 
وشارکت فى تشكيلها مشبرة ال أن التجاوب ہین الوسيلة WEY‏ وبنية 
القول الشعری حتمی . وهذا ما يفسر تخل الشاعر عن كثير من أنضج 
aly‏ واکژها فعالية 


ella‏ لا ترعم لنفسها 
. تلك الرؤية gil‏ تم بالیکیب 
ولتعقيد وتصارع العناصرء على نمو يعمل اقتاصها وین نسفها فى 
صفحات قليلة عملا صعبا BEL be‏ 


وف aly‏ أن شعر صلاح عبد الصبور پشکل بنية من التحولات 
الکن هنا ا حدیث عن هذه التحولات ۰ فان الناقد 


الدیوان = 

عل أن بين تراکب النسق وتداخل علائقه : 

ا طويلا لدی الخصائص الأسلوبية للنص وكيفية نجاوہہا 

مع بنالہ على المستويات كافة Gy‏ هذا الصدد اكفيت بأ 
الذات ہ فى حقول الدلالة والفضاء الشعر 

اتص الأدنى ؛ فى شعر صلاح عبد 


ated دون أن‎ ٠ 
2 


1. The Hiden God: Routledge and Kegan Paul: London, 


سس« 
and Henley‏ 


3 Towards a Soclogy of dhe Novel: سس سس‎ 


۹0۸ تاره‎ 
۷ باج مربت‎ ۷ 
A Dicvonary of Philosophy. لناظا‎ hy ۱ Rosenthal ond ۱ Yun 
Moscow. 1967 

وقارد la‏ تق pele‏ لقلبق ٠‏ جا . سیل صليا و 
الكتاب الال + بروت ۰ ۱۹۷ . وقارن بالتعريقات الجرجال ۰ مک 


cane ny‏ م سح فرب ادناس یآ تم لپ 

الشعور بوجود AV‏ مع اللغور من فى ند . أى أنه حالة يكون مرا 
وهر Be AE‏ موم بنيض عل apt‏ ات لاد ق مه | ان اين 
عدم . إن رين ریخ اریخ - نسب مسا رت 


ضروریا لإعادة اناج aie‏ 


in,‏ كامل بوسض کک ری 


يك ۱۹۸۰ 


ع أن بقارن ره یں ماجاء فى سورة Saat‏ القرآن لكرج ون تفس له ون ا 


ا عيض پم 


oad‏ عاب .ترا 


الابجار ی الذاکرۃ 


we Side و‎ 


أن العرق هوت سنة ۱۷۹ . وأن بقارن بين الشعر فى ابو 


والكتابات اثثية وبشكل Se‏ ص +7 من کتاب Bee‏ فى الشعر ٠‏ دار اق 


بتصاند : gee‏ زهران ۰۰ وتام فى Phe‏ 
اس فى بلادی و 


GA‏ لی مر لك عند الشاعر. تأمل - متا ما يقول ف «الصو بش از 
عن دیوان :لام تقرس اندیم» ص ٦٦‏ من الط .داز رز 
الإنسان الإنسات عبر 
من اعوام 
ومضى ل يرف بٹر 
حفر اخصاہ ونام 
و بالألام 


Sei إعدق ادرت‎ seed عرق ينيد فيا صلا نيد‎ e» 
ققد فعل ذلك من قبل فى مخت هودن‎ ٠ افولکاوری‎ 
tr کان یا ما کان أن زفت الزهران‎ 
فلا‎ We زهران‎ wl كان یا ما کان أن‎ 
Bab WW کان با ما كان أن مرت‎ 

بل ارلکوری ها جد واصضحة ٠‏ وهی مستعارة ماه 

Sh‏ وقد دار حد القاد الکارإلیا  ly‏ ریس عرض - OS‏ لا ذکر 
tap.‏ 

ON‏ من ہم کب الى شرفت لغم لاح عيد الصيور عل سترى الدرس ال کب 


٠‏ الشعر الع pre‏ ۔ قضاباہ وظواهره النية - هز الدين ام مل الطبمة اد 
Sa‏ مرن القامرة | ۱۹۸۰ 
٭ ضاي مر SOME. pod‏ .دا 


ألهيية الم رل العامة الكناب 
کک DCIS YI‏ 


ror 


ال بيرم پر شی 
en‏ الميارة oir, ١‏ 
aif‏ 7 میم 
: 1 5 
0 ردنا رن 2 
سارترییناللسقوالوب رواشع 
at‏ : موی کراضتوں جبران خلیل‌جبران 
a ٠ De UZ‏ 
٠ 207‏ رەل وزيب 
٭ عسى بن ١‏ پرنان 
NE‏ ا pete‏ ۰ مر یمه النبوی 
7 لچ SETA‏ 
sad‏ بود هز س رو ور 
Ress‏ امن | SE‏ 
أ حرصم رد vom wre‏ 


neve 


Ue,‏ الميسة وفروع ما بالعتا هو واحافظا ست 


Gs 


لاک سرد jel‏ 


Pal 

هر الوت إذن ؛ أریعة شعراء عرب غادرونا هذه الستة : الشاعر الفلسطیی أبر سلمی : 
والشاعر Gall‏ عبد اید بنجلون : والشاعر السورى بدوی الیل ۰ والشاعر الصری صلاح 
عبد الصبور . جمیع هژلاء الشعراء تمكنوا أخيرا من التحديق فی الوت . تبعاً للأمثولة الصفلية 
«الشمس والموت : ها هو مالابکن التحديق فيه » . حدقوا ورأوا » لکن هل رآوا شب أكثر من 
غياب الضوه عن أعينهم ؟ 

نمی کل واحد من هؤلاء الشعراء نان بأسثلته ٠‏ ثم وا جميعهم سؤالين رئيسين : ما مصدر 
الشعر؟ ما علاقة الشعر بالحياة والموت ؟ سؤالان يطرحهها منتج النص (شاعر » کالب ... ) لتحدديد 
موقعه من الإنتاج gall‏ فى SBE‏ وتاريخيته ۰ ومن الواقع العیش الذى LE‏ شرائطه مدعراً أو 
مستسلما 


هو الموت إذن ؛ ولا رثاء ولا بكاء . كل فصل بين الحباة والوت يظل رؤیة مانوية : مُتعالية : 
لاہوتیة ؛ oly‏ هو کیف نستجیق موتا بهن الأموات ‏ کا يقول عبد الكبير الخطيى . فا يزال امرز 
القيس يفعل فى الشعر العرنى العاصر ۰ وحضوره فى وعینا ولاوعینا الشعريين یلغی كل قراءة فطرية . 
وهؤلاء الشعراء الأربعة لم وتوا إلا all‏ اليتافيزيق للموت . ولكنهم ما يزالون أحياء على لسائنا ٠‏ 
کل واحد منہم يشكل خطا من خطرط جسدنا : لا أحد بمحو الآعر۔ 


أتانی نمی صلاح عبد الصبور ؛ صادقت اسٹلی : وعدت إلى 
رفت على شعره ٠‏ صحية أصدقاء الشعر المعاصر فى فاس 
رلون با يطراً على حساء بالذات والعالم : هذا انطاری الذى 
اعتمل فى الذاكرق ply‏ واخسد بعنف صامت . عدت ایض إل 


و 


بتدرج Shed‏ تقهوم «هجرة all‏ ضمن محاونة تيئ خقل 
مفھومی كنت شرعت فى الاهتام به سابقاً باعتاد مفھو 


مستوی أساسى للخارج الداخيل ا خاص 
cust‏ فاعليته عند قراءة dead‏ ریس +مرا کش فا 


پنسچ التآوبل :۲۳ . وإذا كنت أوضلحت فى تلك المرحلة 
المفهوم با قامت به جوليااكريسطيفا أساماً . وہ 
Lal gop‏ چن سأحاول te‏ جریپ »سيره تس + 


إن الاهتداء إلى مفھوم «هجرة النص ۸۳۰ بم فى طقس ممارسة 
نظربة محايدة ۰ برى إلى النصوص فى WY‏ ولا مکانیتا . كان هذا 
الاهنداء ثتيجة تأمل الوضع all ١‏ الشعرى الکتوب بالعربية 
الفصحى ف المغرب : وما بیط بهذا الوضع من موقف مشرق . له 
امتداده اثارنغی ۰ وهو حدد فى إلغاء التجرية. 


وهو مترسخ فى شکوی المغاربة من آنا 

المشرق إلى المغرب : ولا يباجر النص الشعرى GA‏ إل اشرق هم 
شكالية ٠‏ کت ab‏ بدلا ايوم بطم SEEKS‏ 

« ريدو أن موش 


3 
. وهذه قاط os‏ من Sle‏ القراعة + لأن النص حين 


یفقد قاره on‏ للإلغاء . وحتی یکون النص فاعلا ‏ منتجاً لذاته 


> إن عليه أن ياج بين أنظمة هی من 


+ مرسوم ... ) بانجاه تحفية 
res‏ ل إنا ند تصوصاً إخاصة وأ مفهوم ان م بعد مقتصرا 
عل gall‏ الألسنی ) نند فسجاوز الفعل داخل أنظمة فا دليلها 


والعار والرقص - تُثیلا لا حصراً . وهی 
معروفة عبر مظاهر الضارات ومراحلها: بيدا عن كل أصولية 
متعالیة . ترى إلى التاريخ فى واحدیته ومعقولیة Gis‏ : أو إلى العام فى 
انشطارهالومی 

إن هجرة النصر 
والكان ‏ وضع نیت ah‏ نبا رات دائمة . eA ey‏ من فق 
بعد بالقاتون العام هذه افجرة فن المکن حصر بعض من 
الشروط التالية 


- إلى شرق وغرب . 


س شرط رئيسى لإعادة إنتاج ذاته ۔ ند عبر الزمان 


ae‏ فى ا 


إذا كان اللص يعيب عن فئة اجتاعية فى فترة من الفترات 
: وى مکان محدد أو أمكنة متعددة 


-إذا کان a‏ س عیب عن سوال مجال معرق أو مجالات معرفية ٠‏ 
بر مڑطرۃ ۔ زماناً ومکاتا . 


۳ إذا كان النص یجیب عن سؤال تاریی أو حضاری 


٤‏ ۔إذاکان التص جيب عن سؤال جميع هذه الجالات أو بعضها دون 


البعض الآخر 


هنا بصدد إعطاء الهاذج + 
البعض من he‏ القانون العام هومقاربة كين به نص تا ليصل نما 
آخر ؟ منى Se‏ بتحرك فى هجرته دون مقاومة النصوص SAW‏ 
المضادة له ؟ ما زمن هذه افجرة ؟ هل بمكن تحدید مساحنبا 
كانت هه الأ تفع إشكالية ها جدواها فى حقل نقد النقل ‏ أو 
تأمل القراءة لذاتها باعتبارها طموحاً AN‏ من العلمى الذى يسمي 
هو نفسه لاكتساب ما يميز الأدب من bb‏ مستمر فى ذاته على حد تعبير 
رولان بارط : لتقل بشئ من التحریض : إن Bell‏ العلمبة ربا کانت 
ae‏ للحاق بالخطاب Gat‏ فبعيدا عن لوغارييات العلم : 
وحڈلقات الأدب ؛ نجد هنا نزعة درامية وا ك هذا النطاب 
GUY!‏ الذى هو be af‏ فشيثاً على تأمل ذاته فى اللحظة الى يريد فعا 
تأمل العام 


وما يساعدنا عليه حصر هذا 


ولا يمكن أن تکون فاعلية النص إلا 
النصية فى دیسا اس 8 a‏ الاجنا: 


فر أو لا يتوفر على إرادة 
2 ل والتفاعل . وهجرة اللص 20 لکل قاعلية نصية . وعبر كل 
فاعلية cele!‏ ية (سلطة النص على النصوص الأخرى . وسلطة 
النص على القارئ ٠‏ وسلطة النص على الطیعة) ۰ وجا ٠‏ يتحول 
+ التص الهاجر « إلى «نص غائب ٠‏ . تتفکك ذراته لتغركب مرة أخرى 
وفقا ثقوانين أخرى ۰ في نصوص تسع بحسب مدى سلطة النص « 
ووفتا لإمكانياته فى الهجرة وقدرته علا . 


- 
لنحاول الآن تسییج الدلالات الأساسية للهجرة فى الحقل 
اللغوى . جاء فى «لسان العرب ٠‏ 
- «افجر ضد الوصل . هجره بهجره Hay a‏ : صرمه » وها 
lee‏ ویتاجران ٠‏ والاسم 


ا إلى أرض . قال الأزهرى 
أهل المهاجرة عند العرب خروج Stl‏ باديته إل all‏ » يقال 


هاجر الرجل إذا فعل ذلك ؟ وكذلك كل مطل بمسكنه متقل إلى 
قوم آخرین بسکتاہ۔ 

- ولقيته عن هجر: أى بعد ال حول وغوه 

- ويقال للنخلة الطويلة : ذهيت الشجرة هجراً ٠‏ أى طولا وعظماً 


جر من هذا. أى أطول منه وأعظم . Pew,‏ 
طويلة عظيمة ۔ وقال أبو حنيفة : هی الفرطة الطول 


snes 
. والیظم‎ 

- »ربعم مهْجرٌ : وهو الذی cots‏ الاس Symes‏ بذکره ی 
پتعولہ ۔ 

- ٭قال : وسمعت العرب تقول فى نعت کل شی جاوز 
مج 


Son -‏ وكيش هب : حسن کرم 


- ووافاچر : الجيد الحسن من کل شوه 


هذه الدلالات الى سیجناها فى اللسان ٠‏ نقدم تنا تمدیداً لقوباً 
تباعدت انجاہانہ وارما نکاملت . وهی تنقسم إلى مجموعتين لا 
آولاها متعلقة بالإنسان والکان والزمان + وثانينهها خاصة بالجيد من 
۲ لم مقصلا بعد فى Tap‏ 
(ولا آدری هل هذا لبط موجود فی غير العربية أم eee‏ 
وهر ه هجرة النص + ۰ مستعملا إياه فى حقل ماوراء Hal‏ لب 
انجموعتان الدلائيتان احصورتان فی المعجم . وق الوقن نما 
Ont‏ ثالثة : وهو الفعل والتفاعل فى القاری وانصوص BAM‏ 
ومعها رل ذکورة هنا ولا أنوثة . فالنص فى هذه اکال ی )ٗی فالنص 
بجر (صاحبه ) ویہاجر ف المكان (هجرة ) وق امن (بعد عجو ٣‏ 
وله سلطة (صفات جيدة ) . على أن هناك قبا فى هذه الدلالات + 
فهجرة الصاحب عو افجرة فى المكان كانت وما تزال تتم 
ف إطار حضارى . arty‏ من الأدفى إلى الأعلى » lly‏ فى الزمان غير 
مخصور فى حول . وتتحول الصفات المعجمية عن مواقعها فى حالات 


1 


vw 


الصفات . وأضيف ترابطاً لرحدتین لغ 


it 


قد بتضح هذا الفهوم قلیلا من خال التحلیل - التجریب فى 
الفعل والتفاعل فى القارئ والتصوص GAM‏ ومعها 

۱ / القارئ 

كان ذلك فى أواسط الستينياث . ونحن «عصابة ٠‏ شعریة نم 
بدار الشباب بالبطحاء فى فاس . يؤلف بيننا حث عن الكلمة الأولى . 
مخزلا أكثر من سؤال اجقاعی = ٹاریخی حول التحزر والتقدم 
کنا بعضنا من بعض . نتحلق حول الوسیق الكلاسيكية . ننصت ونر 
ما يمكن أن يفجر السمات الغامضة لساسیٹنا التى بدأنا تشعر بها 
دورتنا الدموية . فالشعر الذى تلقیناه منذ الصا افتقد فاعلية ١‏ 
الجسد . لم نکن وحیدین فى ارب ولا ق بقية الأقطار العربية . ما 
الشعر العرنى المعاصر فقد ظل بعيداً عتا بحکم عدم توافزه فى اقتاج 
الوطنى + وعدم وصوله من المشرق با يكن للتعرف عليه . فازك 
ار BY‏ ؟ كلا حاولنا الاقتراب من أجوبتهيا ابتعدنا عن 
tad‏ + ومع ذلك كان ما بنشر من نصوص فى الصحافة الوطنية آقرب 


علاح عبد الصبور فى weal‏ 


الشعر إلينا . هذه النصوص كانت ey‏ من الشعر العرنى العاصر فى 
المشرق والمغرب ۔ لا + بل أغلييا كان مشرة ۔ فى أواسط 1956 تعرفنا 
على de‏ (الآداب) . وف تایبا وبداية 1975 فاجأنا وصول 
الدواوين » إلى سوق المدينة القدية بالطالعة الصغرى . وهو يومها أهم 
سوق للكتب العريية بفاس . كانت الدواوين الأول لصلاح . « أحلام 
الفارس القدم » ۰ «الناس فى بلادی ۰ . «أقول لكم ٠‏ من بين 
رین الواصلة ۰ إضافة إلى جملة من كنب جان بول سارت . والقاسم 
مرك بين كل هذا هو ہ نظرية الالتزام ٠‏ من ناحیة و «الاغتراب ١‏ من 
ناحیة ثانیة . شرعنا . من خلل القراءة 


دعها مضیغمة على الاق 
دعها مز على Gaal‏ 
Yoo‏ مقطعة الأوصال مرمية 
لا نجمع الكلمة 


دعها رمادية 


لا تلق نبض الروح فى كلمة Os‏ 


هاجر إلينا عبد الصبور . إذن . حين منحنا جوابا تجلت لنا فيه 
«الحقيقة Ue + ٠‏ عن «من نحن « و «ما شرطا الإنسانی » . ولكن 
هجرة صلاح إلى القارئ المغرنى . وٹخاصة إلى القئة الشابة المُقرّبة . 
والمتحدرة فى أصوفا الاجياعية من البرجوازیة الصغيرة : لم نتم من خلل 
الجواب الفکری . الأنطولوجى والاجتاعی - التاريجى : بل من خلل 
الملقة ادا اب الفكرى والجواب الشعرى . فنحن كنا نبحث 


۰ ففعلت فينا وتفاعلنا معها : 


(1) لته التضية bg)‏ إيقاعاً ء claw‏ 
ب )رؤيته OU‏ والعالم . 
(ج ) تدمیرہ للتقليد الشعرى الرومانسی ۰ لغة ورؤية . 


تتضمن الشروع الحدائی لصلاح عبد الصبور : و موا 
abe‏ الشعر العف العاصر فى کل من العراق وسوریا ومصر وابن 
هذه المناصر» ضمن 


بررت 
الجواب عن سؤالنا لیم 
الیومیة التى نعيشها + و 
وتستجمع ملامح ية نعيد بها قراءة الذات واللغة وانجتمع. ie.‏ 
أن شعر صلاح براوح بين الوؤية والرؤيا (القرق ينها لا يلغي العلقة ) ٠‏ 
ينملك اوس واللموس بقدر ما بطمان للتخيل (حسب تعريف 
الجرجانى ) . على أن ملموسہ وحسوسه أكثر حضوراً من Gr AE‏ 


تأملاته الوجودية و «أحواله ٠‏ الصوفية + وما استبعها من بغار ميل + 


ظلت ذات طيعة واقعية ؛ فلم يكن حواره مع 
کان شمر إلیوت ‏ هذا المهاجر ی 
المعاصرين فى الشرق العری » ساعداً على ابثاق هذه الخصيصة 
النصية » ولكن لماذا كنا نحس بهذه العناصر قرية منا : هنا فى مغرب 
1 ات ؟ با تكتق باستحضار طقس نفسى تموج BONA‏ 
اعبة تواجھنا tay‏ وحالة وجودیة ندخل سدبها درن وعى ار 


هذا ا جواب بنوعية كانت تلاسنا st‏ من غيرها نا + نوعية کلثل 
فى القرب الذى كان BS, bry‏ بين مصر ply‏ لأعتبار أذ 


التحول الثقاق عموباً ولبد شرعی SEAN 2558) alan‏ 
اليد 


(غالاً ما ننسی هذه الخصيصة الى تشتغل فى لا وعينا 
مطران الفرق بین الكلامين الث مین فى كل من مصر والشام : 
وقف أمام الأسلوب دون أن يتعداه إلى هذه الخصيصة الذه 
تکون ذات فاعلية فی رسم بعض ملامح الفرق ۳ ۰ وإشا 
ہنا هى جرد تأمل أول؛ 


نة ٠‏ إضافة إلى الخصيصة AN‏ المشزكة بین أقطار عمال ERT‏ 
وقد أثار خليل 
ولكنه 


هكذا هجر إلينا شعر صلاح عبد الصبور > ونحن فى عز المراهقة + 
نحفظ قصائده + نتراسل بشأنها ؛ نتخاصم Ue‏ كنا +عصابة ٠‏ شعرية 
تتوحد فى صلاح ؛ مثا توحد فى شمر اليا « وحاری : والسياب ٠‏ 
وم نفترق YY‏ بعد هجرة أدونيس ۰ وبعد تعدد اختیاراتا الثقافية . 


ب - النصوص . 

لا فائدة فى إعادة عرض مفهوم التخلف الضاعف 
لم ھجت ٠‏ وأفدت منه فى قراءة الشعر امغر 

Mo‏ . یک أن نركز الآن على کون التحولاہ 
EE‏ فى الغرب بقوانين ها تميزها . عل أن هذه اتحولات 
لا مس عتلف الفتات والرؤيات بقانون Se‏ 

ا کر و تا 
al‏ الشعرى ووظائفه 
ات وبدابة الستينيات اشتع فى 
اعتاد رؤية مغايرة للتص وبالتص » معا بطریقة غير مباشرة - عن 


ار فط آخر للحياة » ومستجيباً للمطلب الشعبى فى التحرر 
etic‏ فى مصاله wi‏ 


ذه الفئة من الشعراء هاخر صلاح ؛ لا لجبيع الشعراء فى 
المغرب ۰ ومن الصعب القول ob‏ هتاك واحداً pie‏ هذه الفئة ل 
ale‏ إليه صلاح نصا ؛ فجميعهم قرأوه » وأعادوا ee‏ فى فقات 
وق قرة تفاوت قلیلا أو كثياً : فى مصر أو الفرب (درس کل من 
راهم اسولامی وعمد ار (الکٹوی ) فى مصر) ۰ بل إن هدم 
افجرة امندت ۰ بقوانين تغابر ای امندت بها إلى الشعراء المعاصرين + 
صل الشاعر علال lll‏ الذي تبدلت مواقعه الشعرية » دون أن يبلور 
هذا التبدل وهذه المواقع توهجاً شعرياً يحاذى إشراقته السياسية + وهی 
تضی تاريخ المغرب الحديث 


على أن هجرة نص صلاح عبد الصبور إلى شعر هذا ال لم 
تج بصوتها البعيد لدى جمیع الشعراء العاصرین فى المغرب , جاعة 
محدودة هی التى بمكن رصد حدود امجرة إلى ما الشعری ؛ وهی 
تا من عبد الكريم البال « ويحمد rel‏ : وأحمد الجومارى + 
sae‏ الرفيع الجوهرى بدرجة أدنى قد تکون قرية من مستوى علال 


مع ؛جوللمان ٠‏ إن کل ترنو بالفعل إلى معرقة واقعها 
te‏ ملائمة » ولكن وعیا لا يمكنه أن يذهب إلا إلى الحدود القصوی 

النسجمة مع وجودها ۲۳۰ . وعل الرغم من أن جولدمان یصدر هذه 
LY 2‏ فى أثناء حديثه ,عن مفهوم الوعى المکن BW‏ 5 
الفئات الاجناعیة ۰ فان من الممكن سحہا على محال محدد هو الإبداع 
الثقاقی + فدواعى هجرة شمر صلاح إلى جیل ربا كانت هى نفسها الى 
قادت هذه افجرة إلى الجيل السابق ۰ مبدلة رژية Hib!‏ للعالم 
النصية : وقد حولتها عن 
مسارها الأول یل يتبع es‏ جذرياً يصل إلى عاورة wal‏ 
الغائب : لأن «الحدود القصوى ٠‏ للوجود الثقافی هذه اطاعة ‏ تكن فى 
مستوى gable‏ القصوی ١‏ لوجودها الاجناعی ۰ کتیجة TWA‏ 
للكتابة فى المغرب . وكان هذا ما أوقف هذه افجرة + وكان لها Vie‏ 
لاء الشعراء بمحاولة ملامسة الحساسية العامة نص 


ast‏ اللها. ر. ها هو ذا نص صلاح عبد الصبور بعد اتاج 
انه فى التن الشعری المعاصر فى الغرب ۰ بعد أن أجاب ۰ لا عن سژال 
اجزاعی - شعرى فى مصر فقط » ولكن فى الغرب أيضاً > فى زمان 
دد . دونغا نسيان أن الحجرة فى الک 
نصفات افص 


ان ام الفجرة + رضها طواجز پاستمرار 
نقول مع چولدمان بصدد حدیله عن انتقال المعلومات : «على الرغم من 
أن انطريق طويلة جدا 
والالات : فان موجوداً GL‏ . عند مقدمة السلسلة فى نیا 
التحليل ۰ ونحن نعلم أن وعيه لا بمكنه أن «يسمح بالمرور » 


وا تمر عبر متعطف سلسلة من الأجهزة 


۱ - أحمد اخوماری - حکایة صدیق قدیم . 
آذکرہ من ندبة سواء . كانت کالوسام 


على جينه تضبئ ! 

gas‏ رؤيتها . كانت تېز خافقىر 
فبولد الريع فى عينئ : يوعض الریق . 
وف دمی بعرید اخریق 

Sy‏ حقول روحی كانت تنضج 

عاقید الغضب ! 


كان dt‏ ماأزال أذكر 
بطاول السحاب . برنو للنجوم . كانت فيه MLS‏ 
حدثنی یود .: ركان Ulla‏ حدیلہ حزینا 
عن الأشراف حين يقتلون غيلة 
فى ظلمة الدروب“ 
حين يخطفون كسرة الرغيف 
من أفواه الصغار المعدمين 
gar‏ بحرقة عن الدينة التى تعج باللصوص 
والسکاری . والنساء الومسات . 
حدلی .. ركان بحسن الحديث عن نقاوة الضمير والشرف 
عن الأبطال حين يشربون كأس الوت فى شموخ 
ويصقون فى احتقار . لعنة الخضوع ٠‏ وافزمة 
ركان قد ued‏ أشعارا 
کتہا يدم حبه للشعب 
کتہا من ذوب ما يقول القلب 
حروف کالریع ۰ کالرصاص : كانت الشجاعة ! 
جد 0 الام ٠‏ والتضال 
واخب .. والحياة لجع والغنا فى كل فم 
رکنت عندما أصفى .. وأرشف اخروف 
Lat‏ فى قلی بکاء کالطر 
لأن تلك الأحرف البسيطة 
وميض من دمى : لأنها ككل ما أحب 
من عالی .. لأنها سلاحی الوحيد 
كنت أسير .. طالعاً . وکات أحرفه 
هدية اخياة لى انا لغریب 


ابن طريق الق والضياء ٠'١.‏ 


عن الأنذال حبز 


بة ه ٠‏ بالصفات الهاجرة : والقول با + 
Ls‏ من الندعة + فهى بعد وأعقد ما قد نتوهم » ويغيتنا فى هذا 
لتحليل - التجریب منحصرة فى بذل جهود بسيطة تحتاج فاحل مز 


صح عبد «صبور ف ابغوب 


۲ عبد الکریم الطبال - موا 


م يسمعنى أحد 
Dy‏ اغراس ہم ab‏ 


۳ نم - حكاية من جزيرة الدحان 


نكت بإيراد هذه الماح الٹلالة : لا یفرضه الوقت القصبر 
لإنجاز هذه الكلمة ؛ فقد کان بالامکان الإثيان بتصوص هؤلاء 
الشعراء كاملة ء (ضافة إلى نص: آخرین یقلان عنيا مستوی لعلال 
الفاسی OY‏ وعبد الرفیع ال جوھر: 


من خملل هذه القاذج نلحط أن هناك صفة بارزة هاجرت 
من نص عبد الصبور إل للان الشعری للعاصر فى المغرب ۰ وهی 
الرؤية للعالم . فإذا كانت اللغة هى ما يحدد القصيدة كقصيدة > 
فان البنية التحوية (التركبيبة والصرفية ) هى ما يوزع متثاليات 
؛ ویلب با بعیداً إلى اختطاف الرؤية الشعرية 
لام OP‏ . وقد هاجر مع نص عبد الصبور قانونان نحويان يحددان 
هذه الرؤية فى فزية والانتظار : مع إلغاء ما یور هذه الرؤبة لدی 
صلاح من صراع ممند : وربا عند ۰ مع 
et‏ مرة ثانية 

وإذاكان النص - أو اللغة عموماً - 
لا تصنعہ لوائح الأدلة اللغوية + ولكن من خلال العلائق ا 
بینہا ‏ فإن للعجم يتأصل كصفة من صفات النص 
الشمر alt‏ المعاصر ( وكل 
te‏ فضائه النصى . 
اللغوية ٠‏ وإعادة توزیع 


البلاغية والإيقاعية . ! 
الأقرب إلى الدقة فى الکشف عن توظیفات تس وما دمنا 
تقد قوانين هذه البنية ء لأننا لم ندرسها بعد ۰ فإن هناك بنیات 
جزيئية بمكن رصد هجرتها إلى اتن Gall‏ + متها اعتاد الحكاية 
واختزالها فى آن » وتملك انحسوس واللموس : إلى جانب التزیع 
إلى تمازجها باتخیل ء واطمئنان للبنيات النحویة الأساسية 
(بامعنى الذى يعطيه ها شومسکی ) ۰ واتساع البعد GAM‏ (الشعر 
gpl‏ القديم ء الشعر Gy NI‏ الحديث ۰ الفلسفة . التصوف ٠‏ 
الثقافة الشعبية > التاريخ ...) 


أما فى حقل البنية الإيقاعية فقد هاجر قانونان للبيت 
هما : ۱/ الوقفة الدلائية والنظمية والعروضية ۰ ۲ / RY‏ 
العروضية فقط + وقانونان آخران للقافية هما : Ford‏ 


والتاوبة من جهة » platy‏ وحدة الروی من جهة ان( بلس 
للأوزان احصرت المجرة فی التفعيلتين التامة والناقصة لها 
بحرى الرجز والمتدارك بالدرجة الأول ۔ 

ليست هذه الصفات ( القوانين ) هى وديا یهجوت + 
وهى ف الوقت نفسه ل تباج ركا هی + AB‏ تع رطعت للتضرایف > 


وقد تحولت إلى نص غائب فى القن الشعری المعاصر فی الغرب على 
أن هذه الهجرة لم تتم فى غفلة عن هجرات النصوص الشعر 
العربية المعاصرة الأخرى : التى عضدت الجواب الاجناعی = 
الشعرى لصلاح عن السؤال الذى كانت نطرحه البرجوازية 


هذه الكلمة القصيرة ٠‏ للوسومة بمحاولة تحليل - تجریب 
مفھوم هجرة النص عل مجرة صلاح عبد الصبور إل الغرب ٠‏ 


استقصاء مفهوم عجر یو اترقف لدان عند بعضی 
الأسئلة والاشکالیات التى تستلزمها هذه الحجرة ؛ إخلاصاً لصلاح 
عبد الصبور الذى یتوہ بنا تجدیدہ الشعری وحدالة رژبته فى 
الاتساب للسؤال والقلق القصد ہو التركيد على أن هجرة صلاح 


إلى الغرب (وغیرہ من الأقطار العربية حتماً) وجدت مسوغها + 
ومبرر مرورها » فى الجواب عن الأسئلة التى كانت نطرحها فئة 
اجباعية (مثلة فى Yat‏ وقرائا) » فشكل بذلك خطاً من 
خطرط جسدنا ‏ وأسهم بفاعلية فى تبدل حساسيتنا ۰ ومن ثم 
رؤيتنا لا :ال جانب شعراء ا دالة العربية :مها كانت حدود 
التبدل وعمق الأثر. تلك الأيام أتذكر: باسم عبد الصبور + 
الینی ۰ السياب . خلبل حاوى ۰ أدرزیس ‏ تقدمت القصيدة 
المعاصرة فی الغرب . وبامهم واجھت هيمنة التقليد والخضوع . 


: هوامش‎ ٠ 


(۱) محمد یس » ظاعرة الشمر الماصر فى الغرب + مقارية بنیویة نكوبية » دار العودة + 
يبوث ۰۱۹۷۹ ص 14٩‏ 


+ مغرب‎ ٠ ٠ المدیدة‎ ety «أدوئيس ؛ اللكان » اي الغائب » جلة‎ ٠ محمد يئيس‎ (1D 
۲۱ عدہ ۱۵ ۱۹۸۰ء ص‎ 


Gaal )۳(‏ الم بالغة المرية اقصحی ؛ BUN‏ الشمية مخض تلياتها عرفت مجرة 
«alte‏ ولا مال هنا للتخليل 
3 
Roland Barthes, L’Universelle Bordas, VIII, Littérature,‏ 
Préface‏ 
(ه) صلاع عبد الصبور» حبك ١‏ دیوان «أقول لكم »۰ دار EAT‏ اهاية 
۸۶ء ore‏ 


Be)‏ مطران ٠‏ اللغة العرية فى ريع قرن > بحل املال + القاهرة ع MT‏ ص ۰۷۵ ص 
۳ 


جم عبد الله المروی » الإبديولرجية المرية للماصرة ٠‏ دار القیقة ۰ وت ۰ ۱۹۷۰+ 
ی . ص ۸۸ - ۸۵ 


۲۹۲ ظاهرة الشمر للعاصر فى توب + ص‎ omy 


ws 


® 
Lucien Goldmann, La création Culturelle dans la Société 
Moderne, Mediation, Denoel, Gonthier, No. 84, p. 14. 


4 س‎ alt ری‎ ay 


(۱۱) أحمد eg‏ أشعار فى الب وللوت » دار اشر افریة ٠‏ الیضاءء ۰۱۹۷۰ 
hae‏ 


(15) عبد الكرم ال 5S AM‏ رد :شاه ۱۹۷۵ء مس 
ire‏ 


۱0 عمد الیموق : آخر أعرام cgi‏ دار لنشر الفرية + اليضاء . 41۹۷1 ص ۷ 


)١١(‏ محمد علال eh‏ من أولاد ی 
لزب الاتلال » مطعة الدار اليضاء + ما 


ران ca ee‏ إعداد اللجنة لقن 
۸ء ص١18‏ 


)٠١(‏ کنسوفع آعر مقطع «عيون الأيرة » من قصيدة «أشعار من ای القديمة ٠ ٠‏ العلم 
الأسبوعی ۰ ع٠‏ الست الأيل ۰ 18 مارس 1434 

005 تستعمل مفھوم 
من ی تصور بیط 


fal‏ هنا باحتراس شدید ٠‏ لأن مواصفائه لدی جولدمان أعفد 


مايش رين ناما کب الدكتور لويس عوض نحت عنوان + شاعر ماكر يعرف أصول فنه ٠‏ 
٠‏ لول شآ یکرت قلاح عبد الصبور قصير النفس لنصحته أن نهد فى الشعر السرحی اجنباده 
.اش القصصى Jey ۱۱ . ٠‏ نحو اکٹ إیجابیة وأشد نقة - وهر تفاؤل بررته الأيام ‏ كنب الدکنور 
Spelt‏ تحت eS gOS‏ الجديد « : «أحسب أن النقلة الوحيدة التی Se‏ أن نجعل من 
هذا الشاعر دشیٹا ٠‏ أكبر ما رأبنا هى «الدراما » . أعنى أنه لابد من أن ينزل إلى مدان المسرحية » 
فان لشعره أبعادا هی من غير شك تفتح آفاقا مشرقة على الدرامة الشعرية, ,۱۱ 

بذرة الدراما فى صلاح عبد الصبور . إذن . قد كانت واضحة للعیان منذ فنزة مبكرة . إن خير 
قصائده ‏ «رحلة فى الليل ؛ ۰ «الظل والصلیب ۰ . «مذكرات الاك عجيب بن اخصیب ؛ - 
درامیة الطابع ٠‏ بمعنى أنها تقوم على التوتر والفارقة . ونتحاور فیپا الأصوات . هی قصاند 
کونتا بنطية : حركات النفس فیہا تجاوب حركات الطيعة . إنها ‏ مقل مونولوجات روبرت براوننج 
الدرامية ‏ تجرى على مستويين : أحدثما هو الکام . والآخر هو أصوات الشعراء الاين الذين 
تسرى كلانهم فى كلانه . مثل نار جری تحنى . الِکام عنده قناع ٠‏ وكذلك الشخصيات ت الأخرى ای 
نظهرق القصيدة . نها حفلة تنكرية . أو رقصة أقنعة . تراوح بين 


س ملاعيب حلاق بغداد « (عن مسرحية ؛حلاق بغداد ‏ لألفرد فرج ) 
Be‏ قرون من الضحك « (عن مولیبر ويونسكو) 
-الشر الضحك ۰ (عن Cady‏ 


= ايلاد الكاذب + (مقارنة بين المسرح فى أثينا والسرح فى القاهرة ) -»القدر وراء الأفق » (عن مسرحية وراه الأفق ء لأونيل ) 
-.من هو الأب الشرعی ۰۲ (عن غيال الظل) ۔ءالاباء والآبناء فی مسرح میلره 
-»أسطررة الیبودی التائه ٠‏ (عن يعقوب صنوع وسلامة حجازى  )‏ -ءعالم طيعة ولکنه برئ » (عن فریدریش دورغات ) 
-. الكرادلة والسرح » (عن آراء المتفلوطى . والعقاد . وطه حسین ى وف کاب «كتابة على وجه الريح ه نجد مقالات عن 
(ent!‏ سرح شوق الشعرى ٠‏ 


ماهر شفيق 


-«المرأة التى کرهت شكسبير» 
-«مسزح العنف والجنس ٠‏ (آرابال ) 
۔؛لقاء النجمین ؛ (إيزادورا دنكان وجوردون کریج ) 
dane‏ السرح all‏ « 
بنة العشق والحكة ۽ تجد : 
(تفیکوف ) 
-؛انظر خلفك فى غضب ٠‏ (عن مسرحية جون أوزبورن) 
»كان مهرجا ٠»‏ (عن شكسبير والسير فرانسيس يكون ) 


ولصلاح عبد الصبور غير هذه المقالات كتابات أخرى متناثرة فى 
عدد من اللات الأدبية عبر poll‏ مع بعد فى کتاب . ما 
۔؛باکٹیر رائد الشعر وللسرح ۰ ah HE)‏ فبراير ۱۹۷۰) 
-دبين الأصالة وإحكام التقليد ؛ (محلة «القنون ۰ ۰ رپ 
Opie‏ ندوة دمشق السرحية » Mey‏ «الأدباء المرب ۰ : یور 


(VY 
اکور‎ CRD «الأدباء‎ Hey » «دفاع عن السرح الشعرى‎ 
(WAVY 


بین التى تجدھا فى کنابه ٠مبادئ‏ وأشخاص و متابعات بسر أن 
ula‏ یں «صباح gH‏ أو روز اليوسف ٠‏ أو :الأھرام ء . 


ونتفوق - یقینا - على سائر ما يظهر فى هذه الأماكن : ولکنبا - حين 
تجمع بین دفتی کتاب - تمق . عل نمو ما ء فى أن تدخل الصحف 
اباقیات 

لکن مقالات صلاح عبد الصبور - على الرغم من ذلك - 


أن تفظ ببا. وهذا عدة أسباب : فهی (أولا) سجل 
لاهناماته . واهتامات الشاعر الكبير شائقة دايا . وهی (ثانيا ) تتزامن 
مع محاولائہ كتابة مسرحية شعرية » وتومی إلى ME‏ الذى كان الجزه 
الخلاق من عقله يتحرك فيه . وهی (ثالنا ) تمتاز على مقالات 
الصحف با يشيع فیا من نفس شعری ا 
رصيد ثقاق : وحافظة واعية : وذهن وقاد . 


کتب صلاح عبد العبور خمس مسرحيات شعرية هى ibe‏ 
اخلاج » VAAL)‏ «سافر ليل ء (۱۹۹۹) + «الأميرة Bes‏ . 
۰ )۰ وليلى واحنون » (۱۹۷۰) ۰ «بعد أن يموت اللك » 
(۱۹۷۳) . وى السطور التالیة حاولة لاستکشاف جوانب من She‏ 
سرحیات عبد الصبور ومبناها . ونعت هذه انحاولة یکن 
مژداہ أن مسرحیانه - مها يكن من مآخذنا علییا هى أعلل Ba‏ 
gpl‏ الشعرى فى مصر ء وا ستظل جزها من أدبا لآ 


WA 


تعالج «مأساة الحلاج » کیا هو معروف - استشهاد الحسين بن 
المتصور . صاحب کتاب «الطواسین : ء فى بغداد عام ۳۰۹ ھا بعد 
محاكمة أمام OM‏ قضاة » وتتخذ من شخصية ی 
متصوفا وشاعرا ومصلحا اجتاعیا فى آن - مناسبة لطرح قضية الالترام 
إل إلى أى حد يجوز للمفك أن يلتحم بمشكلات عصره ؟ وهل یقتصر على 
تسیل را أم يتزل إلى حومة الفعل الباشر؟ وهل 
تغيير peal‏ أم يعمد إلى العنف الثورى ؟ 


به أن يحاول 


کان اخلاج - کا دعاه عبد الرحمن بدوى ‏ من الشخصيات 
القلقة فى الإسلام . قهو ‏ فی نثره وشعره على السوا 
تجربة روحية معقدة : تمتزج فیہا عناصر من الاعتقاد gull‏ ومذهب 
الحلول . وتختلط المؤثرات الإسلامية والمسيحبة والبوذية . انه - مثل ابن 
عرف : وسرد نبورج ٠‏ والقديس يوحنا الصليب - يتحرك فى ضبابة من 
الإلغاز : ويتكلم بالرمز . ویخلف فى قارئه شعورا باليأس من القدرة على 
وف معالجة صلاح عبد الصبور هذه الشخصية ۱ 
يحدثنا ‏ فى تذبیل قم ختر به المسرحية ‏ أنه تأثر بمقال لوی ما سیون 
؛ المنحنى الشخصی فى حياة اخلاج ٠‏ . وبكتاب ٠‏ أخبار الحلاج ؛ الى 
حققه ماسینیون وعلق عليه مع بول کراوس 
Jie‏ بطلا وود حیائه هی فكره . ودمه من عقيدته . ومن 
إشارات آخری متنائرۃ فی کلب الإصطخرى . والمعرى . وابن حوقل . 
وابن النديم . ينسج صلاح عبد الصبرر خيوط سيرة روحية فربدة 


پیدو صاحب 


متأبعته 


إن اخلاج پبرز من هذه 


كانت بصرة القرن الثالث الهجرى ‏ حیث نجم OE‏ - «هدينة 
خطرة ee‏ دح > ےت 
فة صراع ae‏ دیق بین 
ولمعتزلة > 
دی ار 
القصور وحیاۃ الأكواخ وم بين ہیں . زکان دی عرآة حسامة تکس 
هذا الجيشان الدینی والفکری والاجیاعی 5 عجب أن استرعت 
شخصیته أهيام كثير من الکتاب ead‏ وحديثا : فرید الدين العطار ؛ 
لامعی التركى : حافظ الشبرازی ۰ عبد الوهاب الا کت 
یقع ضحية الصراع بين ضميره الاجناعی وتجربته الباطنة 
alee Uae‏ ۰ والفحط الذى بشی فى 
. والثانية تدعوه St‏ الاکتفاه Us‏ 
يه الحلاج ‏ برصفه بطلا 
الدقة > فى Jo Sf‏ القرن بين هلين 


«مأساة اخلاج ۱ - مثل 
الكاتدرائية » - ہی . بمعنى من المانی ۰ قصة بوليسية . السؤال الذی 


أقاظ خامضة يمكن أن تحمل على حبل الکفر» ولذ باح 


us) + 


٠‏ وعوهدنا وعاهدنا 
۳ الصح رقاب 
تعاهدنا si ok‏ حنی أنطوى فى القبر 
أم قتله جمع الفقراء الذين اشتراہم السلطان بذحبه 
أعطوا كلا منا دينارا من ذهب قانی 
براقا لم تلمسه کف من قبل 


قالوا : صبحوا .. زنديق BE‏ 
صحنا .. زنديق .. كافر 
قالوا : منيحوا فليقتل انا تحمل دمه فى رقبتنا 
Jab‏ إنا حمل دمه فى رقبتنا 

أم له جمع الصوفية الذين لم يبذلوا جهدا كافيا SHV‏ من 
أحبينا ANS‏ 
أكثر ما أحبيناه 


فتركناه بجوت لكى تبق ASH‏ 
أم تله ملس العدل السلطانی النعقد بیغداد ء حيث القاضى أبو 
عم دی يعرف ما هو مطلوب مته + وحیث ابن سلہان بردد کلاتھ 
ی ۰ وحبث ابن سریج - العادل الوحید فى هذه الهزلة - 
برفض يكفر الخلاج وقد هد أن لل الا واه عرد ہ »فاد 
. وتكون دورة اللولب 
۳ دن يأنى مبعوث من عند وزیر القصر ۰ ليعلن أن الدولة - نطفا 
میا وكرامة - قد ساحت الحلاج عن ريضه العامة على الافساد - 
نفس التهمة Gt‏ وجهث إلى سقراط - وعفت عنه .. 
لکن وزير القصر يضيف : 
,هب أغفلنا حق السلطان . 
ما نصع فى حق الله ؟ 
فلقد انبئنا ان اخلاج 
بروی أن اللہ یل په > 
من أوهام وضلالات 
وفذا أرجو أن يُسأل فى دعواه الزنديقية 
فالوای قد يعفو عمن يحرم فى حقه 
لکن لا يعفو عمن يجرم فى حق ام 


من اللجلس » وینسحب 


أو ما شاء له الشيطان 


مکذا تحكم ألا عيب السياسة قبضتا على رقبة الخلاج فتسوقه إل 


حتفه . مثيأ سيق المسيح من قبل . والحق أن مد عنصرا 


صرح صلاح عبد الصبور Ga‏ زاب 


تصور الشاعر لأساة الحلاج + ومن هنا كانت القا 

بعض التقاد بين استشهاده واستشهاد رئيس الأساقفة مد 5 
مسرحية إليوت ۔ 

يقول عیسی بلاطة ٠‏ فى مقالة له بالإتجليزية > 
اللقاء وأوجه اخلاف بین للسرحيتين 

«على حین أن التوازيات لافتة ۰ بقینا ١‏ لا يمكن القول إنها 
تتجاوز حقل الشكل . فاستشهاد بیکیت نتيجة للصراع بين الكنيسة 
والدولة . « ولکن استشهاد اخلاج نتیجة للصراع بين المؤسسة الاسلامية 
السنية واخركة الصوفية الضاربة جذورها بین paler‏ السلمین .. 
ناحية الخيط ٠‏ تعالج كاتا المسرحيتين الشهادة : والرغبة فى 2 5 
أجل قضية . + وان اختلفتا فیا إذا كان الموت بالذى يسعى إليه + أم أنه 
لا بعدو أن يرتفى . وبنائيا : على أية حال ۰ تتکون كلا المسرحيتين من 
جزئين : ونستخدم جوقة ghd‏ على الواقف وتلخص فحواها 

وق مسرحية عبد الصبور نجد الفصل الأول - وهو مكون من 
ثلائۃ مناظر ‏ يبدأ الاج مصلوبا على جلاع شجرة : وبتحرك مرندا 
إلى اخلف زمنيا إلى بدايات وعظه وحواره الكاشف مع الشبلى . أما 
الفصل الثانی - من منظرین ۔ lad‏ بسجن اخلاج ويننبى بمجلس 
القضاء الذى بحكم عليه بالموت . وعلى الوجه القابل ‏ نجد أن مسرحية 
Sal‏ = مجزئها - نتحرك زمنيا إلى الأمام وعلى غو یکاد يكون حتمیا 
و مقتلة ‏ مقدورة سلفا - فى الكاتدرائية ۾ ,40 


bate ی‎ 


موضحا أوجه 


هذا ى GB‏ - تقدیر صائب للعلاقة بين المسرحيتين ۰ يلفتنا إلى 
جانب مهم من مبناها : إنها لا تقوم على الیناء الأرسطى التقليدى : 
البداية (العرض ) والوسط (الأزمة / Rally‏ (الانفراج ) + 
وإغاتصطع منيج الارتداد إلى الوراء (فلاش باك) . كذلك بقع 
us ose‏ الروحية للحلاج » وعلى ما رمز إليه الشخصیات ٠‏ 
أكثر ما بقع بقع على أبعادها الجسمية والنفسية ie‏ والاء إن اطلاج = 
فیا يقول عز الدين ال - هل «إحياء مطورا لنرج الصوفية 
الإیجابیة .. فى حقبة كان الفكير فيها ينجه بخطى Bar‏ غو 
ماد 


والصراع فى السرحية على ثلائة أضرب : (۱) صراع جح 
(؟) صراع بين الحلاج والزسة الرسمية 
(۲) صراع - SE‏ اغية ‏ بين OM‏ وصدیقہ اثثبل . وی هذه 


شخصية اللاج 


ہینی اخنرت لنفسى ۰ ماذا آختار ؟ 
هل رفع صوق ۔ 
آم أرفع سيق 4 
الحلاج تؤرقه مشكلة 
یتب عل ذلك من دار ووی . 
فقر الفقراء 


ر الاجقاعی ۰ وسوه 
وفقدان للثقة بالمدالة الال 


وما 


ماهر شفيق 


جوع الجوعى ۰ فى أعينهم تتوهج ألفاظ لا أوقن معناها 
أما ما SE‏ قبی خوفا . یضتی روحى قرعا وندامة 
فهى العين الرخاة افدب 

فوق استفهام جارح 

٢.۰ اله‎ gle 


والشبل برد على ذلك باستفهام أخطر . فالشر عنده ميتافيزيق 


كر . وذلك KL‏ 


bel ox .‏ من بناء الكون 


BE سوى‎ bok 
لکنی ألق فى وجهك‎ 
بزال مثل مالك‎ 

قل : من صنع الوت ۲ 

قل : من صنع العلة والداء ؟ 

قل : من وسم انجذومین ؟ 


من ألقانا بعد الصفو النوراق” 
فی هذا sel‏ الطافح 
من .. من .و 
والحلاج يل أزمة Gall‏ الساعی وراه العرفة وا 
قضی شبابه فى طلب العلوم ۰ فلم بزده علمه إلا حيرة 


وذوبت عقلى ۰ وزيت المصابيح ۰ شمس النار على 

صفحات الكتب 

فشت وراء العلوم سنین . ASS‏ يشم روائح صيد . 
إنه الوقف الذى سبق أن التقينا به فى قصيدة «أقول لکم + 

أنا طرفت فى الأوراق سواحا : شبا قلمى حصانی 

بعد أن حملت فى الأوهام والغفلة 

سنين طوال . فی بطن اللجاج وظلمة النطق 

وکنت إذا أجن الیل واستخق الشجیرا 

وحن الصدر Bel‏ 

وداعبت الخيالات اخلینا 

ألوز بركنى العاری مجنب فیل PH‏ 

وأبعث من قبورهم . عظاما IF‏ ورعوس 

لتجلس فوق عائدتی . تبث ule‏ الصياح والهموس 


بل إن حديث الحلاج فى أحد BU‏ حين 


ی ا 
کسبری القلب والأعف 


راء ۔ یا فرصی 
اء . قد آنزات ماندق 


8 


a 
كسرة من خبز مولانا وسیدنا‎ pled 
إلا إعادة صياغة لحدیث «القدیس « من نفس الت‎ 


قصید: 5 آقول لكم « 
إلىّ ۰ إلى ۰ با غرياء ٠‏ یا فقراء ‏ یا مرضی 
کسبری القلب والاعضاء . قد أنزلت Sal‏ 
!و 5 إلى 
لم کرد من حكة الأجيال مغموسة 
بطيش زمانا ارام 
ونوق اخلاج إلى أن 
Be‏ بين القدرة والفكرة 
ویزاوج بین HI‏ والفعل 


استمرار لقول الشاعر : pall‏ ۰ الذى يتحدث فى «أقول لکم + 


بنيرة أنياء المهد القديم 


ند نکم 

ob‏ الفعل والقول جناحان عليان 

oly‏ القلب إن 

oly‏ الحلق إن همهم 

وأن الریح إن نقلت 

فقد فعلت : فقد فعلت 

هذا التكامل بين ہاللوغوس » وه والبراكسيس » . بين الکلمة 

والفعل ۰ هو الذى بربط بين أعال صلاح عبد الصبور برباط ولیق 
وبا العنى يصح 7 اخلاج » کانت جنينا فى 
أقول نکم ؛ وهذه الاستمرارية فى عمل الشاعر . هذا 
التردد الداخلی للأصداء والذیذیات فى أرجاء فنه . 
الشخصية الفنية ٠‏ واتساق waht‏ 


من علائم صدق 
٭ ووحدة الد 


الحلاج أن خرقة الصوفية ستكون حائلا بين وبين حفيق 
رسالته الاجهاعية نخلعها فى مشهد عنبف 
أحطم إماعیل لقنديل أم هاشم فى قصة بھی حفى . ویشکو مصطنی عبد 
اللطيف السحرفی من أن صلاح عبد الصبور BIE‏ التاريخ هنا . وأن 
اخلاح م تملع مرقعته فى الموقف الڈی يذكره الشاعر .۱" ولكن هذا 

التصرف - من جانب شاعرنا ‏ مشروع فى ظننا ٠‏ فهو SEY‏ ال 


- من بعض الوجوه ے 


للفظ . وكيف أحرج صد 


برک وذکانه  ,‏ ابلس متا 
من أن الفكاهة فى مثل هذه للشاهد خشنة يعوزها الصقل - فی Be‏ 
السجینین على الأقل - ونشنی على انفحش . فا خشونة هنا مقصوه 


على سبيل التضاد مع السبحات الروحية الراي 


والدلالة العصرية للمسرحية تتضح فى مثل كلام ابن سریج . 
الذى يستخدم مصطلحا وجوديا (وقد كان سارتر من بين أهم EMER‏ 
على جيل عبد الصبور ) . وينفر من التجریدات الرئانة التى لا نی إلا 
خواء . وبريد للكلمة أن نتجسد فى واقع عینی مسر 


daly العدل‎ 

العدل مزال أبدى بطرح كل هنیة 
فإذا أفيت الرد تشكل فى کات أخرى 
وتولد عنه مال آعر . ييغى رداً 
العدل حوار لا بتوقف 


بين السلطان وسلطانه 


ة نا ےت تج 


gi‏ عاشت جوعانة 
مات قبل الیل 


. ما مانت جوعاً‎ gi 
ولذا مرضت صبحا . عجزت ظهرا ۔‎ 
هذه المقدرة الصبورية تکاد ترق أحياتا إلى‎ 


ولم بليك ) حين بستخدم الشاعر صورة الطفل أو صورة الحمل : كا فى 


كان بريد أن يموت ۰ کی يعود للسماء 
کانه طفل سماوى شرید 
قد ضل عن أبيه فى مناهة الساء 


لم برأنا الباری لیعذینا . ويصغرنا فى عينيه 

بل ليرانا ننمو . وتلامس جبيتنا وجه الشمس 

أو کھ وہ مو الرحة ۔ 

موق شع ذا مكل اد رات : تکوینات 
تکتمل الدورة : مولدة حساً 
ومن أمثلة ذلك قول مقدم المجموعة 


سرح لاح عبد الصور ال رای 


ry‏ أسلمه السلطان للقضاة 
ورده القضاة للسلطان 

ورده السلطان للسجان 

ووشیت اعضازه بثمر الدماء 
تم له ما شاه 

هل غرم العالم من شهید ؟ 

هل حرم العام من شهید ؟ 


وی حيلة فیة نجدها فى مواضم أخرى من شعر عبد الصبور : کا 
ف قصيدة :أحلام الفارس القدیم » أو «البراءة » إذا استخدمنا وان 
wilt‏ لاهرام ٠‏ : 


Gy الأول‎ 


Se‏ جرید 


ثم نعود موجتین توأمين 
أسلمنا العنان للبار 


وق هذه المسرحية ‏ کیا فى سائر مسرحياته ‏ بعتمد الشاعر : 
دا ٠‏ على تفعيلات بحر المتدارك : مع إلامات یحور أخخرى کالرجز 
ام ولاف والتقارب . وان يصعب على آصحاب العروض ب وقد 

ا - أن بأخذوا عليه بعض أخطاء فی هذه الأمور : ولکنها _ أخطاء 
- لأن spd‏ الفکری والوظيفة الدرامية والإدراك الشعری هى 
| ينم له الشاعر : لا مراعاة قوانين الخليل وتجنب مزائق الزحافات 


AS 


«مسافر ليل ٠‏ ملهاة سوداء من نوع ملاهی بیکیت ٠‏ ويونسكو . 
وغیها . (انظر عن هذا الجنس E‏ 
tle‏ الفكر المعاصر » = إبریل ۱۹3۵ ۰ وانظر اكا 
به صلاح عبد الصبور مسرحيته ) . أشخاص السرحبة BH‏ 
کر . وراكب . النظر عربة قطار مندفعة فى طریقها طوال 
رقت . والزمان بعد متصف الیل . عالم المسرحية عالم حولات : من 
یة إلى رحلة نحو کا من عامل Si‏ إلى Sp‏ 
+ من الألوف إلى 
ومستويات اللقة فی السرحية 
میة إلى BI‏ الشعر 


هذه التحولات : فنحن ننتقل من ADE‏ اليوه 


+ من محاكاة أصوات الطبيعة 


ماهر شفيق 


الإنسان + هذه الادانة الصارمة خکم 
الأوضاع » ول الحقا: 


٠‏ هذا التجسم لاتقلاب 
+ وتوارى العدل فى غیابات الور 

عامل التذاكر فى المسرحية طاغیة متتكرء يلعب دور Bt‏ : 
أشنع ما فى الأمر- أنه إنما يفعل ذلك لصالح 
؛ ويتحمل الكثير من أجنهم . ثم لا يلق بعد ذلك ج 

کر والراكب ہو SLY‏ العادى الذى سحقته الأنظمة 
وأصبحت بطاقة هوبته هى أنمن متلکاته : 
CN‏ هو 


Bee pens ‘ 


٠‏ ولا تترك للمشاهد أو القارئ فرصة 
لجريمة : bys‏ العدل با اسم 


السرحية . من بعض الزوايا « امتداد SEY‏ صلاح عبد الصبو 
بقة . لاسا «مأساة اخلاج ٠‏ . نحن wad‏ الايا مشهد 
use‏ .کف السرحية لسابقة » + وکا ف كثير ما نیتم 
عامل التذاكر ا اكب عبده بأنه قتل الله te)‏ ت )ورف 
بطاقته الشخصية . وق هذا العالم امب ۰ حيث الأبيض سود والژمود 


أبيض + يففز عامل التذاكر كى يملس في أعل TEN‏ فوق رف 


اقالب : وبدل ساقیه ٠‏ ويؤرجح POSADA‏ 
العجب وقد قالوا قديما : إن القانون فوق رؤوس الأفراد ؟ وتخابل 
أشباح طفاة من التاريخ القديم والحديث : الاسکندر الا 


هانیال . تيمور لنك » الدوتشی ب هتفر : لندون جونسون 
ساطانهم بخفت صوت العقل ۰ وتتصاع I‏ للفوة ۔ بل تغدو الحكة 
قرينا للقوة : إن الإسكندر » فى ميعة مره . بعد أن روض المهر 
الجامح . بروض معلمه أرسطاليس : وهو الذى عينه قيليب 
0 ویکفکف من غلواله : 


ِن عائل الشاكر رم Bre‏ 


آودن فى قصيدة :الدیرون ء (۱۹4۸) 


لتحکم الیم 


قالدیر فى Spas‏ - وهو ر 
- يدير «دولة الرخاء » أو Bee‏ 
أو عاملا . إنه تموذج للفاعلية 


abs,‏ فى مصاثر الناس 


تراه ق 


المقدوق 


وسروج الیل الرا 
أقرب إل التقشف . تخلو من اللممان + فالطاغية 
الشراب ٠+‏ ولا يقم حفلات القصف وانحون ۰ 


رة الطاغية الحديث کا صوره أودن ۰ أما صلاح عبد 
الصبور فیرسم له صورة لا تقل عن ذلك بلاغة وابحاء 

دہل تعلم . لست سعيدا 
يتخيل بعض الحمق انی رجل محظوظ 
ويقولون لأنفسهم .. 

حين يعودون إلى أكواخهم وزرائیم فى اليل 
«ماذا يصع عشری السترة !+ 

«یقاضی اعل جر« 

Sut‏ فى قصرء 

:يتصرف فى أقدار الناس + 

لا بدرون بأنى أحمل أكبر عبء 

افع فى اللبل إذا حدثت واقعة ما 

أخرج من قصرى كى أتفقد أحوال BH‏ 
أحفظ فى ذاكرق أسماء القتلة والسفاحين 
وذری الأفكار السيئة الأخطر من أخطر 
أنواع القلة والسفاحین 


إل أن يقول : 
إنى أحيا فى وحدة 
أحيا فى وحدة 
أحيا فى وحدة 


وا مدلج ‏ مسافر الليل ‏ يذ كرنا ببطل قصيدة أخرى لأودن هى 
قصيدة : المواطن اجهول ۰ (r)‏ . إن الرجل العادى فى عصرنا 


فإذا رحمت فأنت أم أو أب 
هذان فى الدنيا هما الرحماء 


علم بأسرار الديانات واللغى 
له خطرات تفضح الناس (Sy‏ 
(a)‏ 
ولو لم يكن فى کفه غير روحه 
جد با فليتق لله سائلے 


كذلك يعمد الراوی إلى تصوير خوف الراكب وزیا 
رو دس( - واثصائعة ا 


وصون الذات والبنوق Sly‏ برجم الراوی ۔ فى حیادہ Al‏ 
للصدر ب عن 2 yl‏ 
قال الراكب فى نفسه 


ما بدرینی . فلعل الرجل هو الامکندر 
ولعل الوق مازالوا أحياء 
وعل کل . فالأيام غربية 
والأوفق أن ناترم اخبطة 
ولعلى إن لنت لہ أن يتركنى فى Se‏ 
قال الراكب فى نفسه 
pate‏ له 
وذلك على نحو ما يتفوه الواعظ بنصيحته الغالية فى «مأساة 
Bests)‏ 


م باح ٠‏ لكى تأخذه الشرطة ؟ 
لا آدری . Jey‏ كل ٠‏ فالأيام غريية 
والعاقل من پتحرز فى AS‏ 
لا يعرض ott‏ 
لضام أو شخص أو وضع أو قانون أو قاض 
أو وال أو عسب أو حاکم 
وعامل التذاكر يستخدم مصطلحات القلسفة ٠‏ متلاعبا با 
کالسوفسطائین : کی يوقع الراکب السکین فى حبائل من لفظ : 


لا داعی للشكر 
هل تدرى ما معنى فقد بطاقتك الشخمية 
معناها أناك الست بموجود 

فالسارق قد قتلك 

إذ أفقدك تشخصك المعين 


وذلك على نحو ما كان السجين St‏ ۰ فى «مأساة الحلاج »+ 
يحب الحكة فى مطلع شبابه 
الاغراف 


» قبل أن یلجئہ الواقع ای وی بل 
۰ وکان يقضى صبحه فى دور الطرء أو بين 


بعود لیفاجی أمه الطيبة بالألفاظ eats i‏ 


مسرن صلاح عبد الصبور ity GB‏ 


lily ay 
الماهية والإسطقسات‎ 
والقاتيغوريات‎ 
یونانی لا يفهم‎ 


يبتلع عامل التذاكر تذكرة لراوی - وهی بمثابة العقد بين 
المواطن واندوتة - - ندرك أن العقد الاجتاعی الذی تحدث عنه روسو 
وهيوم ولوك ۔ silly‏ ينظم العلاقة بين الحاكم وانحکوم : قد مرق . 

وأضحى الطريق مفتوحا لطفيان الزعات اللاعقلية ۰ وفلسفات الغريزة 
+ وهو ما تجده فى ١‏ 


الدم والنخبة 
والدم والنخبة 


ية والفاشية وغيرها . 


ة إل الکانب المسرحى البلجيكى موريس ميتلينك ‏ 
يتغشاها ضباب رمزى شفيف : ويصعب اقتناص رموزها فى شبكة 


العنى : فهى تكون ولا تعنی ۰ وترمز ولا تصرح ۰ وتومی ولا جد . إن 


المجر . حين لا ہتمیز الخبط الأبيض عن الیط الأسود ‏ وتتحرله قوی 
شیاه فى قلب الظلام ٠‏ وتكون اخرب سجالا بين الفاء والتجلى ٠‏ بون 
الوعي توابلاوعی ۰ بین الواقع والخلم . 


هذه السرحية - ذات الفصل الواحد - وحدات الکان 
والزمان وا حدث ۰ ما بحقق ها وحدة الجر النفسى ووحدة الأثر 
فالأحداث تدور فى ليلة واحدة ٠‏ داخل کوخ قصى فى واد یدعی وادی 
السروء هاجرت إليه الأمبرة مع وصیفاتہا الثلاث ‏ مفطورة » وبرة ٠‏ 
a! dy‏ - منذ خمسة عشر عاما ۰ وتزلن به بعد أن تحطم قلب 
إذ وقعت فی هوی كبير ا خر یس 3 
٠‏ وأمکنتہ من مقاليد الأمور فى المملكة . فقتل الملك ۔ 
الم سب الأميرة الطفل الذی كانت تتوق إليه Seas‏ 
حکه أنكره اراس والقادة والجند ۰ وهجروه . وفی ليلة الحدث تمثل 
الأمبرة مع وصيفانبا هذا الذى حدث : ویتظرن مقدم 
أقرب إلى المازوكية يدفعهن إلى استرجاع آلام الماضى : أو كا تقول 
الوصيفة الثانية : 


if 


هذا میعاد مواجدنا الليلية 


اجرح يريد السك 


ولصدی من بودلیر واضح Gin:‏ الجرح والسکین والفريسة 
Hy‏ . وفى غمرة الذعر الاق ٠‏ يسن صرت أن الخارج ole‏ 
خطى تاردد ۰ فتتزعج الأميرة وتسأل 


ها هذا يا أم الخیر 
الوصیفة الثالثة : مولاتی . 
تلك هی الریح 
عل نحو ما تسأل السيدة العصايية فى قصيدة «الأرض اخراب » 


ماهر شایق 


تری ما عسى هذه الضجة أن تکون ؟ 
إنها الريح تحت الاب ۔ 

و محاولة بانسة لتخلب على كابة الاتظار رهن - کالنساء فى 
«یت برناردا لبا - «یعشن فی انتظار رجل ») يحاولن اتعال الیجة 
وبث الرج فى نفوسهن : 

الوصيفة BU‏ : فلتضحك 
الوصيفة الأولى : حقا .. فلنضحك 
الأمرة : فلنضحك 


این مشلولة ء کرجال إلبوت الجوف : أ 
کاستراجون وفلادمير فى خنام مسرحية صمويل بكيت فى 5 
جودر» : 
فلادممير: حنا: هل غفی 
استراجون : نعم ۰ هيا بنا نمه 
(لا يتحركانٍ ) ۳٩‏ 
ويقبل على ES‏ رجل غریب الشأن ۽ 2۰ 
عليه تراب الفقر والسفر »۰ بدعی IEA‏ لو نمداب 
هذا المكان » وأنه لن يبرع حی من يريد . وها الرجل الغریب 
يملس فى ركن المسرح الأمامى الأيسر ناظرا الباب ومولیا ظهره 
للجمهور . وبعد قا Se‏ السمندل حبيب الأمبرة الخائن » پریدھا أن 
نتبعه بعد أن قلبت له القادبر ظهر انح . إنه ald‏ الذی ظلت الأميرة. 
ووصيفاتها بنتطرنه طویلا » ولکنه - وا أسفاه ‏ كاذب كالعهد به : 


ہا هو ذا يأ متشحا بالكذب کا اعناد 
قد عامت فى شفتيه الألفاظ 
لامعة ومراوغة کالزیت: 
ويذكر الأميرة ‏ ماولا استلانة قلها - Sth‏ حہما : وكيف 
علمها لذائذ الب وأسراره ء وحوفا إلى امرأة مكتملة BW‏ . فتقول 
له غاضبة : «لا يحكى عن مضجعه إلا رجل وغد » . ونتذكر درس 
Gy‏ فى قصيده «الزوجة اخائنة » 


صعدت على أجمل الهاری 
ن أو ركاب 
وکرجل لن آکرر 
الأشياء التى قالتها فى 
ay‏ أبيات أوردها عبد الصبور فى مقالته «لوركا شاعر 
الأندلس ؛ من al‏ «حتى نقھر الوت » Jo)‏ الطليعة ٠‏ ہجوت + 
مارس 145 ۰ ص 147 ) . ولذ کر أن عبد الصبور 


افق 
تدم + نظم عنه قصيدة من دیوانہ «أحلام القارس القدیم ٠‏ ۰ ونظم 
أشعار مسرحيته يرما ء التى نقلها عن الفرنسية وحيد التقاش . وعند كلا 


تمد نفس العشيقة (إيروتسزم ) المتخللة + 
ت . وخيوط الحياة فى مواجهة الوت ٠‏ 


وغنائية الرغبة 
وا خصب 


ویب القرندل من رکنه المظلم وقد اكتملت مقاطع ai‏ 
الداخلية التى کان یزمزم بها فى همهات غامضة کسجع الکهان : ویط 
. ویغمد فيه سکینه ٠‏ جع oy‏ ۳۹ 


وخيانته وکذبه 


الكبرياء ۔ 


عملاقا أو أفاقا 

ولتلق ألران الب . 
اضطجعى مع نفسك 
ولتكفك ذاتك 

التفسير السياسى للمسرحبة الذى قدمه بدر توفيق 
بلوح ‏ هو انتظار اخلص الذی ینیب الآمال 
عند بدر توفیق أن الأميرة هى الدینة أو الوطن 
والفرندل هو الواقع . والوصيفات بٹا 


ابة کور۔ 


ولا تعطيه 


وید هذا شب 
فالخيط - على ما 


السرو مثلا ‏ کیا بلاحظ الاکٹو 
فى الحياة ولا تستتبت فى قریضر | 


ase 
وهی انجرد الذى يطمح إلى أن يغد‎ . 
| أكثرها إيغالا فى الواقية‎ 


+شکرا . فلأهبط درجة ١‏ فر 


gi‏ هيطت م 


كا غلم بلحب کیا ام كيف بالور 


وبراوح صلاح عبد الصبور - ببراعته سعھودۃ - بین أرق 


obs‏ الشاعرية 
مولاق 
فی وسط السلم تحتار العين 
جيدك أم كومة ماس 
Se‏ فیا لور ويام 


وبين الفحش الصريح 
فاسمعن إذن أحدث ISS‏ 
رجل قال لزوجته 
البدر يفوقك حسنا 
قالت زوجته 
اذهب حل سراویل البدر 
بدلا من حل سراويل 
إن قائلة Gell‏ الأول هى ذاتها قائلة الثانى ‏ الوصيفة الأول :© 
اسان لبس روجا لصا ویس جسدا خالصا ء وإ هو عل لخ 
بین وجودین ونقوم جدلية خلاقة بين طرق اللتعلفين : كرا 
بصوب الآخر وی j‏ 
فجة - من طراز ما ده عد ابع زولا الأضأل قامة من أستاذهم ” 
والفحش بقدنا من التحلیق فى أقق be‏ افواء مر 
بأرضنا المجون ربا شهوة وعرقا وإفرازات ماکان لآحد سوی شاعر 
كبير أن يكتب هذه الأبيات . 


ومن مفارقات الب الؤسیة - والصادقة نیا وحیاتیا على 
السواء ‏ أن تبکی الأميرة حبيبها بعد موته » وتجده ‏ مثل دوريان 
جراى - بلك من الصدق وهو جئان هامد ما لم يكن يملكه وهو 
آباها ويغتصب اللك : 
ما أضدقه بنا میا 
انظرن ۰ مات بسمته الفاتنة اللزء 
وبدا مرتعدا مذعورا فى صدق فاتن 


یات 

لکن مسرحية صلاح عبد الصبور التالية ليلل وللجنون » لا 

تصیب مثل هذا النجاح ٠‏ ولا تواصل هذا الحوار الخلاق مع الکون 

والکائنات . إنها - فی تقدیری - أضعض مسرحياته : کیا أن «الساء 
حین يتحطمن + أضعف كتبه القدیة . 


برقع الستار عن غرفة Bae‏ إحدی OVA‏ الصغيرة ات كانت 
۲ : ونری محرا - سعيد وحسان وزیاد 
الصحفبين والكتاب والشعراء : يتراوحون ما 
ری والإيمان بالمتف الدموى . ويدخل 

- فيقترح أن يكونوا فرقة ٹیل تجتمع 
ساعات معدودة یوما أو يومين کل اید بعيدا عن جو .العمل 


صرح ملاح عبد الصبور انی ول 


الصحنی . كى تجری تدرييات على إحدى السرحیات : حتى إذا أتقن 
أفرادها أدوارهم قدموا حفلا بدعون و الأصحاب اخلصاء . 
ویقترح الأستاذ أن ثلوا مسرحیة شوق «مجنون لبل + > یلق eh‏ 
القبول برغم بضع اعتراضات وهكذا تلد مسرحية داخل المسرحية : 
ومن ا وار بين العملين تبلق دلالة عمل الشاعر الأحدث . 
والواقع أن هذا النبج - منهج التقابل مع شاعر سابق » وتضمن 
أصوات الآخرين ن - لیس جدیدا عل صلاح بد الصبور . فقد سبق له 
أن استعار من أحمد شوق + على مبيل القابلة والتهكم ء کا بقول 
الدكتور جابر عصفور : «ویستخدم صلاح التضمين فى قصيدته الب 
فی هذا الزمان ٠‏ فيستعير بينا تقليديا لشوق لیبرز بوضعه فى قصيدته 
عنف الفارق بين اخب السلفى الذى بخضیع للتزیب والحسبان لأنه ابن 
مجتمع جامد رزين 
نظرةء فابتامةء فلام 
فکلام: لع قلقاء 


راب العاصر بسرعته الآلية وعدم عمقه وزیفه »,4۱ 


وتحمل الأحداث الشخصیات على تیارھا + فتحترق القاهرة . 
وتسحب سلطات الأمن رخصة ا جلة » ويتبين أن حساما جاسوس عل 
زملاه پا ؤيظل سعيد حارا بین للاضی والمستقبل : ٠‏ وقت مفقود بين 
الوقن » ٠‏ - بالتعبير الأدونيسى ‏ وقت بنی الرماد والورد . أما 
ایی - رمز الوطن ٠‏ وهو رمز بل من فرط الاستمال - فتظل تتنظر 
الحبيب بباء الذی يكون على يديه ا خلاص 


فى المسرحية ‏ ولابد - أصداء من قراءات عبد الصبور : فخیط 
القابلة بين الواقع والٹیل يستدعى Salen‏ وهناك شرح جيد لیتق 
إليوت من قصيدة ٠‏ بروفروك ٠‏ : النسوة پتحدٹن يرحن یجان | يذ کون 
مكايل أنجلوء 


معناہ أن العاهرة العصرية 
نحشو نصف الرأس الأعلى بالحذلقة Big)‏ 
کی تمل من قيمة نصف الجسم الأسفل 
کا أن هناك gre‏ من ختام قصيدة املاح افرم + لکولردج 
٠فرسانا‏ حزونین وحکاء + . ونجد ذكرا لبرخت وجوته Wy)‏ شاعران 
قابل بينهها الدكتور عبد الغفار مكاوي ‏ صدیق الشاعر الراحل - فى 


is سان‎ 


القذرة ANE ET ING < pal ٠‏ وی 
والصدى :لین البو . وكثيرا ما نشعر أن الشعر يتململ نحت وطأة 


ما كان الأجدر به أن يقال - بیساطة - نا 


ماهر شفيق 


Sed الركاكة‎ sine 
7 اسم الشعراء وباسم‎ 
اخیریة‎ pally nad) وباب‎ BS 
+ وعبد الله الندیم وتوفيق الحكم وألظ‎ 
وشجرة الدر وکاب الو ونٹید بلادی بلادی‎ 
رجو أن تأق وبأقعى سرعة‎ 
فالصير تبدد‎ 
وايأس دد‎ 


شان بين هذا الخليط وأبيات صلاح عبد الصبور العظيمة عن 


. آخر فصائد ديوان وشتجر اللبل ٠‏ 


سس با PEGE‏ 


انعدرت فى نومها الوعول ۰ نامی : انیمکی 
فى الزينة ٠‏ ات على جذمی کاللبلاب 


ost - ٣‏ وامتلأت کالغزل یلتف خبط مئك 


الطافر فى اخلجان .. 
الخليج هل تسمع ؟ تصحو سفن 
فى البحر کا تدحل فى قفازها اليدان 
cad)‏ مثل الوتر المشدوذ فى 


وف القھی الدخان امرأة SF‏ 
قوارب من ورق ار 


اخب فى السرير كالرحيل فى السفينة .. 
السرير والشراشف الناصعة الیاذ 


لهل 


ها أن أستدير برجهى إليك : فأبكى 
لأن انتظارى طال ۰ OY‏ انتظارى 
يطول > لأنك قد لا نجی » OF‏ 
النجوم تکذب ظنی > لأن کاب 
الطوالع يزعم أنك Sb‏ إذا 

اقترن النسر والأفعوان . 


وف للسرحیة جاب نیہ إلبه ناقد لم يحد ‏ للأسف - الشجاعة 
الكافية لذکر اسمہ : فوقع مقا له فى ale‏ «الآداب ؛ ال 
«شاهد » من بغداد . كتب الناقد تحت عنران أتوارد خواطر 
تائر؟ » « ey‏ «الآداب : : dy‏ ۰۱۹۷۰ ص ۸۸) أن مصرحية عبد 
الصبور ثم على تأثرات بقصيدة للشاعر العراق حسب الشيخ جعفر + 
رت فى Me‏ الكلمة ہ العراقية (تشرین GY‏ ۹ء عنوانبا 
٠‏ القارة. السابعة ٠‏ . ويررد اناد الأمثلة التالية تأييدا لدعواه : 


۱ - يحمل يوقا فى صحراء الزمن اليابس . 


۲ - لاتلتصق بالصمت کا يتصق البلاب ا حالف 
بالشجرة ٠‏ 

Geb -۳‏ حواليك عيونى lb‏ على الغزل 

٤‏ - ماذا لو تلمس کی الخشنة هذا الجسد الشمعى 
Git!‏ حتى ينفتح لى كخليج بنتظر الرکب. 


والسفی : ey‏ أفى وتر مشدود . 


- هل ترحل للمستقبل فى سفن من ورق 
الصحف الأصفر 


۰ - انفرل ؛ 


۷- هل آعر ودکا فرق sam‏ 


متکتین کا بتكي السعف الأخضر فوق Al‏ 
غمم بالکلات كغمغمة النران إلى المشب 


لوح لى أمثلة الناقد مقنعة ٠‏ وترجح أن صلاح عبد الصبور جاوز 
الحد الشروع فى تأثره بالقصيدة . وأدع EAT‏ الضمير الأدنى ولن 


قرأوا قصيدة حسب الشيخ جعفر كاملة ۰ Sb‏ لا أعرفها 


السرحية : كا بصفها صاحیا «ملهاة مأساوية ٠‏ + فیا شئ من 
پونسکو Nh‏ سر : 
یروس واثنتوس ٠‏ بين ميدأ اخیاۃ الذى : 
الذى abe‏ اللك . وتنحاز الملكة - الأرذ 
صف الشاعر الذى يخصيها ۰ فی حين يريد أفراد حاشیة 
دب إلى نفوسهم العفن - الوزير والژرخ والقاضى وچاد ا 
يعيدوها ربل dle‏ العقم والاحال والموات 

تيدأ اس على نحو غير By‏ - بئلاث Waa‏ 
(هذه أول مرة يدمح فا عبد الصبور قطما ملق مپریی) 
وکا يرن إل شئ قريب من التزيب Seal‏ دک 
det‏ برخت «دائرة الطباشير القوفازية » فى موضع لاحق من 
السرحية) یتظرف الشاعر فيقول : «وللسرحية انى نقدمها 8 
البلة من تأليف شاعر پدعی صلاح عبد الصبور ۰ وهو رجل أسمر ذو 
نظارات ۰ كان بزورنا أحيانا فى AAG‏ البروفات .. » إن إقحام الکاتب 
ذانه فى عمله عفوف بانحاطر ۰ قلا ينجح . حاوله أدوئيس ‏ وهو : 
رغم قامئه الشعرية الشاهقة ٠‏ ترجسی حين كتب فى «فصل 
اجره : 


على أسبرعل أحمد معید على سعيد على أحمد أسبرعل 
اخند تمد ای 

يصارع بتکسر کالبلور 

وأدونیس يموت OP‏ 


غ 


و ie are‏ کا ۰ 
به : - ادا .. إدوار ٩۳۳۰۰.‏ ربا كان adh‏ حتشكوك هو الفنان 


الوحيد sii‏ نج 


مح فى دس ذاته فى أعاله 


an E 
AB «وواقع الأمر أن‎ : 
مدير المسرح . الذى‎ i ل ون ٭ وربما کان قد أخبر اخرج ۔ الذى‎ 


أسلوب العنعئة جا كاة ساخرة 


سألناه ققال .. کی تمد Ag‏ 
عقارتی إیرادہ فی قصصه یت فى أحد هارمه الذيلة با 
افامة كدائرة المعارف البريطانية . 8 ریت ۰ وتقرم العبقرى 
الفلكى ۰ وأصول التدبير التزل ۔ 


نوخ الذى برخ شفيق 


وینفرج الستار عن الملك وحاشيته فى قاعة العرش ons afb‏ 


یه وانصوفية + 


فحداك عموران يقودان إلى النبع انکنود 
oot‏ فی سبحات تأمل ذاه" 


مادمت آنا صاحب هذى الدرلة 


فأنا الدولة .. نا ما فيا . أنا من فيي 
نا بيت العدل . وبيت لال . ریت الحكة 


بل إفى لد والمستشنى والجبانة والحيس 


ان يمتح زوجنه طفلا . ففٹوسل 


د لأ - شريظة آن 


ام مهمته . ولک 
۷ .. لن تفتل رجلا أعطانی زهره 
أطلقد يضرب فى الأرض 
ويدخل abe‏ لثوت الأسود » بدن الملك . على الرغم منه 


سای یت 


التمرد . ویرحب الجلاد بہذم للهمة ۰ فهو عدو للشاعر منذ قديم ٠‏ 
وعلاقتبا أشبه بعلاقة تيمور ومهیار فى شعر أدونيس 

لا يغرينى Tal‏ باللکة 

لا أدرى هل بغم هذا ی بعث الملك النائم أم لا ینفع 

لکن قد یی أن فسل cot‏ ألا Aut‏ 
زمان أكره هذا انأفون الماكر 


vw 


ویثیت الشاعر للجلاد ق 


حتی یصرعه 


و الفصل الثالث تعاود النسوة الثلاث الظهور + 


الأول أن ترسل الحاشية الک Sy‏ إلى الما det‏ فیجر 


أورفيوس فی طلب 


{lb فى‎ git 
پوردیکی . وهناك يحكم قضاة الأقدار بقسمة اثلكة‎ 


الاك والشاعر 


فيرفض الشاعر ذلك 


ویعید بناء القصر 


إن الشاعر هنا مثل gall‏ فى «حكاية اغى اخوین ؛ من دواد 
تأملات فى زمن جريح » - ۰ الوحيد ف بلاط فاد . إن أحد أقنعة 
صلاح عبد الصبور ۰ شاهد عصرہ وض EET‏ 


+ هوامش 


(1) د. لويس مو ؛ دراسات فى آدبا الحديث ؛ دار Bal‏ ۱۹۹3ء ص ۱۹۳ 


(1) د أحمد کال زکی ٠‏ نقد : دراسة وتطیق + الزسة تثصریة العامة لتالیف وائشر 
۷ء ص 1۱ 


(۴) أحمد عبد للعطى حجازی ۰ «صلاح عبد الصبور وسرحیه الشعرية مآساۃ لاج و + 
علة Aa‏ فر 1۹٦۷‏ 


jhe :)(‏ عبد لیت السحرق ٠‏ مف اخلاج :ریق الأب لديك ؛ عن 1-۶ 
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» امدد الأول‎ ٠ فصول‎ le » د. عز ادن إحاعيل » «ترقیت الراك فى للسرح‎ OY 
19۰ اک ۱9۸۰ ۰ ص‎ 


۷ مصطق السحرق » نہ 


بد مسرح صلاح عبد الصبور جزء من حركة المسرح الشعری فى 


ولوركا ٠‏ وکلودیل + 


لناسع عشر الفوتوغراقية . وقوص عل أ 


ات والغاوف فى 


قن لاحت لك هذه القارنة مسرفة : أو بدا لك - وأنت محق - 
أن صلاح عبد الصبور لا يسامت هزلاء الرجال - وان انتمی ایهم - 
فنذ کر - أبها القارئ ‏ أنهم كانوا يكتبون ومن ورانہم تراث الإغريق 
والرومان . ومسرح عصر النہضة : والمسرح الأورٹی الحديث ۰ فى حين 
كان صلاح عبد الصبور يكتب ولیس وراءه سوی مسرحية ؛انتصار 
حورس » : وعروض المشخصاتية فى القرى والنجوع والمدن ؛ ومسرح 
الفلاحين ومسرح السامر : وتمئيليات خيال الظل وابن دانيال والقراقوز 
فى الأسواق والوالد . ومبلودرامات وهزليات مارون نقاش وأفى خلبل 


القبانی وفرح أنطون ویعقوب صنوع ۰ وغنائيات أحمد شوق وعزیز 
أباظة السرحية ۰ وحاولات - بالشعر الرسل - لفرید أبى حدید . 


وباكثير . لا تعدو أن تومی فى انجاہ المسرحية الشعرية الصحیح ۰ ولکنبا 
لا توغل فيه : ولا تصنع تراثا : أو ترسی تقليدا . لقد رسم صلاح عبد 
الصبور معام الحساسية الحديثة فى مسرحنا الشعرى : ومکانه - من هذه 
)الزاویة - محفوظ فى تاريخ الأدب . لن تعدو عليه عرادی النسبان 


(۸) فی نار جردو » صمریل Se‏ : ترجمة د . ایز ASA‏ فى کاب سرچ اب + 
al) a‏ العامة یف ily‏ ۱۹۷۰ء ص 174 

۱۱۹۷۰ توق ءالأمیۃ بين لو والاتظارہ :نج لشرح ؛ پور أفسطس‎ th) 

)00 د. لويس عرض ۰ نفریة وقد نطو aL‏ العامة یف وانشر ۰۱۹۷۱ 

de> )۱۱(‏ مضصغور ‏ تطور لوزن والإبقاع عند صلاح عبد بر »بل ای AB‏ 


(۱۱) آمریس : الآثار ALIS‏ الجلد الالى + دار المردة ۰ یوت ۱ ص ۱۹۲ 
دار الاب ۰ ہیوت + 


۱9) إدوار راط ٠‏ ساعات HSI‏ 


سم ۱۱۹۷۲ 


Calls ارهز‎ 
Ostia kL) مأساةالحاات‎ 


كل ei‏ التعبير الإنسانی . دون استثتاء : تقوم على الرمز: بإطلاق الأصرات + : آورم 
OWL! : ae‏ الإشارات والإبماءات أنغاما وغمغات وکلات ۰ أو كتابة أو علامة أو 
yi.‏ تحزیگالأعضاء الأجساد أو ملامح الوجوہ . ولکن التعبير العام بالرموز العامة Asal‏ 
شئ پت لإبداعی الف : شی آخر . التعبير العام ٠‏ والرموز العامة : كاللغة : یکون 
لظروف سائدة مشتركة ۰ ونغيرها يحدث فى إطار الظروف نفسها 
وحت Tha‏ أو يتم قبوله Wy ٠‏ قايس وارضاع + يشترك » فيا : و التأئر بها أو 
اخضوع فا ...أو جرد tole‏ الجميع ۰ فى الزمان الواحد ۰ وف الوطن الواحد : وأحیانا فى العام 
آلژاحد . ار eb‏ الإبداعى الفنى ۰ فهر فردی ؛ هر التجاوز الذی بققه الفنان - 
الشاعر ۔ التقابل والتضاد والامتزاج التحقق فی ذهنه بين التعبير العام ۰ ودرا که هو الشخصى ما 
ينبغى أن یکون عليه التعبير فى قالب فنی يشيده وبملأه بصیاغانه الخاصة . هذا التجاوز : متحققا فى 
كلات اللغة وصورها ۰ هو الأدب . وهذا النجاوز » متحققا فى الكلات والصور المرنبطة بشخصيات 
تتقابل وتتواجه فى سلسلة من الواقف المترابطة » هو الأدب الدرامی . 


ولكننا لم نعد نستطیع القول بأن کل أدب هو ادب رمزی : أو أن لك ‏ لا يمكن ‏ مثلا ‏ أن يتحقق انا الإدراك الكامل (ومن 

كل دراما هی دراما رمزية ‏ مادام تطور الإبداع الفی يؤدى - من للمعنى الكلى ‏ بأجزائه ‏ لول أعال صلاح عبد 

بة الشعرية (مأساة اطلاج) وأول مسرحياته الطويلة 

أن نتبین الدلالات TOI‏ لمجموعة «الرموز ہ المتزابطة 
التی یتکون متا النظر الأول من السر هل 7 

عمق السرح . فيكشف الشيخ || 

علیا فرع eas‏ زوع لا 


ز المعلق على جذغ شجرة ‏ يتعامد 
رحی الشهد بالصليب التقليدى : بل بجع 
يدخل من خلف الشجرة ؛ شيخ فى يده 
وردة ص 14 : نعرف من شخصيات أخرى فى انشهد أن « الشبى شيخ 
+ ونعرف من أو كلات نضه : أن الرجل 
الشجرة كان «صاحبه وحبيبه + ص ۲۵ ۰ وإلأن يلق الشیخ 


التصور الأسامی الواحد - الذى لابد - بحکم 
تتحول Gl‏ الرئيسية للعمل 1 
. تکون - فى بده العملية الإبداعية ‏ بائسبة للشا: 


3 وحمراه ه بلون الدم وهو یقول : 


أو السلسلة الفقرية التى نتحلق حوفا بقية Gull‏ الفرعية + ات «أعطيك بعض ما وهبت للحياة 
تأخذ متا منزاها د وتخذ دلالات تجسداتها من خلاها . بعض ما أعطيت ۰. (ص175) 


وقلت لفظا غامضا 

حین رموك فى al‏ القضاة 
أنا الذى HS‏ 

آنا الذی قتلك ۰ رص ۲۷) . 


تا کب ene‏ «الصور ٠‏ الرية والکلات والأفعال : لکی 
یتکون منبا حور الدلالات الأساسی والعام للمسرحية الم 


الشيخ العلق 
على الشجرة : مطلوب ألا يوحى وضع بالصلیب العادی any.‏ 
(الحلاج نفسه) ان تقتصر ودلالة» تله على الإعاء بمعنى البح 
المصلوب » أو «الفادى a‏ اخلص ۰ مبعوث السماء PAB‏ 
والتكفير عن خطيكتهم الأول : بل سوف تضمن دلالة لك امت 
إلى جانب معان أخرى كذلك : تستفيد من منزى|أكث يواح د این 
الإخصاب وا ٠‏ الذين AB prt’ yaad!‏ 
الأرض : أو شجرة الحياة . لکی تتمرالیاق تفسها . 

إن اخلاح - با نقله من كلانه مقدم جوا تیه A‏ 
نفسه بالشجرة / الإنسان 


:کان پقول : ۲ 
إذا غسلت بالدماء هامتی وأغصتی 
فقد توضأت وضوءالأبیاء؛ (ص ۲۱/۲۰) 


Joly‏ مقدم مجموعة الصوفية : لکی يضاعف من مفزی 
الصورة الأول : ویضیف إل دلائة قتل الحلاج يعدا جدیدا 
ہکان بريد أن يموت کی om‏ للسماء 
ais‏ طفل سماوى شرید 
قد ضل عن أبيه فی dale‏ السماء + (ص ۲۱) 
ولکن ما ينقله إلينا من کات اخلاح يثبت ‏ بعد ذلك مباشرة - 


رمز الشجرة الروية بالدم . 


إنه پروی بدمائه شجرة جديدة ۔ بعد 


عن «دورة Mia‏ 
البدید 
ہکان يقول إن من يقتلنى سيدخل الجنان 
لأنه بسيفه أن الدورة 
لأنه أغاث بالدماء إذ نخس الوريد 
شجيرة جدية زرعتبا بلفظی العقم 
فدبت الحياة فيا ۔ طالت الأغصاء 


رص ۲۱ - ۲۲) 


حقا بری اطلاج وقد استحا 
ثم استحالت الدماء 


ورواها پلمه + 


١‏ .. وحن أسلمه السلطان للقضاة 

وردہ القضاة السلطان 

وردہ السلطان للسجان 

ووشیت أعضاؤه بثمر الدماء 

تم له ما rel‏ رص ۲۲) 

أما CSI‏ التى كانت بذورا للشجرة قبل أن ترتوی بالدم : 

قصیح عند مجموعة الصوفية : أو يصبح بعضها . كسامير صلیب 
اليح : 


٠‏ .. وفرحنا حین ذکرنا آنا علقناه فى كلاته 
ورفعناه با فوق الشجرة . ٠‏ 


وهنا نفصل اطلاج مرة ثانية عن «الشجرة » التى تصبح له 
صلیا و بها فى بعض کلائہ » الى حول «ide‏ فى قول نفس 
ayi‏ جاعة الصوفبة . إلى بذور أخرى تنتشر على أفواههم : وتزدهر فى 
أماكن أخری كثيرة نا بذور بالعنی الحرفى ۰ لکی تتفق مع غرسها فى 
الارض 


؛وستذہب کی لق ما استبقينا ما 
فى شق محاريث الفلاحین ٠‏ 
ویذور بالعنی الدلالى الأوسع : 
, ونخبئها بین بضاعات التجار 
وتحملها للريح السواحة فوق الموج ۰. 
ولكن الکلات / البذور . ستبق أيضا «كلات » بالعنی ا حرفی : 
ء وسنخفيها فى أفواه حدداة الابل . 
اائمة على وجه الصحراء . ٠‏ (ص CNY‏ 
٠وندونها‏ فى الأوراق اشفوظة بين طوايا اللوب: 
وسنجعل ما أشعارا وقصائد . ٠‏ رص ۲4) 
أما الشبلى فإنه پری اخلاج رژية أخرى . «بتحول ہ فیا اطلاج 
إلى رمزين جدیدین ‏ أو يحل الرمزان الجدیدان فى رؤية الشبلى عمل 
الشجرة المفروسة بالكلات ۰ وامروية بالدم . والثمرة بالدم أيضا . 
ply‏ إلى صليب ۰ يعلق عليه اخلاج نفسه بیعض كلانه 
Bets‏ 


a 
بر‎ 


٠‏ .. قد كنت عطرا ناما فى وردنه 
م انسكيت ؟ . 
مکنونة فى جرھا 
م انکشفت ۰۴ (۲۵ - (YS‏ 
ولکن ۰ إذ يلق الشيلى إلى املاج وردته اخمراه - الدم العطر 
بعظر كانه الک - ویقول له إنه صطیه بعض ما وعب للحياة 6 
تعرف — ge‏ فى ولی الغيل - لين انسکب العطر . oy‏ من ESI‏ 


قنه ماکان بريد أن پخوض ا لاج الصوق فى أمور الدنیا حتی لا 
بصل إل ما وصل بی 

وعل ذلك ۰ يكون صلاح عبد الصبور قد حقق ما اكنشفه شتايغر 
عند إبسن + فابنكر رموزه ومبتكراته المسرحية . لکی يستطيع أن بوصل 
«العنى » الذى بريده .. وشرع منذ اللحظات الاو فى مسرحیتہ ‏ بعلم 
فراءہ ومتفرجيه ١‏ لغته + الجديدة . ولكن الأمر يتجاوز ذلك عند صلاح 
عبد الصبور : فقد حدد مؤلف «اخلاج ٠‏ موضرع اخلاف / الصراع 
الدرامی الأساسی الذى ستدور حوله دوافع الأساة فى تطورها التالى . 
اخلاف بين اخلاج (ومجموعة الصوفیة) > والشبل - وهو خلاف 
سنکشف أنه كان دالرا فی عقل الحلاج نفسه إل أن حسمه له 
A!‏ بعد حواره الاسم مع الشبل - هذا OWL‏ اذا اة 
ب ٠رموز ٠‏ صلاح عبد الصبور نفسه ۰ هر أن Bey IH‏ 
الصوفیة الى تبدو سعيدة با حصلت عليه من الخلاج ۰ وما ستوزعه من 
عطاباه على الدنيا ‏ بری أنه كان من واجب الشيجرة_أن تلور و 
واجب الوردة / الدرة أن تكسب عطرها وأن تکشف توف لت 
الشجرة ونتعطر وحتی تستثير الحياة ٠‏ أما الشبل فيرى أنه كان عليه أن 
يصون لنفسه ثماره وعطره وثوره . إن هذا الخلاف هر ما سيكون 
موضوع الواجهة الدرامية بين الاح وبين نفسه » وین وبين الشيل فى 
المنظر SU‏ : إلى أن يملع الحلاج ارقة 


هذا المضمون «الخلانى » الذى صاغه صلاح عبد الصبور فى 
المشهد الأول والثانى من المسرحية : مستخدما رموز : الكلات البذور : 
والكلات / المسامير : والشجرة : والقار . والدم ۔ والوردة > والمطر > 
والدرۃ » هو فى الحقيفة الوجه الأول للمضمون ال خلا بين ا 
والحلاج فى الشهد SU‏ ۽ وهو موضوع الخلاف بین الحلاج وبين 
تلامذته : وينه وبين العامة ٠‏ من التاس (الأعرج ٠‏ والأبرص . 
والأحدب ) الذين كانوا «یشفون » أو يتوهمون الشفاء حين بسمعون 
كلاته ٠‏ حنى إذا فرغت الکلات وانصرفوا . اكتشفوا pel‏ ما یزالون . 
وما تزال دنياهم . على حافم وحافا . (ص 508 / CAV‏ إن هذا 
الضمون اللا هوا المضمون الذى تخمله الدراما كلها ۔ 
والذى نسجه الشاعر برموزه الأصلية الخاصة فى هذه نلشاهد الافتاحیۃ 


تطالب الحلاج بأن يتصرف تصرف «السياسى » مادام قد انشفل بامور 
دیا وإصلاحها : فهو صاحب موقف يختلف مع موقف الى ۔ 
إلكته تلف Lal‏ ماما مع موقف الحلا الذى يتصرف باعتباره 
صاحب رمالة يستعد لأن یکون شهیدا کی تکتمل رسالته : ولکی 
oles‏ على الستوی Gil‏ - قوامہ التراجیدی ۔ 


وعلى ذلك يدو رمز (وفعل ) خلع الخرقة كأنه مجرد إضافة شكلية 
إلى «رموز » شخصية اخلاج ء ورموزالضمون الدرامی لأساته . ولكن 
العلاقات الداخلية بين جزیثات العملية السرحية وتفصيلاتها شديدة 
والاقتصاد فى مأساة الحلاج + ذلك الظن . وتجمل 
عملية حلع الحرقة - فى ذروة المواجهة العفلية والنفسية بين ا خلاج وبين 
الشيل على طول المشهد Sill‏ - عملية ٠‏ أو فعلا ٠‏ مسرحيا ٠‏ رمزیا ۔ 
ot‏ الشھر قوة موضوعية لا تضاهى . اختارها المؤلف لکی doy‏ 
توحیدا كاملا بین كل «رموز؛ شخصية الحلاج التى سبقت هذا 
» السرحی / الرمزی الكامل « أقصد رموز الشجرة ۰ والور 
والكلات . كان «خلع الخرقة » علامة على أن الحلاج | 
٠‏ قد قر أن يمضى ال «وضره الأنياء» حت پروی الدم 
وأغصنہ ٠‏ وأن بیذر كلانه فى دنا الله : وأن يفرق بين ال 
ذلك القیس من النور الألّهى الذى أتحفه به الله . وا 


الحلاج ‏ طبقا لكلامه الذى نقلته فى المشهد الأول جاعة 
الصوفية ومقدمها - ء يريد أن يموت ٠‏ لکی يروى بدمائه بذور FNS‏ 
تثمر شجرةالعرفة بواجبات السلطان وحقوق الرعية . والمعرفة عق الله 


ليل 


de سای‎ 


بل إن كلات اخلاج 
تقول إن «قتله كان جزہا من مشيلة الرحمن التي على آساسها جات 
ae‏ الاج نفسه . فهو بخلعه الخرقة - بعد أن رقض SSA‏ 
خراسان + وبعد أن طلب من اللہ أن بمنحه ہجلدا ہ لا معجزة ۔ یکون 


ti‏ عو 
فالشاعر المؤلف لا بصوغ تراجیدیا أرسطية » بتحدد مصیر بطلها 

منذ الب على أساس حکم أعمى صادر من در مطلق لا .بير له إلا 
إرادة WW‏ : بل يصوغ تراجیدیا حديثة ۰ بواجہ Aisle Pll‏ 
عللہ . واختبارات عددة بطرحها علبہ هذا مالک که 
sus‏ لنفسه بإرادته طريق مواجهنه غذا العالم ele‏ وحدوده + 
دون ندم رومانتیکی ۰ ولا تراج واقعی 


قیحدد پشمه مصیره + 
ا 

ويتجسد اختيار الحلاج من خلال Salle‏ العقل »ان لهد 
الأول من | زالوت ) من المسرحية : فعل الحوار مع زميليه ف 
السجن : حول حقيقة الحلاج نفسه : من هو ؛ وما عمله ۰ وکیف بقوم 
ما رای أنه تكليف الله له ٠‏ وحبرته بين الوسائل التى طرحها عليه ذلك 
الحوار یامه بتكليفه » والتيجة النهائية لك الخيرة 

oly‏ أحد السجینین عن عمله فبقول إنه «يتأمل » ۰ وإنه شاعم 
«أحيانا ه ۰ وأحيانا يقرأ فى کتب القدماه : وأ آسرار 
الكون + . ولكنه محذوب «دوما نو النورہ ؛ وهو ليس ولا ولكنه 
«مولى » ۰ والول الوحيد هو اللہ رص ۱۰4 - ۱۱۰۹ ما تكليف اللہ 
له . سبب دخوله السجن » المقدور والطريق إلى تام ما هو مقدور ؛ 


فهو دأ lil‏ أن get‏ الوق » ص ۱۳۱ 


بت 

.. فلکی تی جسدا : حز رتبة عیسی أو معجزته ۔ 
بای ھی وج :فق ان ماک كلل me‏ 
رص ONY‏ 


ويوجز بعد ذلك . قائلا إنه بجی الأرواح «بالکلات ٭ 


وعلى ذلك ۔ فإن الخيرة القى 


أن برقع اليف أو برقع انصوت + 


وحينا يأنى اخلاج انب أنه سيمثل أمام قضاة الدولة ٠‏ 
.هذا أحلى ما أعطاق رف 


الله اختار: .. (ص OEY‏ 
اختاره هو من قبل لنفسه . إن 
لله : والشاعر الزلف ینسج من ر 


وقد اختار له اللہ عين ما 


وق هذا التابق - الذى هو فى نفس الوقت ذروة التركيب AN‏ 
التراجيدى ؛ لشخصية ا لاج ۰ ولصيره : وفروة الاستارة التراجيدية 
النى بريد الشاعر توصيلها - فى هذا التطابق Srey‏ تمايز المفهوم 


التراجيدى لأساة ٠ CM‏ عن الفھومین الغربيين : القدیم (الأرسطی ) 
والحديث . 


ولسنا بحاجة ها إلى مناقشة تفصيلية للمفهومين ! یکفینا القول 
ob‏ المفهوم السوب إلى أرسطو. يقوم على أن مصير الانسان محدد 
ملفا ء يحدده حكم قدرى تصدرہ الآهة بجتمعة أو فرادی ٠‏ ولا بعلم به 
بطل الدراما التزاجيدية ؛ وإذا هو عرف به ۰ فإنه بعرفہ بعد فوات 
الأوان .وجهد الإنسان العظم للإفلات » بعوقه عن بلي هدفه tas‏ 
ای فى شخصية بطل وسلركه . هو افامارتیا وهذا الخطأ هو الذى 

يفتح الباب أمام الحكم القدرى السبق لكى ينفذ ويتحقق ,. وعل 
ذلك يكون هذا الجهد العظم جهدا ضائعا ۰ برغم أنه ضروری لکی 
يكتسب الإنسان قيمته وكرامته ی مواجهة القدر الذى لامبرر له . م ان 
ابته لا تدفع إلى الزن بل إلى التطهر + تطھرنا ٹھن من ضعفنا + 
ندفعنا إلى الوعى بالاحتالات المفتوحة أمامنا للسقوط 
آما الفهوم الحديث : الذى صاغة مکتملا للمرة الأول + 
فردیناند برونتيير”'! مستفیدا من قانون «الصراع التراجیدی ؛ ایج 
ومن إضافات شلیجل وکولریدج . فقام على أساس أن الإنسان صاحب 
إرادة حرة : بصارع بإرادته وذكائه إرادات spi‏ . قد تكون طیعبة أو 
كونية . وقد تتجسد فى بشر آخرين ۰ بيزمونه لأنه لم یکن «قرى 
الارادة + بالقدر الکاف . و يتزود بجا یکنی من العلم رالعرفة AT Hy‏ 
لکی يفوز فى مواجهنه فم . ونبايته لا تدفع إلى امن 
عرد التظهر . بل بل الاستنارة - امترتا- فيا كان ینعی لہ ۰ ولنا ٠‏ 
لک يفوز فى bi ele‏ من أجل اخرية والكرامة ۰ واحقام 


2 E EE ۴ as 
تلف . قام على أساس وجود علاقة متميزة وفريدة . بین الا‎ 


4 رام woul‏ رئيسية للثقافة القومية Bl‏ 
خرجت مہا ماس الحلاج وخرج مؤلفها . 

وصلت هذه العلاقة اى المسيحية الشرقية (وق مهدها : مصر) 
إلى مستوی التوحید بين » الناسوت » و ؛اللاہوت » فى شخص السیح. 
الذی عادت به وحدة الإنسان واه إلى أصلها + وف الاسلام ۔ كانت 
روح ULM‏ نفحة من روح اللہ + وتزل الإنسان إلى الأرض خلیفة له 


فیہا . وعلى ذلك فليس نة جال للصراع بين الإنسان والقد. : الذی هو 
قضاء الله وشبتہ 
إلى التوحيد Sly‏ 


إلى ۱ وحید بين ابقر EAN)‏ 
× مع مسثولية کل فرد عن نفمه ٠‏ ومطالبته أن یتح 
برصفه کیانا مستقلا - مسئولية الماعة . وعل ذلك فان صراع اون 
مع eb‏ (الصراع التراجیدی gm ) Sell.‏ کنو 
الماعة الى جوهرها الأصل + إلي ما خلقها اللہ - وخلق یا - 


وهدا هو ما سعی إلبه حلاج الأساة » فكان صراعه مع والشرہ 
متجسدا فى «فقر الفقراء . جوع الجوعى ٠‏ وف فقدان الرجال والنساء 
حریتہم . والشك فى جدوى الحياة ذائها (ص ۳۵ - 590 ) ؛ ولم يدر 
صراعہ مع قدر مسق أو حكم Ai‏ صدر ضده دون معقب وعلی الرغم 
7 ن أنه كان یصارع قوى موضوعبة ہ خارجة عن ذاته ٠‏ فإنه برى 4 
رؤبة الثقافة القومية التى صاغته فى التاريخ الحقيق وف الأساة 
الدرامية ‏ أنه سييق منفصلا عنبا ٠‏ ومنفصلا - من ثم عن مشيثة من 
خلقها وخلقہ ۰ مادام هو نفسه لم ينشغل بها » فاشتيك لذلك ‏ معها 
فى صراع : فإذا اصطرع ضدھا توحد أيضا معها : ومع من خلقها 
وخلقه . حتى إذا هزم : واكتمل كإنسان يحمل بضعة من اللہ هى 


اروحه . وما منحه من معرفة : 


«الحب الصادق 
موت العاشق 
حتى يحبا فى العشوق 
أنا إنسان يظمأ للعدل ویقعدنی ضبق اخطر ‏ 
فأعرنى خطوك atl‏ 
. ساخوض فى طرق الله 


یمد يديه ۔ Siok‏ من نفسى 
هل gla‏ ماذا ssi‏ + 


آنوی أن آنزل للناس 
وأحدنهم عن رغبة 
اللہ قوی یا أبناء اللہ 
کونوا مله 
الله فعول یا أ 
کونوا له 
وہہ 
إن البطل التراجيدى بفهومه القومی هذا . فردی وخر فى 
اختياره . وليس دمية فى يد القدر : ولا فى أيدى قری الطیعة أو 
التاريخ . وهو صاحب إرادة حرة وواعية . بخوض بها صراعه ضد ما 
يقهره وینی إنسانيته . ولكنه لا يقم حربته على أساس قانون الصراع 
ل ار ٠:‏ مستفيدا من فكرة نري 
« التى أفرزتها فلسفة 
ی اليكانيكية فى القرن الناسع عشر الأوروى : بل بقع حريته : 
ویقوم مصيره الزاجيدى نبجة لذلك : على أساس وعيه بمنطق القدر 
وعدل الله ۰ وعلى أساس أن حريته ‏ إرادته ‏ جزء من حرية الله 
رمشیته : فى أن يكون الإنسان هو صورته . وأن يكون الکو الذى 
جلقه حکما وعادلا وانسانیا 
«أراد اللہ أن تجل محاسنه ونستعان أنواره 
gab‏ من أثبر القدرۃ العليا مثالا : صاغه طبن 
وألق بین جنبيه بعض الفيض من ذاته 
وجلاه : وزينه . فكان صنيعه الإنسان + . رص (VE‏ 


الله 


«بل كنت أحض على طاعة رب الحكام 
برأ الله الدنيا إحكاما ونظاما 

فلاذا اضطربت . واختل الإحكام ؟ 
خلق الإنسان على صورنه فى أحسن تقوم 
BW‏ رد إلى درك الأنعام ؟ : (۱۷۹) 


وبقول Jon at‏ ذلك الأساس 


التراجیدیا 


وهر شکل 


wr 


أما الحلاج فإته لا يكررها فحسب ۰ بل پرددها ف 
رعی کامل + وفبا بشبه ٭عدم شعور ہ مطلقا 


«عين الکفر.. ويلك .. هذا القول لى ۰ فاسع 
وان كنت ملق افول لو كشفت وجه السر.. 
أجل . لا . بل hs‏ . جرجرت من زہوی إلى حتق 
ولكن . كيف .. ہل أترك هذا اللفظ ملق فوق أثوانى ؟ 
إذن By - got‏ فی الأمر ما ترضاه 
لقد أحیت من أتصف 
فأعطانى کا أعطیت . ٠‏ (ص ۸۱ - ۸۲) 
ولكنه فى الرة الثانية ببوح با هو أكثر من هذا القول الوجز 
«الرمزی » ۔ الذى لم يصرح فيه ماکان نوع > ولا SUES‏ : ولا 
ماهية ما حصل عليه . ف الرة اثانية يعلن ما هو کی رت 7 
وعیه . مستبدفا إقناع الآخري: بانباع طريقه ف باه رو و ری 
اشاكمة ‏ على سال القائی Gh‏ عمر الماد همير انج a‏ 
خعبك ¢ بقول : 


تعشقت حنى عدفت > غبلت حو رت 
رابت حیی . وآ حفنی بکال ایال . جال الكثال 
فاغفته بكال اغیة 

وأفنيت نفسى فيه . ٠‏ (ص ۱۷۷ OVAL‏ 


فاذا کان استخدام تكتيك السقطة التراجيدية دما هو حيلة 
الصباغة الحبكة وإحكامها . لا لتحديد ,نوع الرؤية الفلسفیة 
فان استخدام صلاح عبد الصبور هذا 
راجيدية الفكرية التكاملة 


التراجيدية ‏ للدراما ۳ ۔ 


ما أعتيرة 


لله (اغيوب ) sd‏ نفس 
بل وه من اد 


(ites Se St‏ فى الدراما مع ee‏ الكلات آئی 
نبة الأقعال 


نوع ذلك الصوف النواق إلى الاستشهاد حبا فى الله . المسافة الزمنيا 
والموضوعية - التى تفصلنا عن شخصيات مأساة الحلاج وعن 
موضوعها ۰ تلاٹو فی ليل والمجنون ٠‏ : والشخصيات ذات 
الدلالات ‏ الذهنية ٠‏ فى مأساق اخلاج ۰ تحر ل We‏ شخصیات تعمد 
كل دلالاتها من الواقع نفسه : الذی يعيشه من يقرأون السرحية أو من 
سيشاهدوتها على منصة العرض السرحی 


۔ يقدم لنا الشاعر شخصياته وموضوعه وقضبته فى الفصل الأول 
من ہیل وانجنون : تقد با يوحى بالباشرة والموضرعية : شبان صحفيون 
يوليو ۱۹۵۲ ۰ يعملون فى مجلة صغيرة بالقاهرة 
بتحاورون حول ما تطرحہ الحياة فى مدینتہم العصریة على عقوهم التواقة 
إلى احرية والعدل . والشی الوحيد الذى بطلبه الشاعر على أحد جدران 
القاعة (منصة العرض ) هو لوحة ٠‏ دون كيشوت ١‏ لدومييه « إنه الٹیٰ 
الوحيد الذى يحمل دلالة «مسبقة « ۰ تشير إلى معنى الفارس الڈی عاش 
فى عصر يسخر من الفروسية والبل ۰ ويحلم بأن يكون وحده فى هذا 
العالم » ميزانا ومبشرا للبالة والعدل + ولكن ضرياته كلها لا نیب إلا 
أعداء ومیین » ولا تنقذ سوى ضحايا وهميين أيضا . 

والحوار فى الصفحات الأول لا يقول لنا إلا أن زملاء العمل 
حؤلاء مع إجباعهم على رفض الواقع الظالم والفاسد الى يظللهم ٠‏ 
فإنهم مختلفون اختلافا شاسعا حول الاسلوب الواجب أتباعه للتعامل مع 
هذا الواقع : حسان يفضل التعامل بالعنف ۰ يحمل قلا فى جيب 
وسدسا تی ایب الآعرء وزياد لا يعرف بالتحديد طريقة يفضلها فى 
معاملة ذلك الواقع ولكنه يستطيع أن يتفكه بانحطاط العام ١‏ ونه مو 
تفه ٠‏ وخلافات زملاله ؛ وسعيد شاعر بفضل wed,‏ العام : و: 
زملاءه وأعداءہ ونفسه - بالکلات ۰ عساه 
الواقف نم oat‏ أفضل ایب ب لود 


من سنوات ما قبل 


تلق عن أوجهنا أقنعة العمل العقردة 
ونعود إلى بشریتا للققردة ۰۰ (۲۰) 


۰ .. فله مت العقلاء ومظهر أرلاد الناس 
وهو فدائی حتى فى الحب . ٠‏ 


أما یل فیمنح SEM‏ دورها اسمیتبا «ليل ٠‏ أبضا ۔ الصحفیة فى 
انجلة ٠‏ ای تحتج بأنها ٠‏ لا أعرف نفسی بعد ٠‏ . فى حين يرى الا 
yl‏ حقا وليل » : «روح ضالعة بين الواقع ty‏ . وق Brite‏ 
المشهد الأول ٠.‏ الذى وضعت فيه البذور الأول ,بویت 
والاكتشافات ا «الأستاذ» أن يكب وق الك آلا 
انی بعتقد أنها كفيلة بحل مشا کل الواقع كله ۰ فى حين بوصيه له 
المؤمن بالعنف - بأن يكتب «فى البغضاء» 

PEASE والی تلق‎ ale هنا . التى تبدو‎ AS! 
النی سنتحول إلى الأفعال الرئيسية‎ 


ات الدرامية ‏ وعن المواجهة 
3 فى المسرحية كلها . وستظل لوحة دومييه - عن دون 
OAS‏ - فى مكانما فى المشهد الثانى : نظلل الكلات والأفمال 


والشخصيات جميعها : ولكن میضاف الثی الرئيسى الجديد ۰ مع 
بدابة تجارب » القثيل ب (Ortho‏ وليل (فى دور 


ليل ) ۰ إذ سبتقتعص كل منیا دور ای . لكى يكشف کل من 
حقیفنہ . وان يكون انغنون (قیس بن اللوح فى مسرحية أحمد شوق ) 
هر تلك الشخصية المسرحية القديمة » وإتما سیکون هو البعد الرمزی 
5 سعيد شاعرنا الثورى الحام بالخرية وبالحب فى عصرنا الحديث + 
کا أن ليلل العامرية .ای تھرتا قوانين عصرها الأخلاتية فى سر 
أحمد شوق . لن تكون هى تلك الشخصية صاحیة ال 
والامتٹال العظم فى المسرحية القديمة ء بل ستكون « 
تکتشف - الحب ۔ ما تاج إليه 


ن ايلى فی هذى AS‏ 

تبغى ما أن تكسر قشر محاوفها ۔ 

oF‏ ما امرأة طفلة 

متسربلة بالشهوة والصمت 

تبعك إلى جزر الب اللعون 

الجزر امتوحدة على أطراف الكون Kall‏ 
أو ترقد تحت جناحك ناشرة pill‏ كجنية 
فى تابوت اللذة والوت . ۰ (ص ۳۳) 


Glebe‏ سعيد فى أدائه على أحسن ما يكون . إحساسا واتفعالا 
Ne‏ اذ م يكن فى نظر سعيد ‏ يتحدث عن لیل العامرية ولا عن 
مشاعر ا جنون القديم ۰ بل عنه هو . وعن لبلاه العصرية 


هنا تتجسد »الشخصیات ٠‏ والكلات الى أخذت من السرحية 
القدية + لتصبح رموزا للمسرحية - والشخصیات الدراپة - 


تصیح الشخصيات القديمة GUS)‏ بعدا 
نيقة ودلالة عیا - الشخصیات الجديدة بسطحها العادى افا 
الذى تقدمت به فى البداية . ينطلق سعيد فى ندائہ لليلى ‏ النداء الذى ل 
يكن قدا استطاع أن بوجهه : 
الصحفیة:. By‏ سقدة لسانہ وتردده بين الحلم والفعل : 


ls‏ نیش پالیل فى ظل قفرة 
من اليد لم تقل با قدمان.. الخ 


نہ مرف . کیا سیقول الیل بعد ذلك . أن حلم الحب هو ءالمکن , 
التحقيق . أما حلم الحرية Bie‏ الستحيل 
»ای اتعلق من رسغى فى حبلين 
الخبلان صليى وقيامة رزحی 
الحرية ty‏ 
والحرية برق قد لا تق عنه غم الأيام الجهمة 
برق قد لا تبصره عيناى : وعينا جیل الب 
لکن الحب یلوج قریا می . : رص )٣٤‏ 


وليلى تدرك أنه حیغا ثل دور انجنون فان تادا ھی .ل 
العامرية ‏ 


«شهران من التدریب 


سامی لبق 


رجرجه فی صونك حین تتادیی 
کی أبعك وأترك عاضیٌ کیا ترك لؤلؤة علبتها السوداء 
کی تبرز للنور وللشمس . + 
م يكن ذلك «التدريب ٠‏ مسرحا داخل المسرح على طريقة May‏ + 
حیث يكتشف «الجمهور ٠‏ الحقيقة من خلال المقارنة بين ما يحرى فى 


حيث المسترى 

وفرصا فى حقيقة مشاعر شخصيات المستوى الأول + أى مأساة سعد 

Ly‏ فى دراما صلاح عبد الصبور. وسعيد Ly‏ هما اللذان 
5 : 


ن ل أن تكتشفها نحن ‏ بل إن الدراما والداخلية » 
ن أجلها : لکی يكتشفا من خلافا حقيقنهيا وحقیقة وضعهأ 
الأساوى ۰ ولم تأت من أجلنا od‏ لقد تخلص صلاح عبد الصبور ف 
استخدامه مشهد أحمد شوق من جزہ كبر من الشهد الام ؛ ۲۳ لکی 
بنطلق مباشرة بنداء سعید إلى ليلى أن تبمه لكي ڑچ ڑا :انج من 
عصرها الغ » ذلك النداء الذى بطلقه سعيد اق لت لمان 
تناديه ثبل نداءها الذى يكشف فرحتها بوجوده إلى جا متا ھا 
of‏ تمد أيامها وال . 


جاءت 


لکن هذا الشهد الامل ذانه > بعود- فى الآ" من 

الفصل N‏ - لکی بستخدمه صلاح بتسلسلہ الأصل ۰ وفقا للحاجة 
النفسية لشخصباته : وللموقف الذی وصلت إليه هذه الشخصیات ٠‏ 
بعد أن تكون لى «العصرية » قد سلمت نفسها ‏ فى جا الأعمى عن 
الإخصاب والحب للخائن حسام وبعد أن يكون سعيد قد انبار معتويا 
لدی اكتشافه هذا الانتباك الذى ب 1 
وانتباك مدينته (وطنه ) فى الحاضر ن 
إفاقة سعيد من إغائه . ماکان + التدریب ہ قد أوصلها إلى اکتشافه ٠‏ 
ويستعيدان ذلك الاكتشاف . ولكن تكرار الشهد ینا - فى هذا 
الموقف ‏ ل ف إلى برد استعادة اکتشاف الب الذى يريطها : بل 
: العنى الذى يقف عنده . «الاقتباس » فى آخر سطرين من 
سطور أحمد شوق . على OU‏ ليل 

أأدركت أن السهم یاقیس واحد 

CVA ۱۰۵( كلينا للهرى غرضان ؟‎ Uy 


«سعيد ای أتفتح لك . لاجسمی 
بل كل مغاور روحى وکهرف المنسية 
سعید 

هل تأخفق by‏ ما؟ + (ص ۱۰۲) 


فیرد عليها : 

«مدن کمدیتنا الفتوحة 

لانحمی ورد حدانقه. من نقر الغربان 

أو من قبلات الطل افیا ) 

أيات من شعری . ۰ ONT)‏ 
تم يسترجع نذكاراته السوداء ۰ ويتعنى لو 
يغاء من هذه الذكريات ٠‏ وعل Ned‏ لحظة أن كانت لاه تناديه «احق 
حبيب القلب أنت ge‏ ,.. كانت خظتا هی ذروة الحقيقة ؛ 
والامتزاج : والتوحد . وتوهم النجاة باخب هن عصر نرم الخرية 
والعدل ولكنه عجز عن تحقيق الحب . بعد أن تخلى عن السعی إلى 
الحرية قفقدهما جمیعا + لأن ليل كانت فى ذات الوقت : الحبيية 
وللدنیة مما :فا سویا- دون فصل ینم : ودون غيرثما کان یکن 
وعده ۰ وشوقه : باخب والحرية . 


«ليل » - للدي 
٤ے‏ >> ما اتك ل 
والطهارة . وأققدها - كمديئة - 

سعیدا وأققده - کرجل - القدرة على الب : وأفقده - کر 
رة على الفعل . وی هذه اللحظة يدخل حسام - مننبك 
الخائن ٠‏ ورمز ه السهم الواحد » لكى بحاول طرد سعيد الذی بحاول قله 
وهو نفسه يرشك على abe‏ 
احتراق القاهرة . (۱۰۹) 


- سعيد هل ذ 


بلع جرائد » بعلن 


ولا یکتمل هذا المعنى إلا فى الشهد ال : بحدیث الأستاذ مع 
> إذ إنكاشفان بان أنها فى يلة الجرية » كان أوها بداعب 
أطفاله . وان الثانی فى مبغى أو خيارة ٠‏ فيكون حكم الأستاذ عل 
الیل كله بالإدانة والبوار وعبث السعی . وهنا توحد لب - للمرة 
دون حضورها - مع الدینة : 


«راذا تتجيع GES‏ | 
أمل أو نبكى : نضحك أو نتحذلق 


أغفينا ذات ساء 
وتركنا حبة أعيننا فى كتف الغرباء 
of‏ زعموها ا 
وصحونا LW‏ انتبكت متمددة مستسلمة فى فرشا 
الخضراء . « رص ۱۱4 - ۱۱۵) 


Uf‏ مد الذى لك النصف الثانى من الأساۃ . والذى كان قد قنع 
منذ البداية يدور اللعمدان البشر مج الشاعر الذى «يتمنطق بالكلمة 
ویفنی بالسيف و۰ 
باكتشافه لعجزه عن أخذها > وعجز كلاته عن تحير الدینة 


.لا أنوى أن أنساها 


والذى كان قد امترج اكتشافه للحب ينه وبين لی ۱ 


بل آنوی أن أحياها مثل حياق للمستقبل 

مثل حیانی للحرية: والعدل 

be مثل‎ 

حلم لا أقدر أن Sui‏ ۰ لکی آقدر أن تاه .+ 

(ص ۷۸) 
آما سعید : فیخرج من دور اتجنون ‏ العاشق (حقیقتہ الأرل) : 
بتقمص المستوى الثانى من حقيقته (البشر یمج القادر على الم وعلی 
الم فى آن معا) ويكتق بأن يكل اليه رسالته 


«يا سیدنا القادم من بعدی 
نا أصغر من بنتظرونك فى شوق موم 


نرجو أن تأق وبأقصى سرعة 

فالصبر نبدد 

والیاس تمدد 

اما أن تدرکنا الآن 

أو لن سرکا سے 

حاشية : لا تتسى أن نحمل سيفك ! ۰ (ص 2151 


(aye 


عن te‏ الرمزى - الذى gil‏ لکی تنسج منه خبوط الل 0 
جزیات رموز نون ولاه ادن + فالباء الرمزى - الراجیدی 
للدراما كلها ؛ لا يكتمل إلا من خلال نسج دقيق 
تحصل هى الأخرى على نصبيا من العمق الدرامى + 
وهو العم الذى لا پتحقق عند صلاح عبد الصبور إلا بالرموز ذات 
او الرموز الى تنسج جوهر التراجیدیا بوجه حاص 


إن زیادا لتوسط بين عنف حسان وشاعرية سعید . وبين ما فى 
الأول من حسم وما فى ای من تردد ٠‏ بصبح أيضا هو «زياد » راوية 
نون « ويتكفل زياد الحفيق بالكشف عن دلالات دوره الذی سيرسم 
أساته «الواقعية ٠‏ الحادئة فى النهاية . 
»لا أعرف با أستاذى كيف أحلق فوق الأساة 
SL‏ ردالی ۰ وشم فوق جبينى : قيد فى قدمى 
ON)‏ 


له ما 


awh‏ ف سرح صلاح عبد الصبور 


الحجرات الغلقة > هو أبرز مثال على استخدام صلاح عبد الصبور 
نكر 0 بداية الشهد پستخدم 


وزيف الدینة . وقد كان سعيد نضه برفض هذا الزيف 


ولكن البعد الحقيق لوجود هؤلاء “«الثرار » AUS‏ الثلالة . 
حسان وسعيد وزياد ‏ فى هذه الحانة : لا يتجلى إلا من خلال حوارهم 
حول قضیتہم من ناحیة : ثم من لال الأغنية التی پرددھا gal‏ الخمور 
مرتين على طول المشهد 


«والله ان سعدق زمانی لاسكتك یامصر 
وابنی لى فيكى جنينة فوق الجنینة قصر 
واجیب منادی ینادی كل يوم العصر 
دى مصر جنة هنية لی یسکتہا 

واللی بی مص ركان فى الأصل حلوانی ۱۱+ 


هذا داثوال ٠‏ الشعبى معنی خالص الجدة - معنی رمزیا - 
لوقف الذى وضعہ فيه صلاح عبد الصبور : موقف حوار الفرسان 
اغزوین + لثوریین العجزۃ عن الفعل ‏ حول عجزهم بالذات ؛ وحول 
تاه ان تصاحییم هم ۰ وابتداء الإشارة إلى امتلاك ليل + رمز المد 
(مصر) وانتباكها . إن عاشق الدينة لن بحاول أن يكون عاشقها 
الوحيد : بل يأ ناد ينادى » «دى مصر جنة نبة للى بسکنها +٣‏ 
کانه يدعو آخرين لشارکنه + وهم آخرون مجھولون + باسم 
الوصول (العامی :الى - الذى ) الذى لا يدل على أحد بعينه : وا 
یدل على أى واحد ؛ أى واحد ٠يسكنها ٠‏ : سعيدا کان ا 


فى مأساة الحلاج ‏ أقام صلاح عبد الصبور : تراجيديته الحدیة فى 
بخ أمته الروحى وثقافتہا الموروثة : واستمد 
اتاریخ ونلك الثقاقة : ونسج الرموز SIA‏ مع إطار 


اق لکی يصنع اجيديا . وف ال ما 


زم of Tragedy, pp. 128-129 p, 293 Bi‏ السك 


اند كات علیہ أن ی det‏ سیا من نمی 
الإبديونوجى (ميثولوجها مؤثرة ) ٠‏ وكان عليه أن ينكر الرموز وللبتكرات اسرحبة التي 
يستطيع بها أن پرصل معناء لتفرجين تم إضادهم على ید اقضائل السهلة خخصة السرح 
وا قد کان (إيسن ) فى وضع الاب الذى ينكر لغة جديدة ٠‏ فكان عليه 
te‏ أن يعلمها قرا ٠14۶ ٠‏ ۶ 

European Theories ofthe Drama (1961), بم‎ 403: 


Ul sty 
فى حدبه عن فردینائد پوت : إن فكرة أن الزاجيديا لابد أن تقدم صراعا من نوع‎ 
إلى آبعد ما وصل أرسطر وميجل‎ gt ما + لفكرة قديمة منذ أرسطو ... ولكن پرونییر‎ 
+A التبا الإرادى‎ ISS ويتجاوزها . إن مظع فكرة الصراع‎ 

BO 


Introduction to Brunter’s Law ofthe rama in‏ بی فیس 
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7ص لكاب Spe‏ اللسرحء فى الصدر 

rere 

۔ (ه) ملاح عبد الصبور . حیاقی فى الشمر ص 114 الطبعة الأرل 1۹1۹ 

إن اندع أوديب ٠‏ أو أورست + وصلابة تيجو فی مراجهة تصلب کرہون ؛ کا أن 
اع مأكبث عطيل . وقدان هاملت ذره بعد طول رد ٠‏ ھی مقطات هلاه 

بل الراجيدين ‏ ولك شا بين ای لی بر با lig‏ ال «Sai‏ 

ئی تتجل من علال أبطال aS‏ 


الصفحات من مسرحية ؛لیلی والجنون » ؛ الطبعة اثانیة . دار الشروق 


إشاراتا فا لص اللسرحية هذه الط 
غ 

إل أن یقول فيس : نمال تمش باليل ... إل 

هناك حوار مهم با ۰ تجاملہ صلاح عبد الصپور فى هذا للشهد ‏ ولکنه سبعرد 
لاستخدام ما اه للوضع الاپ له دا في مسرحیه + بین سعید وليل ؛ ف 
النظر اثالى من اقصل IN‏ کا ستبین بعد BH‏ 


ظاهرة الإستعانة بالراث الشعی والأسطورى من الظراهر اللافتة فى إبداعنا الأدنى رالفی . لا 

لا ا ظاهرة بجدبدة كل اي تل فا لداع . ولكن لأہا آصبحت نم فى إطار من الوعی الفنى 

والفکری الذى لا Se‏ إنكاره . ولقد كان هذا الوعی غرة من نمار MN‏ بالفکر الدمقراطی Pl‏ 

۳ عند جيل الرواد۱۳ ۰ من جهة + ثم هو - من جھة أخرى ‏ ثمرة من نمار الاعجاب بالإبداع 


» فبعد آن بدأ مارون انقاش aye‏ ۔ شى lle‏ ليلة 
gl‏ الحسن الففل أو هارون الرشید * 
حین بدأ أبو خليل القبانی من ٠‏ ألف ليلة » مباشرة .۰ ذا 


فی كتب آخرون عن 
Olt‏ بن المنذر ویومی بؤسه ونعمیه . وعن حياة امری 
٠‏ وحباة المهلهل سيد بى ربيعة ۔ وعن حرب السوس . إلى غير 
ذلك من الرضوعات الى يغلب عليبا الطابع الشعبى الواضح 

وإذا كنا قد درجنا على التأريخ للمسرح الشعرى بداية من شوق 


فى قد تفت إلى بعض ما تق هذا ارات 


إلى شعبية هذه الوضوعات الى 


al‏ . الذى تبى الأسطورة والراٹ 
فالكلاسبين الفرنسيين . ومازال كذلك حى الآن . ومن 
لإبداع أدب وفن قوبين . ى مواجهة التبارات الأجنية الرافدة . 


منذ بواكير |تاجه + فقد نبناهما عند الیونان > 


ثاللة كان هذا الوعی وراء كل محاولة 


الجنون + وعن «عنترة ٠‏ + لأن ae‏ مبثوثة فی کنب الأدب . ولأنه 
وجد ق هذه الرویات ما يرضى ذوقه وفكره . وبالرغم من هذا لا نكاد 


كان - فی الواقع - يحاول ماه وی جدید اند + هو HSN A‏ 


«قيس ولبنى ٠‏ + وفيها ظل عزیز أباظة مرنبطا با حکایة الغرائية ارتباطا 
انتہی به إلى إهدار الحكاية نفسها . وإهدار القواعد المسرحية والقيمة 
الفكربة مما . 

ولکن عزيز أباظة ما ل 


عن «شهريار » معبرة عن مرحلة جديدة فى الاستعانة SIAL‏ الشعی : 
فالتفت إلى أن «الحكاية » ليست اغدف من العودة إلى التراث ٠‏ ولكن 
افدف الأماس هر التفاعل مع هذا الراث وربطه tear‏ سم 
وعصرہ . وم يكن عزيز أباظة هومن بدأ هذا الطریق بطبيعة الحال ٠‏ إذ 
عمید كتابنا المسرحبين ۰ توفيق الحكم ٠‏ مرت 
عن «شهر زاد ؛ وهأهل الکهف : وغيها . 

وعلى هذا الطریق - طریق BEY‏ الواعية بالراث - سار 
كثيرون من جاءوا بعد الحكيم ۰ مثل باكثير والشرقاري؛وصلاح عبد 
الصبور وألفريد .فرج وغيرهم . 

عند مولاء الکتاب لم يعد اطم الأول - كا شک Eye‏ 
کا حدلت أو بالأحرى - کیا پرویہا be ental‏ أبليكاية 
عندهم ترد إلى عناصرها . وكثيرا ما تضاف لہا عناصر جذیدة تتواصل 
مع العناصر التقليدية ٠»‏ ثم بعاد ترکیہا جل Naas IES‏ 
على الحکابة نفسها ۰ فإذا هى قد تحولت إلى شكل جديد ومفزی 
جدید . نابعين من الرؤية.الفنية والفكرية للكاتب ؛ تلك الرؤية ال 
تعتمد على ثقافته وعلى قدرته على تحلیل محتمعه والكشف عا فى هذا 
نمع من مشاكل إنسانية أو سياسية أو اجناعية 


al‏ انتقلت الاستمانة بالتراث الشعبى عند هؤلاء الکتاب من 
مرحلة ٠‏ الاحتذاء » الكامل . أو شبه الكامل : للثراث ۰ إلى استلهام 
ply‏ هذا الثزاث ۰ يتتق من عناصره بمقدار ما يضيف إلبه 

وکان هذا نتيجة طبيعية للاحتكالك بالتقافات الأجنبية فى منابعها 


نتيجة للشعور الحزايد بالذات القومیة ‏ والحاجة إلى الخروج 


إلى أشكال جديدة the ٠.‏ » 

وحوالى هذه الفترة ws Shaving‏ کا 
هناك وعى جديد بالتراث الشعی والأسطورى بے 
أصبح بنظر إلى هذا Sal‏ على أنه ٹل القم الفكرية وافقافية الرحية 
شب . ey‏ خصائصه النفسية . وأصالته فى مواجهة الظروت 
ية ا خغيرة. 


ومضامين جدید 


ودخل صلاح عبد الصبور إلى ساحة الإبداع الشعرى مسلحاً 


بقراءته Gall Sia‏ © الشعرى والنثرى ۔ وقراءته CAA‏ الشعبی = 


vee 


ونخاصة «ألف ليلة cw ly‏ على ما سنزی : ثم متابعتہ لأعال الرواد 
السرحبین من شوق إلى الحكم ومن تلاهما ء وكذلك اتصاله بالتاج 
لإيداعى الأجنبى ۰ الشعرى والسرحی . وقد تفاعلت كل هذه الروافدہ 
الثقافية فى نفسه ٠‏ فکانت - حين دخل إلى المسرح ‏ جزة! حيويا من 
تکوینه الفکری والفنى . 


E E E عبد الصبور ۔‎ 
fe 


وبالرغم من أن صلاح عبد الصبور بصر عل أنه دخل إل اش 
من باب MOM‏ ۰ فان للع لأعاله 
ومتكاملا لفن المسرح . at‏ من أعاله علامة بارزة على طریق السرح 
الشعرى العنى ٠‏ تجاوز فا کل ما سبق من نتاج فى هذا الحقل الفنى . 
هذا التصور هو الذى جعله لا بقع اما لموضوعاته فینازل عن مطالب 
الفن السرحی ۰ ولا بقع أسيرا طالب الفن المسرحى فبقھر موضوعه عل 
اتلازم مع الشکل السرحی . لقد ترك صلاح عبد الصبور لوضوعانه 
حرية الحركة داخل الشكل السرحی » کیا جعل من الشکل ری 
إطاراً مرن بتشکل مع نشکل الوضوع على مدی السرحية 
حنی یکتملا معا . إن الشکل عنده لا بفصل عن الوضوع ۰ بل a‏ 
فى الواقع - شئ واحد + فلا يستطيع أحد أن يتصور أحدهما' دون 
الآخر . ولعل هذا ما جعله لا یقت علد حدود شكل مسرحى واحد فی 
مسرحيانه جميعا . بل إنه بکاد یکون قد جرب شکلا مسرحیا جديدا 


ف کل عمل من أعاله . 
ote‏ 
هذا التعامل الخز مع الشکل السرحی كان رائد صلاح عبد 
تہ امل مع التراث الشعبى والأسطورى الذى استلهمه 
فى adel‏ من آماله نی استوحی فيا عناصر من الزاث 


الى .را we tes‏ 
الشاعر عند حدود سرد حکایة وا 


بعد أن بموت الملك ۰ ۰ لا يقف 
| ء أو عند استخدام عتصر 
بعینہ من pate‏ الحکایات أو العناصر الشعبية ۰ بل بجد نفسه فى موف 
فکری وقی . يدقع هذه الحكاية ٠‏ أو هذا العنصر أو ذال من 
ا 


با تن عاذ يكرد قد كلع نس 
الطريق نب عن ذاته عن مره صادا را ٠‏ کیا یکون - فى 
0 ر الطریق اتذلیل موضوعه. للشکل الفنى 


تعظره يستدعى موقف الشاعر حكاية عربية 
من حكاية فى «ألف ليلة ... » وشخصيتين منها أیضا ۔ 


أما مسرحية Soe‏ وانجنون ١ ٠‏ التى استلهم فيا صلاح عبد 
الصبور حكاية موحدة ھی حكابة نون بى ple‏ العربية القديمة 
اسثلهم مسرحية شوق ١‏ مجنون ليلى ‏ . فقد اثرها الشاعر أسلوبا محتلفا فى 
الأداء gil‏ + إذ جعل من الحكاية المروية ومن مسرحية شوفی معا 
خلفینین خدث بجری فى مصر قبیل قیام الثورة . على غو أناح له البعد 
SIS‏ عن الحكاية UIA‏ . حتى لا يقع فی أسرها و محاذير التكرار 
il‏ أو الفكرى . ولكن هذا ال 
نطلق عليه اسم سبج «التوازى و 1 
الجدلية المطلوبة بين التراث والإبداع الجديد + فلا لک ال 
أبعاد المسرحية أن نعود إلى هذا الغراث . Sig Oly‏ 


ف قرا تستضئ بالسرحية . لوجدنا فيه ور مو ا ین 
ريا nad‏ ذلك أن الشاعر قد استطاع = من لال هذه لادا 
أن بنافش واقعہ وقضاياه . فاضاف ث ill‏ 


والفكري رح صلاح عبد الصيور + 
كا ابا تمثل تموذجا يحتذى فى استلهام Dall‏ الشعبى وال 


وندور المسرحية حول أميرة خخدعها أحد حراس والدها عن تفسها 
ارلا + زین فا أن تيح له سرقة خام الك وقتل الك ۔ وأن تداع 
عن اعتلائه العرش . وقد كان جزاء الأميرة من هذا اخارس - الك 
عن هذا كله ای خارج القصر وا 
وصيفات ثلاث فا خت سقف كوخ ى غ 


الماضى وندم ا حاضر وأشواق المستقبل . فهن 
جرى ف تلك الليلة المشثومة ۔ ليلة قتل الملك . وقد ظل الخال على هذا 


حى جاءت الليلة الموعودة . ليلة عودة السمندل - اخارس ااختصب _ 

لیعود با إلى الدینة لكى تقم له شنون ملكه الذى كان قد نصدع 

واوشك أن یہار . ولكن عبات ! فقد جاء القرندل لیقضی عل 

السمندل . بعد أن كشفت الأمبرة كذبه . وبذلك یتیح القرندل الأميرة 

ولادة جديدة وحياة جد 5 . تصبح فيا سيدة نفسها ۔ ویصیح کل 
خدما فا ۔ آو کیا يقول ھا القرندل 


اسلهام الزات gl‏ والأسطی 


لیکن کل القرسان الشجمان 
من يلو مرآهم فی عينيك 
لك خداماً لا عشاقاً 
أو عشاقا لا معشوقین 


ولو le‏ هذا الحدث السرحی . وعدا بکل عنصر من عناصره 
إل مصدرہ الرائی . لوجدنا أن بدایة الأحداث تنطلق من استسلام 


tt‏ للحارس وخیاتتا لأا حی بقل . وقد استدعى الشاعر هذا 


رنه وقد خانت أباها ۰ فقتلها ومئل با 
ن الواضح أن الشاعر أذ عناصر الحكابة عدا تغيرين ستتضح 
دلاتهها فى سباق تفسير رموز المسرحية شل ل 
استبدال - السمندل - المارس الداخعل ‏ بسابور الغازی من الخارج , 
قالعدو فى السرحية داخل لا خارجى . وم التغير ان فيتمئل فى أن 
play‏ استبدل بقتل الأميرة على ید ساہور ۔ کیا ثروى ایکا 1 
فيا إلى خارج المدنية 
ui‏ العنصر اثانی فى السرحية فهو ما یسمیہ الشاعر ١‏ بالواجد 
اللبلية ٠ ٠‏ أو مشاهد «القييل الطقومى + الذى تقوم به الأميرة 3 
وصیفاتا کل كتيل مشهد استسلامها للسمندل ۰ ثم مشهد قل 
SANs Mel‏ ب رطن بعده فى بكاء حارق . وهر عنصر يذ كرنا بطقوس 


2 الأول‎ gill 


التعزية الشیعیة من جهة ٠‏ ويإحدى حکابات lly‏ ليلة ... ٠‏ من جهة 
اخری . فطقوس التعزية عنه الشيعة تقوم على إثارة الندم الشدید فى 


ذكرى التخل عن امین بن على - رضى الله kee‏ - فى يوم کربلاہ ۽ 
والحسين يشل الأب والقائد والمثال : والتخلى عنه كان خانة !ا 
وللأمة وم الى حارب من أجلها . 


تم هناك حکایة تتفرع من حكابة الال والثلاث بنات » فى ای 
وهى حکایة ٠‏ العور العشرة ہ أو , الشاب الذى لم يضحك بقية 
nant‏ . وهی SE‏ عن شاب یصل بعد طول طواف إلى فصر 
يعيش فيه عشرة من الشباب ۔ بقومون كل لبلة بطقوس البكاء امرش 
وتلطیخ وجوههم بالسواد 
CEL‏ عن سیب ما يفعلود 


وواضح أن عنصر pall‏ حيث لا یقع الندم » هو 
انشباب فى الحکایة ۰ فی حين تقترب + المواجد » قى السرحیة من مشاعر 
٠التعزبة‏ » الشيعية . فى أها تجمع إلى الندم وتقريع الذات . انتظار 
بشائر التغيير فى المستقبل 


ومشهد المواجد فى المسرحية ينتهى بالبكاء الحارق ۰ الذی یدخل 
السمندل فى وسطه : وكأنه جزه متمم للطقس - کیا تقول المسرحية . 
وقبلها يكون القرندل قد دحل على الأمبرة والوصیفات + تکتمل كل 
الشخصيات ۰ على نحو نذر با أزمة على أى حال . 
ومعروف أن البكاء فى الحكاية اخرافیة برتبط دانما بظهور القوی الخيرة 
لمساعدة البطل على طریق تحقيق مهامه . 

«والسمندل ٠‏ شخصية من شخصیات »الیل » أيضا + و 
صورة الماك الطاغیة الذى يغتصب اللك من أهله وبجكهم بالقهر + 
رتسم شخصینه بمزيج من الکر والخديعة والکبر والغطرسة 


وہ القرندل ٠‏ كذلك من شخصيات ہاللیالی » + حيث مد ثلاث 
٠‏ ادرب 5 حكابة الال وافلاث بت ٠‏ ایآ 
IS‏ واحد سیم ذو مظهربدعو إل ليم ید کل 
رد میم ى حكاية حكايته . فإذا هم تافو ام لداع 


Healy بة‎ 


لل علیہ pant‏ اخارچی . إہم جمعا أبناء مه فقو هی 

ily aay وی ہیں‎ 27 J ae نجارب:‎ es 
5 - بالحياة . فم‎ 
5 ey العميفة‎ 


ولعل هذه السیات واضحة فى شخصیة :قرندل ٠‏ المسرحية ٠‏ 
الذى ویغنی « وويكتب ما بحدث ۰۰ ويشم الأحداث قبل وقوعها . 
أو صوت 


وخر فوق هذا «سوق بصوت » - لعله صوت التاريخ ٠‏ 
الشب . أو طوت ضمیر الأميرة تفسها . 


متباعدة ۰ بعد أن تعرفنا علیہا فى مصادرها . ذلك أن الشاعر قد صهر 
هذه العناصر جميعا فى برتقة موقف مسرحی مکثف وعميق ۰ کا صاغ 
من هذه العناصر حكايته هو الخاصة به . وبا موقف الفنى والفكرى SN‏ 
ارتضاه . 

إن الشاعر يضعنا ء من 
الأول وهلة » ولكتنا لا نليث 
تجربة عشناها طویلا . ذلك أنه اختار Spall sky‏ - تو رد هذا 
البناء - الأسلوب StI)‏ للحكاية را اضح بین الوصف 
المسرف لیخ الأمیرۃ وملابسها وما ينبغى أن يقدم یامن طعام ومتعة + 
وذلك الكرخ الحقير الذى تعيش فيه ثم الطقوس التى تمارسها الم 
مع وصيفاتها » وهی أشبه بطقوس السحر فى الحكايات الشعبية 


و ight‏ 
us‏ بالبطل أو 
البطلة التبا وقدم انصيحة القن تشير إلى الحل الأمثل للحاضر 


المناسبة ۔ حين تشتد ال 


واذا كانت ا حکابة الخرافية - کیا يراها الدارسون ‏ مجموعة من 


الرموز التشابكة التى تشیر إلى النجارب النفسية النی بر با الفرد فى 
مراحل حياته امتعاقبة » فان الشاعر بستخدم الرمز متجاوزاً به التجربة 
الفردیة - النفسية ٠‏ إلى الرمز افصل بتجربة قرمية سباسية 


فنحن نستطيع أن نری شخصيات المسرحية كلها - نیا 

تسمو إلى مستوى الرمز : فالسمندل رمز على ا حاکم الطا 
يغتصب ملكا ليس له ۰ بالخديعة ۰ والوعود الكاذبة : وبالقتل 
والتتكيل ولکه ما یکاد ا حکم پستقر له فترة حنی یکشفه الشعب ٠‏ 
ولا يلبث حن الذین أعانوه أن ينفضوا من حوله ؛ وهذا بالضبط ما 
حدث للسمندل . وكان هذا هو ا مدف من وراء التغيير الأول الڈی 
أحدثه الشاعر ASE‏ «حصن الحضر ١‏ النرائية . باستبدال السمندل - 
حارس اللك - بساہور الغازی ۔ 


أما الأميرة فلا تمثل فرداً واحداً ٠‏ ولكنها أمة بكاملها ٠‏ خدعت 
یوما أفى إنسان ملأ أذنها بوعود الخصب والعطاء فأسلمته نفسها 
وعرشها . فتخلى عنها وأدار ار ظهره ها ۰ وہ نفاها : عن فكره وتصرفانه ٠‏ 
دون أن يستطيع WS‏ كا فعل «سابور » بابنة الضيزن + لأن BAN‏ 
5 بالرغم من کل شی 

أما الفرندل فهو الى بغنى » وه یکنب ما حدٹ و : إنه الشاهد 
Je‏ التاريخ ٠‏ وصائعه أيضا . إن الفرندل فى المسرحية لا يتفصل'عن 
الأميرة ؛ فهر dl‏ وهى عل وشك الیدہ فى مواجدها اللبلبة مع 
وصیفاتا « يأنى فى ليلة يشعرن فیہا جميعا بنا ليلة غي كل الال ؛ م 

لی سین کي جک من الشهد الذى كن بِثلنہ ؛ وید 
شاهدا ۰ وت ۔ وهكذا اثاریخ دائماء قد یدر لا شاهداً 
سلييا على ما يدث + ہن فى الحقیفة - ضمير حى ٠‏ عاقلة 
للأمة : ترن أمورها + وتحكم عيبا . ومن هنا يكون Po‏ القرندل 
بالأميرة ؛ فهر ضميرها الشاهد . الذى رأى التجربة وعاناها ۰ ثم هو 
إرادتها المتفذة خکها . وهذا فهر يلق عليها بفلاصة تجريتها كلها ف 
النباية ٠‏ وكأنه يتحدث بلسانها 


یا امرأة وأميرة 

OS‏ سيدة وأميرة 

ally‏ لوان اخب ولا تعطيه 
اضطجعى مع نفك 


ولتكفك ذانك 
لیکن کل الفرسان الشجعان 


وهذه الصلة بين 
السلبية . op‏ اكتفاء الأ 
وبكاء وتعذبيا للذات . 


يمعلها فى موقف سل واضح 
بغر وضعها . ولكن لو نظرنا إلى هذه «الراجد ٠‏ فى ضوء الصلة بين 
الأميرة والقرندل . لوجدنا أن الأمبرة حزينة حقا ولامة لنفسها حفا ١‏ 
ولكنها Lal‏ ترید ألا تسی . حتى SE‏ أن تستجمع إرادتها وتغير ما 
هی فيه 

ورمزية الشخصيات تعززها بعض الرموز والإشاره 


disc 


ah 


ولقد jit‏ استلهامه للتراث الشعبى فى جانب آخر من PN‏ 


غایة فى ۱ واعنى به ا وار الشعری . فالحوار فى السرحية - إلى 
جانب دوره السرحی فى الابانة عن الشخصيات والواقف وأبعادها - 


بنجسید جو خرافی رمز واضح 


ارت القوى المساعدة الى تقوم بدور الناصح واندایل Sad‏ 


جا ا بی Pn‏ 
یتضوع قبل نداوته الييث ۰ ۰ وہ رها حقل زهور مرشوش 


وغو ذلك من صو ة التوحد مع الکون ۔ وتعمق الرمز فى 
شخصیة الأميرة أبضا 
ونجد الطابع الشعبى أيضا فى هذا الجزه من اخوار السرحی حين 


تستقبل الہ 


والوصيفات الفرندل الذى اقتحم عليين الكوخ : 


الوصيفة الثالتة ‏ هل ضلت خطراتك فى الغابة + 
القرندل : بل هذا قصدی 
الوصيفة الثالئة : ماذا تبغی ؟ 
القرندل : أن أنفذ ما أوحاه الصوت 
حين تقدمنی فى الغابة حتى أوقفنى فى باب الكوخ 
الوصيفة الثانية :لکنا لا ننتظرك 
القرندل bi‏ الصوت عمن تأهن للقياه 
الأميرة. کی 


استلهام التزاث الشمى والأسطورى 


لا gal‏ باه 
إلا أن يصبح ظلى فى عينيه 


عن كد بے کک 


مازالت شذرات لم قلاہم بعد 
dats‏ آخر سطر فيا .. 
ولعل الطابع الشعبى فى هذا الحوار ‏ وبخاصة الج 
واضح ۰ حيث التسلسل OM Say‏ الذى يعرف الثزاث الشعبى 
الكثير من نماذجہ فى الأغانی والحكايات ؛ وهر حوار قد بعتی فى 
بالبداية » ولكن كلا تقدم الحدث كشف لنا عا فى الحوار من ره 


ات 


جهة أخرى ۰ وكذلك زید هذا الأسلوب فى الحوار من شون الفرج 


وتوقعہ ٠‏ وبخاصة أنه Gh‏ مع استعداد الوصيفات ولا 
»مواد ۰۰ وقبل ذلك كله استقبال الوصيفات للأميرة الذی 
تماما مع الكوخ الذى يعشن فيه . هذه المناص ركلها تتجمع أمام 
تلق فتزيد شوقه وترقبه ٠‏ ونقوم بدیلا عن الْرکة الخارجية ال 
السرحية » التى لا نكاد نشعر tae‏ ء OY‏ الشاعر استطاع تعریضها 
بحركة داخلية ) تحفزنا على التابعة إلى Uy‏ «المواجد » ۰ التی غلب 
علييا عنصر وا کی + الصحوب بالقیل الصامت . وبعد هذا تد 
الركة فی الائدفاع السريع منذ دول السمنددل حت مقتله 


بو 7 


ولقد جمع الشاعر كل هذا.داخل بناء مسرحی بسیط غاية فی 
البساطة : ولکنه عميق عمق الرموز التى تکتتفها یا 


ولا يعنى هذا أن السرحية تقصر مواصفاتما عن المواصمات 
المطلوبة فى أى عمل مسرحی جيد + بل على العكس من هذا . نجد 
الشاعر يوظف كل العناصر الشعبية التى استلهمها ۰ وجا حملها به من 
رموز » فى بناء مسرحية على درجة عالية من الجودة 

فالصراع فى المسرحية يدور حول محورين 

الأول هو صراع الأمرة مع تفسها : بعد أن yest‏ السمتدل عن 
تقسها وعن «bel‏ ومشاركتها ورضاتہا » طمعا فیا وعدها به من وعود 


الخصب والتجدد . وا كانت وظيفة المواجد ه ‏ وکا آشرت - مزجا 
من تأنیب الذات وشحذ افمة انتظاراً للحظة اللقاء - أو لتقل 
المواجهة - مع السمندل 


أما الخط ای للصراع فهر صراعها مع السمندل تقمه ۔ وهو 
صراع كان قد بدأ قبل خمسة عشر عریفا 


بانتصار السمندل وثفلیه 


وخ خظة الواجهة النهالية بين ة 
اج الأميرة 


: هوامش‎ ٠ 


(6 ار دی يد ايد پرتی ماع من رضن فص سی 
في العامة تکاپ ۱۱۹۷۲ ص ۴ء 

ء۱۹۸١ مد يوست مجم : السرحیة فى الأب رف اخدیث + وت‎ aN 

من ۳۹۷ ونا بدا 


زم یں : Uy ۳۷٣‏ مدا 
0 چو نک وک یا 


نا من عاصر شعي . رايع 
در محمد مندور: مسرحيات شوق + ضة صر ON‏ 
ce)‏ د عز ادن اس 7 

و ص 2۸۸ 


).دابع القصل الخاص «بالتزعة الدرایةہ فى : د . عز الدين سای : الشعر لمرد 


oi‏ دار الكاتب العرف ۱۹۹۷ء ص ۲۷۸ وما مد 


00 فی خطاب آرملہ العا ادحل وهر ناه 


vie 


کاب الوضوع ٠‏ وقد جاء. 


وعل الرغم من البناء الرمزى للشخصيات ۰ قانہا لم تتحول إلى 
رز جامدة جاقة ء بل ظلت لكل شخصية - Go‏ شخصبات 
الوصيفات - ملاعها الخاصة : وانفعالاتها : وردود فعلها إزاء 
الاحدات 

إن هذه السرحية تعد من أجل هذا كله عملا مزا حتی 
ضمن Nel‏ صلاح عبد الصبور نفسه . جا استطاع أن يحققه فیا من 
هزج كامل بين التراث الشعبى والسرح من جهة : وبين التراث الشعى 
والشعر من جهة ثائية + وبين المسرح والشعر من جهة IB‏ . حنی لتعد د 
ف تصوری - تموذجا فريداً فی المسرح الشعرى GA‏ حنی الآن 


فيه : ... وقد دخلت لمسرح عن طریق القراءة وا ,يا يدل الكائب ارف 
ارح عن طریق ارح ذان .ول صبانا لم أشهد أجرية مسرحیة إلا سرح الداری 
لبعض الفرق العبرة , ولك عرفت السرح عن طریق شكسيي فى SEW‏ 
وتوفيق الحكيم فى العرية . ثم فرأت بعد ذلك hea‏ الإغريقة , وائسعث بعد فنك 
Sip‏ لنسرحیں ال 
۸۸) انظر : تلسعودی : مروج الذهب . بتحقيل محمد عى الدين عبد اخمید - الكبة 
اريةباقاهرة ٠‏ ۰۱۹۶۸ ۲ / ۲۵۹ وابن ہشام : السيرة البرية ۔ طبعة لک 

ارڈ stale‏ ۱۹۳۷ء جا / ۷۷ 
طيعة دار لثمب لالف لبلة ول . جہ ۱۹۷۸/۱ وما بعدها . والطریف أن 


۱ أنظر الفصل الخاص بالحكابة الخرافیة فی : د . نيلة إبراهيم : أشكال التعيم لى الأدب 
BE + gel‏ مر ۱۹۷۵۔ 

SAD إراهي فى كايا : الدراسات الم بين‎ BE راع اخافج الى حلتیا‎ OY 
والتطين . اقصل اخاص بیج تال . وعل الرغم من تصنيقها هذه لزع‎ 

کال باية ٠ Uae‏ لا بقن انشابہ بين هله الهاج ف امتخدام السلسل ولتكرار 


- صنيع 
ود لحل نيا مک وھ پر 
ب 


حتى نقهر الوت 


Set 


SpA FE | 


8 ہی تازین 


للق 


ليل ؛ «كوميييا ما 


0 نافی‌سلامة 


بر بتعبيره عن تجربة المؤلف لعبلیة الوجود وقسونه ۰ فى مسرحية «مسافر 
ال کت( صلاح عبد الصبور عام 71454 . وف المقدمة النى کتہا الدكتور 
مير سرحان Eee‏ يصفل الكانب صلاح عبد الصبور بأنه 


«أبرز شعراء مصر 


المعاصرين "7" یوت لاخ عبد الصبور بديته لا یونسکو فى هذه السرحية ۰ فى الیل 


لور ها 


مد تحمس وات > حققت ا JUS‏ الشخصى لیوجین إبونسکو » حيذا شاهدت مسرحیته 


«الكرامى » فى القاهرة . التبمت بعد ذلك أعاله « ولدة من الزمن ۰ اعتقدت بأننى فضلت منبجه 
الدرامى على مناهج كل من عدا بعد عامین : كتبت مسرحية مأساة الحلاج ای لم يكن بها ی 
تشابه مع أى أسلوب فنى حديث من أى نوع . أما هذه السرحية ؛ فهى مختلفة . إن إیونسکو ماثل 


فبا : دون ظل من الشك » (ص ٦٦)۔‏ 


ول نذييله : يأسف صلاح عبد الصبور لاستحالة ترجمة كلمة 

absurd‏ إل المرية باستخدام AS‏ تتوافق مع كلمت 
irtational‏ لا معقول) أو ( fivolous‏ عاث أو 
طائش ) وکلتا الكلمتين لا تبدو مرضية : ویتبی 
الخاص : «إنه الیل إلى کسر قيود النعلق العقل ء بجنا عن طرق جديدة 
وطازجة تستلهم :روح الفقل ٠‏ (ص )٦٦‏ 
ضیق عبد الصبور وتبربه من عجز اللفة الفطری عن التعبير 
الکامل الدقیق عن الأفكار بکلات EE‏ يكشف عن انیامة إلى أفكار 
مسرح العبث ٠‏ الو - بین ما نعتقد به - pay‏ كفابة اللغة 
وبزيفها ٠.‏ ويقول مارتن ايسلين » فى إشارته إلى مسرحية ایونسکو 
«الفرس» با تقدمه من مثل عل الاضطراب والشوق. ليب 
الاختلاف بين معانی كلمة «بلادی » بالنسبه لشخص إبظالى وبالنسية 
لشخص شرفي - يقول إسلين پیت الاستحالة الأساسية 
للاتصال .. فالکنات لا نتطیع أن تحمل العانی و ۳ 
فى حسابها النداعیات الشخصية التی تحملھا بالنسبة لکل Mess‏ 


Spe le اقا ترجمة‎ + 


ویفضل إيونسكو موضحا عقم اللغة وعبثیة الظرف ٠ GLYN‏ 
ویبرز عناصر الطبيعة الكوميدية لوقف الشان : 
«إن الأحساس ية ما هر عادى شائع ۰ aay‏ اللفة - 
بزیٹھا إغا هو بالفعل تجاوز فا وانطلاق إلى ما وراد ون أجل أن 
تجارزها يحب علینا أولا - وقبل كل شئ - أن ندفن أنفسنا فا : ! 
ما ه رکومیدی ۰ هو غير العادى فی حالته النقدية الخالصة . ولا و 
لى Inte‏ للدهشة أكثر ما هو عادی مبتذل . إن ما هر فوق الراقعی ۰ 
موجود هنا : فى متناول أبدينا ٠‏ وق ادٹتا اليومية ,0 
ومن افق عليه بشکل عام - أن مرح العبث + هو مجموعة 
من الأعراف والتقالید . تأثرت بمسرح القسوة الذى ابندعہ أنتونين آرتو 
Amon Artaud‏ واستخدمها عدد من الکتاب المسرحيين ثل 
ون وسارتر ویکیت وأداموف وج 
ویینتر وی ۔ ورغم 
ee‏ يبدو أن إينسكو نفسه لم يكن بانع بشكل كامل فى أن 
ذلك . 


٤ 


yt‏ سلامة 


«ولکن اثلافت للنظر أكثر من غيره > 

کبیر منا يرون 
لآخرون : وإذا كان ثمة أسلوب جديد يتشكل : فلا بد 
يكون هناك شئ من الق > شی من الصحة الموضوعية فیا نكتبه . 


هو أنه إذا كان ثمة عدد 


وقد ینیج البعض » وقد لا يشعر آخرون بالابتهاج . ولكنك لا 
تستطيع ترقف حركة هی فى تطورها ۰ التعبير Se‏ . اتلقال 
ات ا کو 


العاديون - sel‏ عن حقبقة تتمی إلى عصرناء وعن فن حى . 


نا بهذه الطريقة تولد الدارس » دون قادة ولا نظار المدارس 
هنا" . يشير إبونسكو پل صراعه CIM‏ ع الاقد غير اج ٠‏ (كينيث 
+ وبوجه حاص 


(eg‏ الذى يا بنظرإل الفلسفة التشایة لكاب البث 

لا Say‏ . باعتبارها فلسفة مؤدية إلى طريق مسدود ٠‏ 
مقت لاقاعدة ولامنطق له ۰ لصنع أحکام ‏ 
السرح ينيغى أن تکرن عاولة : +القضاء على ما 
إنه فضل pill‏ على : «التشاؤم السطحى PLAINS‏ 
الضفة ایسری الغالين ۰. ویرقض DN Sink‏ ."هکره 
ينبغى أن تشغل الأعال الفبة بمحاولة : ونح RM a‏ 
وقدرها . لاتفعلوا هذا من فضلکم . لقد حصلنا بالفعل عل گھابتنا من 
الخروب الأهلية ۰ وما يكفينا من الدم نع بوالكتيائر الت ند وكلها 
فى غير لها إلى حد بجعلها مثيرة للسخربة + وحصلا على گفایتً من 
الجلادين الذين يمدون ما يبررهم فى الأخلاق »> ومن الشهداء 
+ احتفرین ۰ : ونلنا كفايننا من الآمال اي الحبطة ٠‏ ومن العبودية 
المفروضة كعقاب . لا تحسنوا نصيب البشرية وقدرها ۰ إذا کنتم حقا 
نتمنون ها العافية Oe‏ 


ومن موضوعات البأس المتكررة عند إيونسكو : الى تطرا أيضا ف 
مسرحية صلاح عبد الصبور «مسافر ليل + وحدة الفرد وعزلته : 
وصعوبة التواصل مع الآخرين کت الضغوط خارجية وداخلية 


ad‏ تشر کاب «زرادشت ؛ لوا مرة عام ۱۸۸۳ . ولقد تزايد 
كبيرة منذ آیام 


ولقد 
ن زيف بع البدائل الرخیصة 
ل اتی قدست لکی تخل 


ین ۔ ما يزال هناك الکٹیرون 


ما مرکزہ وغرضه ای . عالم حرم من مبدا أو أساس تماسکه . الى 
كان ينق قبولا عاما .. هذا العام الذى أصبح منکك الأوصال . لا 


هدف له . be‏ بلا معنى 


إن مسرح العيث لواحد من 


by ee JS.‏ محاولة ھت 


التعبيرات عن هذا البحث 


ويستخدم عبد الصبور : فهوم هلان اف استخداما مم ال 
فی مسرحية «مسافر ليل ٠‏ . حيث يهدد «الككسارى ؛ بأن ی کل بطا 
هري شار al‏ زا كات فد اک تذکرته ) . وهى البطاقة الى 
نم للسفر أنه سرٹھا من له رص ۳۷ - ۳۹) . هو يقول للمسافر 
الشخصية ۰( ص ۳۱ العربية ) ولكن 
الوقف - فى الحقيقة ‏ ہو فی أن الکساری - وهو حقيقته دب 


انور 
عسكرى ‏ قد قتل اللہ ووضع نفسه فى مكانه (4۷ - ۲۸ ) . وھذا هو 
الموقف الیالس . حالة الإنسان الكونية . التى يعبر عة عبد الصبور فی 
مسرحيته . والسافر هو الضحیة البريثة ون الطاغية . الکساری ٠‏ 

إلى ذهن السافر وذاکرته طفاة الاسکندر 

. وتيمورلك = ٠‏ والمدبتشى : وهر. وليندون جونسون - 


بأكلون الأوراق ؛ بإعادنهم كتابة التاريخ (ص 50 ) لا 
يوضح الراوى فى المسرحية . أما المسافر الضحية . الإنسان العادى ٠‏ 
یدق . من خلال تقديمه حججه على براءتہ من قتل الله ۰ بدفع إلى 
امتداح الکساری الطاغية فی عبارات متملقة ند فى إتقان صیاغانها + 

من أجل أن يتقذ حياته (ص ١‏ ) . ولکن السافر الضحبة . حکرم 
عليه بافلاك مها بحاول بائسا أن یدخل السرور على قلب الطاغية ار ان 

ت براعته (ص (YO‏ فالطاغية ببعن فی إذلاله . Say‏ عليه 


هويته . ويقتله رص .4ه ) . ولكنه لا يفعل ذلك إلا بعد أن یٹ فى 
قليه الرعب . ویذله هر والآخرین من أمثاله . من خلال TN‏ 
والتعذیب . إلى أن يصل الفرد إلى «نكران الذات ٠‏ (ص 4٩‏ . 


فى فداه للطاغية . 


ی ۵۱ Cet‏ وسیب 


»ان الله تغل 


هذا السلوك من الطفیان الباغی هو 
الکون » رص 4۸) - (۲۲ ط / العربية ) 
الرحیة + 


وف موضع القدم مز 


أطلعنا عبد الصبور على أن السافر نفسه قد ققد اللہ حي 


. «فزوغ اسقط 


الکرسیین « + يتقذها » ينقطع خیطها وتناثر Sele‏ و 
اقا ی یاه رت وا 
رص ۷ ط/ العربية ) .. إن الخيط القطرع Se‏ أن يئل الإيان 
ا ملکسر والقانون الأخلاق التحطم : وأن تمثل الحبات 
الأخلاقية لام الحديث . حيث يندفع الجميع مشتتين متفرقي نكل منهم 
فى طريق دون دلبل ولا وازع أخلاق ۰ عرومين من هدف 
إن لعبد الصبور ما يبر له تماما اعلانه فى تذييله أن 
مائل هنا ٠‏ فى مسرحیة «مسافر ليل ۰ . فان حدسه البديبى عن حالة 
الإنسان ۰ باعتبارها حالة من العبودية للطفاة ۔ كحدس وإبونسكى + 
بشکل کامل ا٠‏ بکلات , ا ؛لقد اعتقدت ‏ فى 
مناسبات عدة ‏ أن واجبی هو أن أصر Je‏ ا خطرین اللذين بهددان 
العفل وحياة السرح بوجه خاص : بلادة البورجوازی من جانب ۔ 
وطفیان الأنظمة والحركات السياسية من جانب آخر... ۰ ولا whe‏ 
,ابونسكو أى قدر من الصبر إزاء الإبديولوجيات السپاسية واستفلافا 
اللفة ۔ 


AI لقد وقع تاریخ العالم بأسرہ تحت حكم تلك الأشكال‎ ١ 
إزاءها أكثر من إل با‎ ott) الى لا بفعل الممل‎ ٠ وأنواع القلق‎ 
ويفسرها . بشكل غير دقیق تماما . لم يكن ف وسع أى مجنلا و‎ 
ولاايستطيع أى نظام سيامى أن يلصن من إل الیش‎ ٠ حزن الانسان‎ 
SCAN من الموت + وتا إلى الطلق . إن الطرف‎ Bye ولا من‎ 
الذى بوجه الظرف الاجتاعی ۰ ولبس العكس .. إن الضائعین الذين‎ 
+ يفقدون إنسانينهم هم بالتحديد : المتكيف الممنثل‎ 
الصغير . وایدیولوجی كل مجتمع . وإذاكان هناك‎ 
غموضه فهو إيديولوجباتنا التى نقدم حلولا جاهزة (يسرع‎ 
تشکلت . إن‎ We بنخطييا ودحضها) . ولغة تحجر‎ 
وت هى ما يجب إعادة فحصه باستمرار فى ضوه أحلامنا‎ 

ولد من : 


رو ذلك الاغتراب إلى عمله کموظف كتانى . حيث 
أحس بأنه «شئ أكيره من موظف GIS‏ . ويقول : ٭حیٹا يمد eB‏ 
الوظائف الاجتاعیة ۔ wl‏ منظمة 
الوظائف ) . ذلك أن الإنسان ‏ مرة أخری _ ل 
زع من الناس شخصياتهم الا 5 
یصبحون جمیعا متشاہین . ۔ وق هذه اللحظة بتطابق مع كل من هو 
جغرالى أو رئيسى . ونحن . إنها فى عزلتنا ۔ نستطيع أن نتوحد جمیعا من 
جدید . وهذا ہو السبب الذى مجعل مجتمعنا يفوق جهازنا الاجناعی 
الآلى ويتجاوزه . ,219 
وق مسرحية صلاح عبد الصبور 
السافر والکساری . فالسافر ہاب وت أ سل رس اد 
crr‏ . الأمر 


اجتاعية . ۰ وإذ 


Seige 


ف طفولته . ولکن والدی الکساری هلم یپا » ابدابتدرییه على 
ما : ومع لك فإنہ بوصفه +کمساریا + يلك سلطة 
أهية . والسلطة والرتبة بقھران هیر 1 


ssi 
وذئك هو هدف الک‎ 


ليمجب من السبب Jot sill‏ 
ضرع ولا يحاول أن po,‏ الکساری طالا أن الخضوع 
لنضال کل بزديان ف الباية إل الوت . لقد كان هذا هو الم SU‏ 
بت نفله مسرحية إيونسكو الناهضة للأنظمة الشمولية : الخرتيت 
Rhinocéros‏ زعام :1( 


السافر ste‏ کل هذا 


al 
ہوانی ۔‎ 


:ان المعنى الذى تبدف للسرحية إلى إبلاغه هو ine‏ النحدی 
بقدر متساو مع بة الامتال . وهی مأساة صاحب النزوع الفردى 
يستطيع أن ينضم إلى الحشد السعيد المكون من آناس أقل 


إن السافر / الضحية . مثله فى ذلك مثل « بيرينجر ١‏ فى مسرحية 
إيونسكو aly‏ » ._الذى بستسام لسكين القائل فى نهابة المسرحية : 
شا أيضا poh‏ الکساری / الطاغية فى اعتراف نہالی باستحا 
وت لي كان يترصد حياته الحزيئة . ومثلا آراد ایونسکو من 
oS‏ أن تعرض »ما تعنیہ تجربة حضور الوت » فى مسرحية 
اتل ۲۱۰ كذلك أراد عبد الصبور أن يعرض السافر/ الضحية 
of‏ خضور الوت على طول طريقه المظلم عبر ليل ABI‏ 

إن الخوف لينضح متقصدا من 
(مثلا ص 58/ (VE‏ وانه خرف کل !: 

ولكن كتاب مسرح انعبث لا يثك 
ینا دون للوقوف وجها لوجه مع نا 
قد ققد ادا الذى بوحده ونجمع أطرافه . 


لة بأن العالم abt‏ 
المستحيل جب 


وان 
والوت . ولكن د هؤلاء الکتاب أبضا لا يقدمون حلولا مثل لك 


تقدمها المسرحية التقنة الصنع + ذلك لأن على کل فرد أن يعثر على 
a‏ الخاص الخروج من عزلته مات ومع ذلك فإن مسرح العبث 


vty 


gat‏ نلاه 


ويصت عبد الصبور مسرحية «مسافر ليل» بأ «كوميديا 


سوداء » : ويستخدم بنجاح كثيرا من الطرق الفنية للفن الكوميدى ای 
استخدمها إیونسکو فى مسرحية dally‏ الصلعاء + > والتى أقردها 
وحددھا OT‏ باسکی alain Basquet‏ ء فى کابہ وأواع 


الکومیدیا , . 290 اه يستخدم ous‏ هوية الشخصية فى السطور الأول 


من السرحية ۔ حينا يضح أن بطاقة هوية لس پیضاء خالية من ی 
ازمر ین کور ات : والعبارات : وجمل بأكملها 
على طول السرحية ( ص٩۲‏ › ۰۲۷ 1٤8.۱۳۷‏ ۰44 08( 


وهناك تقطع + وعدم استمرارية فی اخوار » ومنطق مغلوط حينا 
ج الکساری / الطاغية أن بطاقة افرية اليضاء E‏ 
تکرن بطاقة الله » وأن المسافر/ الضحية لا بد قد سرقها من اللہ 

(ص۳۷/ ۳۸) . وليس فى المسرحية تابع متسلل للأحداث ؛ وإغا 


. كثافة ابونسكية « من التوتر النفسى : مع انطلاق الكسارى عبر لاه 


من: ,.. نظامی سٹول؛ وللاثى السترةء ص56 
رص ۲۷ ط /العربية) إلى «عشرى السترة ceed‏ ص +١‏ 
(ص rr‏ ط |العربية ) + أى رئسه : الطاغية . وهوه !يتحول هذا 
التحول ob‏ يفك أزرار ستراته اللامعة الواحدق ابد BAW‏ آم 
«con il‏ فيفقد بذلك وحدة الشخصية . وه ۳ 
من الاستطفية «وحديث 
EE‏ علمهم 
الدمقراطية : حتى ولو اضطررت ال قلهم جع NAYS‏ 
من ط/ العرية ) . 
إن استخدام عبد الصبور الفکاھی تتکاثر السترات فى هذه 
السرحية پوحی بأنه ریما قد یکون قد استجاب لا کتبه ینان ساخوا : 
وإن حجرات حفظ العاطف فى غالية مسارح لندن ليست أكثر من 
الجدار :۶ يتل كلا منہا خمسمائة معطف واتسان واحد 
ومن الدهش أن إيونسكو لم یکتب مسرحية عن هذه الحجرات 
ومن الواضح إن إل JS‏ الکراسی فى مسرحية إيونسكو 
gel Sl‏ وإلى تکار الأثاث فى مسرحيته «الساكن الجديد » . ورا 
كان من المکن امتخدام كلمة «السترات ٠‏ كعنوان بديل لسرحية 
«مسافر ليل » بطريقة إیونسکو فى وضع عناوين بدیلة لمسرحياته . 
ریستخدم عبد الصبور توالد الأشباه فى أسماء oe‏ وأعضاء 
i‏ انی الأكبر 


بدعى عاید : وابنی الأصغر عباد کت عدون ص ۳۴ 
(14 عل / المریة) es‏ ملاحظة فى YL‏ : القيمة الرمزية 
ات الأسماء بالنسیة للمسرحية : طالا أ كلها من اق اشترق - 


الحذر «عبد : الذى يعنى »دم » : وهو على علاقة بكلمة أخرى ee‏ 
«عبد ؛ التى تعنى «خادم » 

Gay‏ عبد الصبور - من أسماء الكسافر وأسرته - إلى إفهامنا انیم 
جميعا عبيد الله . على الأقل بالأمماء . وتنويعات كلمة «عبد و لیس | 
توريات إلى Gee‏ «خادم » أو معبداء حقيق ٠‏ مثا أوضحت 
اللاحظة . فعبده تعنى :خادمہ : .و دعيد الله » تعتى «خادم الله » + 
وعابد gu‏ «رجل یصلی +۰ وعباد تعن «من أصبح عبد الله + 


تری حينا يحاول للسافر / الضحية أن پدخل السرور على قلب الکساری 


الطاغية . فيخاطبه قائلا : «لا۰ وجلالة مجدك .. ٠ء‏ وذلك Neer‏ 


الشعر يتلوه الضحية لمتدح به 


الطاغية فيصفه بأنه 


ولو لم يكن فى كفة غير روحه 


اد ٠‏ فق الله سائله 


الشعر م یود ٠‏ هذا یدو من شعر العائم : شعبان العائم ؛ . وطائين 
ية ؛ ونذلك يوضح الطاغية أن مزاف 
ذلك البيت من الشعر «صحن فى حاشينى : لا يصلح إلا فى هذا 
افذر الأجوف . لکنی سل به . اص EY‏ ۳؛ (ص ۲۷۱۳۹ ط 
العربية ) . والعی أن تسل المره الدینی ذانه إلى الله »> هو أمر يدعو 


ینجح عبد الصبور فى صباغة «مسافر ليل »بعيث نتفق مع 
متطلبات أساسية أخرى - بالإضافة إلى الفكاهة السوداء ‏ من متطلبات 
مسرح العبث . فشخصيتاه لیستا شخصيتين إنسانيتين Gall‏ الحقيق + 
قإحداها مرعبة إلى درجة لا نسح لها أن نکون im‏ 
ببة بداية LMS Uy ON‏ 

إنا لا نعرف من أين یقدم السافر ولا إلى أين هو ذامب ولا افا . 
ونا انت ذکربائہ عن sale ole‏ لا لون فا : فمن ا تل أن أحدا 
م يتم بذلك ۰ ولا نحن أيضا نہتم به + لأن هذا الوة پر ا 
Lal,‏ . إنه موق أكثر شیا بكابوس من الا راه بالقرة : وا خوف 
والقتل . إنه موقل مخیف إلى حد خيالى ۰ بولد الیأس ويجلو أى وهم 
متعلق بوضع الإنسان « حينا يحدد حالته الانسانية نا حالة من العبودية 
والرق . وہنجح عبد الصبور فى تطوير الصر 0 : 
جميعا يروحون ضحايا للطفاة . 
عن التحور من الأوهام التعلقۂ بالؤسسات 
الى ينبغى على الإنسان أن 
ای واقع نی داخلى من خلال 


الإنسان الباطنى . فی آناء عرضہ 


فوقه (ص ٣٤٤‏ 4۰) (ص ۲۲ ۰ ۳۲ - ط/ العربية) ۔ 
يسك أو gs‏ بطاقة افوية (ص ۰۳۷ ۳۸) (ص ۰۲۵ ۲۹ 
جر (ص ۵۳) - 
رها اثراوی الذى يرم ز إلى 
بریاء وهم یعذبون 
ری أمامه ‏ نکی يساعدهم أو لکی 
- خائف هو الآخر. وهو 
لك صامت اکن (ص ۵۳ ) - رس ٤٩‏ 


إذ أنه بوضح 
هم خارج اللسرح ۔ 
کت 
الشعرية إلى الحیاۃ عن طريق رموز مركية ٠.‏ 
وغامفسة : ومتعددة الأبعاد + فان عشری السترز Fay‏ 
دیکتاتور . واله ۰ ومثل للاتہام ۔ وقاض : مثل alg‏ 


الأمریکی (ض ۳۸ ۰ص ۳۱/ العربية ) . وهو پر سح زمیج 


اختیق (إذ جحل مکان ast‏ والسترات Gh‏ يرتديها کاکیة لو 
رصفراه بنية ٠‏ ولیست صفراء ۰ طبقا للا يقوله الدكتور سرحان a‏ 
ص ٠١‏ ) وهو لون اللیاب العسكرية ۰ «لون الداء » (ص ۳۹) ے 
/ العربة ) . وترمز بطاقة الو للنظام الشمول . 

فمل کل شخص أن يحم[ لل بطاقة هوبة ge‏ يكون متأكدا Sade‏ 
من هر ٠‏ وحتی يستطيع الطاقية أن يفخصها بت مناغ أن بظل 
فعل الرء أن 


وتملس الطاغية Gp‏ 


(8) هسه‎ TA p. 163. 


(9) ہر‎ quoted by Towarnich, «Des Chaies vides.. û Broadway 
Paris: Spectacles, No, 2. July 1958. ia Esl, TA, p. 164 


(0) Niescbe, Also Spach Zarachantra, in Werke, Vol. I1 (Munich 
Hanser, 1955, بم‎ 279, in Esslio, TA, بم‎ 350. 


(1) Essa, TA. p. 350-51 


(12) tonesco, Lecture given at the sorbonne in March 1960 under the 
auspices of the «Maison des Leuress. In NACN, بم‎ 81-2 


(O) Tonesco, reply to kenneth Tynan, «The Playwrights Role», InNACN. 
pp. 91-2 


(14) ممما‎ NACN, pp. 107-8. 
کک و و‎ 
ها‎ Ein. TA.p 16. 
O Bestia, TA, p 382 
(18) Esso, TA, و‎ 364, 


تیر بوسر 


المسافر لكى يرمز إلى قوة الطفيان وسطونه لیس فقط على اناس : بل 
على القانون Lad‏ . (4۰) (۳۲- ۳۳ / العرية ) . وتحدث أسلحة 
التعذيب عن نفسها (ص OY‏ - (ص ۱۱ / العربية ) . وف الناية 

ينبى aah‏ بإيحاءانه الجنسية ‏ مثل السكين ‏ حباة الضحية ٠‏ وینہی 
المسرحية (ص 04 ) . (ص 4۸ /العربية ) ۰ ولکنبا لا تم + لأن 
؛ الجسد الیل ء أى PY‏ سیکون Lely‏ أن يحمله كل من الطاغية 


والراوی : GEV‏ الصامته (4ه - 00( زس ۵۰ - 
۱ |العربية ) . 
وا خلاصة ء أننا قد رأينا فى التحليل السابق : أن صلاح عبد 


RE‏ رف 
فيا تعبر عن افکار «إيونسكية « ۰ وهو ما قرر أنه كان پریده . فإذا 
استخدمنا «معايير الحكم » التى تحدث عنہا إسلين ٠‏ حق علينا أن تقول 
إن «مسافر ليل + تحتل مكانة رفيعة فى المعيار النقدی ٠‏ بالنسبة مسرحیة 
تندرج ضمن تراث مسرح العبث . ۲۳۷ وتتجل فى المسرحية قدرة إيحائبة 
قوبة : وأصالة اہنکار ۰ کیا تتجلی حقيقة نفسية معينة فى صورها الشعرية 
السائدة : غیاب قوۃ الله من العالم ٠‏ وحضور الوت الأبدى ؛ وسقوط 
OLIN‏ ضحیة للطفاة . وان الصور الرمزية لصادقة مركبة ٠‏ عالية 
رصم .ان مسرحية عبد الصہور ٠‏ ذات الفصل الراحد (وهر الشكل 
it‏ نضله إبونسكر لاله : Sen‏ أن يتطور دون انقطاع ۳۳۰ قد 
ثبتت,عل ابتكارها الأصيل من البداية إلى النبابة : ويتكئف الخوف إلى 
یلم ذروته فى الوت عند نباية المسرحية . ویکشف هذا عن مهارة 
عبد الصبور ككائب مسرحی . وإننا نی نوعا من ا حقیقة والصدق فى 
الصور التى يستخدمها لکی یکشف بأمانة ودون خوف الحقاتق الأصاسية 
اللحالة BLY!‏ . وتتمتع الصور با بك من التجرید والغموض لکی 
تسمح للمؤلف ob‏ يستبق حياته فى العالم لأساری الذى يعيبر عله . 
ری دلظ : + فإن صلاح عبد الصبور قد اختارہ ربه فى ربع الحياة + 
دون أن يزيد سنہ على المخسين » فى الرابع عشر من أغسطس عام 
۱ . لقد رحل ۰ ولكن آرامہ حول حالة الإنسائبة تبق حية فى 


صوره الشعرية الغزيرة. 
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سس‎ and Inigrmauon Servet, 

رد را 
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الصفحات إل Ea‏ للسرحية ۔ الصادرة عام ۱۹۸۱ء عن 


داكرة الاجم 
مھ مه ج ae eile‏ چھ 
مکتبة نان پروی 
مرْسَة أكاديية تعنى بالدغة العرة ‏ ىكافة میارین ا Sia‏ 


يعمل وديساهم ار ا معام ؛ تأليفاً رف bins BF‏ من الماداو الب والبريطانييت © مثل ؛ 


الرکازۃ BU bu‏ » و وه » ابی رول » عب شروش Mid‏ كات كام زان » وق رنه 
Grange‏ » جس ادي » طن ولمني » رانس ء ايراقيرإ لوقب » ارت الغاررق » أمزگ بردي » عذارعابیو 
6الرا شغیں عمست pleat » plates‏ » ورای » نديه خیلاس » برسف رضا » مارك هيديبي 
» أرتوريغردمات » بردث وكوك » Ae‏ کا يكيلبائربك » Ba VON‏ ارد سيفرت » BB‏ .۰ 
© أصدّرت دائرة العاجم آکترمن ٠٠١‏ معجم »غير lar on‏ قيد الإعداد والطع 
والعاجمكلهاموثمة » وتسایره رو المجامع اللغوية Rip sl‏ من مصطلحات. 


٭ دعوة مفتوخة إلى کل مؤلف لديه معجم يرغب 
ف نشره لدى. Fle‏ المعإجم - مكعبة لسبنات 


مش منشورات دادكرة المعاجم ASS‏ لسبنان: 
thts‏ ولية » روود زاغا : مب لت نایهار السبرمعطفوإلشرابي » Bel‏ لايم 
انگلیزف ۔ فرشي عرفب ۰ یلا اث المقرم الزراعيٍ .. اشکلبزھ 
مصطاحادت ht‏ عارت سليمات الفارري ٠‏ 0 
فسوي عراب ۔ ttt‏ عرجب ۔ 
د .جرب رقبة 082 + مرل طاوان المربة موصي فودء المارة , جرالریلومامیة Posey‏ 
فب سنة by‏ 72 
د. عبرافري راوشس asa‏ 


رص 
مالم ناف : AS serie‏ الاك 
ae‏ العاصرء .. 
نبيه غطاسن : تابرساتصطایات let‏ 
ee‏ انليزعي - عرهيب ۰ 
يوسف تيي + قا مرس جني الطعي .. صطغی هني E‏ عا ی 
اقب ۔ عرف 
کو سا ine,‏ المدرم 


کے ہے ےہ 


۳ شايع شواربي ‏ الدورالخالٹ ۔ ت ۷44111 ala‏ 


Im DUE متخ نان‎ 
ae SS E 


فى مؤلفه ؛ استدعاء الشخصيات الزائية فی الشعر Gall‏ المعاصرء (۱۹۸۱ ) بتصدی الدكتور 
على عشری زايد لدراسة «الوروث الصو ٠‏ وما بين deals‏ الشعرية » و + التجربة الصوفیة ٠‏ من 
صلات Ia‏ کان التراث الصوق واحدا من أهم الصادر الترائية التى استمد منبا 
شاعرنا,المامر یات وأصوانا يعبر من خلافا عن أبعاد من تجریتہ بشتی جوانہا الفكرية 
رالروخية رق Ro‏ والاجناعية . لیس غریا أن يعبر شاعرنا العاصر عن بعض أبعاد نجربته 
من غلالأصوات ide‏ فالصلة بين التجربة الشعریة - حصوصا فى صورتها الحدیئة نی یغاب 
ole‏ الطايع السريالى - وبين التجرية الصوفية جد وثيقة . وتتجل هذه الصلة أوضح ما تتجل فى مبل 
کل "بن الشاعر Seer‏ والصلركیً إلى الانحاد بالوجود والامتراج به . 


BE أن البعد السیاسی‎ ) ١88 الدكتور على عشرى زايد ملغ تاثر صلاح عبد الصبور با فى مؤلفه الذى سلفت الاشارة إليه (ص‎ one 
رق الفرنسى وی ماسيليون عن «اخلاج وآلامه ۰ , وهذ الاج من انحاور الأساسية مسر صلاح عبد الصبور‎ 
لا بنکره صلاح عبد الصبور ۔ بل يعرف به صراحة ی تا الشاعر فى السرحية أن يصور  من خلال الحلاج‎ 
۔ ويسترشد فى ذلك بقول الشاعر نفسه‎ ٠ الكلمة من المع ومن السلطة‎ 
فى الشعره (ص ۱۱۹ و ۱۲۰) : «کان عذاب‎ her فى كتابه‎ 
وحيرتهم‎ «Bat! nash اخلاج طرحا لعذاب الفكرين فى معظم‎ 
. بين السيف والکلمة . بعد أن يرفضوا أن يكون خلاصهم الشخمی‎ 
باطراح مشكلات الكون والانسان عن كواهلهم . هر غاينهم . وبعد أن‎ 
.۰ يؤثروا أن بحملوا عبء الإنسانية على كواهلهم‎ 


الدكتور على عشرى زايد فى مؤلفه رص ۳۳۱ وما بعدها) 


دحيث حاول 


موقف صاحب 


dy cel gd BY cols‏ مدع . وان کان اخلاج قد تمزق فی 
للسرحیة بین البعد الاجتاعی والبعد الصوق . إلا أنه - مها کان من 
قرق شخصية اطلاج فیا فى السرحية بين الرؤيا الاجماعية والرڑیا 
هی تضحية صاحب الرای 
ب EEE‏ . واحاسه بأن فی قتلہ Ble‏ 
على البطش به . ویری اندکتور على عشری زاید . لکلمته وخلودا هاه (ص ۳۳۲ - ۳۲۳) 


vey 


e 


وإذا کان الدکتور على عشرى زايد بحدد قضية المسرحية الحقيقية 
على هذا pull‏ فإنه يستطرد بعد ذلك فيشير إلى أنه » إلى جوار هذا 
الضمون العام » هناك بعض الدلالات ال جزئية التى حاول صلاح عبد 
الصبور أن يسقطها على بعض المواقف فی المسرحية . ومن ذلك تصويره 
لو الإرهاب الذى يفرض على الناس ستارا من الصمت . ومن ذلك 
Lal‏ إدانته سيطرة السلطة التنفيذية فى بعض الأحيان على ا 
وتسخيرهم ليصبحوا سيفا تفتك بمعارضيها به . ومن ذلك أيضا 
حرص الدكتاتورية المعاصرة على تجميع کل السلطات فى قبضتها فى حين 
أن ميزان العدل وسيفه ؛ لا يجتمعان بكف واحدة . 6 . 


AIS 


ويتساءل الدکتور سامي منبر حسین عامر فى الجزء الثاف من 
كتابه «السرح الصری بعد ارب العالية الثانية ٠‏ بين القن والتقد 
السیامی والاجتاعى )£0 - 191/١‏ ) ۰ : الصادر فى عام ۱۹۷۸ - 
بتساءل عن السیب فى اختیار صلاح عبد الصبور شخصية الحلاج لینی 
را ا یر کر 
الاج من استشهاد بطول احتجاجا على elle‏ مسر 5ا 
ات ار ل شرا ا پا 


إن أخطر ما تتمیز به حياة الحلاج أنه لم يقب عند حدود الآستيطان 
الذاق واناهدات الررحیة لحد من شهوات AI‏ لوف BY‏ 
الحق با خرمان واحبة ۰ وإنغا حرص أن بتزل إلى دنیا الناس فلا ينعزل 
نپا : بل ويسعى لإشاعة النور فى الأرض جربا ضد المقاسد والمظالم من 
أجل الإنسان ؛ فالكون موه بالشر. نزل اخلاج بحتك بالمامة + 
ويتصل ببعض وجوه الأمة > فى محاولة شجاعة بريد با إصلاح راقع 
عصرہ مها عرضه ذلك خلافات مع جباعته الصوفية (السليية ) ٠‏ ومها 
Gua‏ به من انهامات لا تننبی من فقھاء عصره : فكان سلاح الحلاج 
فى وجه ذلك كله هو الكلمة . إن كلمة اخلاج كان لابد فا من فعل 
وتفید « وغذا ليس أمام صاحب هذه الكلمة الملتزمة إلا أن ae‏ قدرد 
بالتضحية الثيلة » والاستشهاد الشریف: . 


ماذا يريد الحلاج أن یفعل بالكلات ؟ أن يطهر لام من SAN‏ 


وف 


بأن تصبح كلاته فعلا وعملا وغققا وقدراً . ولكن كيف Sl,‏ ذا 
عصر تا ۰ قاس وضنين » ؟ يعرف ال لاج ابتداة ميلغ صعوبة 
المهمة ٠‏ ولکنه - مثل دون كيشوت - لا يرضى بالنکوص 
ای ۰ » له کمتقف بغ 
سبیل العامة » . NB.‏ ما ن 
بغداد عن «القحط » الذى «یسیب الفاقة وينشر الرؤيلة » » اصطدم 
بالشرطة ۰ وإذا اصطدم بالشرطة لقول مثل ہذا ‏ فقد اعتبر قول 
تعريضا بالسلطة فى آمر ترهب السلطة أن تل فيه الأكستة وتلوکه » بل 
ولا تسمح أن يقترب منه أحد ولو بكلمة قال مثل هذه الكلمة > 
وم GF‏ . فلابد للسلطة أن تتزل الموت بقائل تلك الکلمة . يلا 
قم صلاح عبد الصبور مسرحيته إلى فصلين : الأول أطلق عليه 
٠‏ الكلمة ٤ء‏ وأطلق على GE‏ «الموت ۰ . 


1o 


أو اغروب أو 
الفكر ء AY‏ أن ينفث ما بنفسه لإثارة. 
ما بنفسه وتحدث فى ساحة من ساحات 


ولکن قبل أن يبرع «الموت ٠‏ إلى صاحب «الكلمة + Ab‏ إذا 
نت الكلمة تفيد من قيلت لهم . إن السجين الثانى ؛ الذى يلتق به 
لملاج فى سجنه + مر بتجربة USI‏ فلم تصلح . ويقول فى هذا 
لقام للحلاج الذى بحدثہ عن العدل رال طيبة ء لکن لا تصنع 
ٹیٹا .. ہل تصلحهم كلاتك ۰۶ . ومع ذلك لا بتعظ الحلاج با يقوله 
+ السجین Goh‏ » الذى تحول إلى مناضل عنيف لا يعرف قلبه الرحمة 
ریصر اخلاج على مواجهة السلطة الباطشة بن يتزل إلى الناس بكلائه 
وهذا الموقف ‏ على الرغم من إيجابيته إذا قورن بمواقف سائر التصوفين 
من ذوى الخرقة ‏ يعتبره السجين SU‏ موقفا سلییا ؛ فقد کان من قبل 
مثالا حالما : يودع «الكلمة » أمله فى الخلاص » لکن أمله حاب + 
فدقمه ذلك إلى التطرف وتلمس اخلاص جحد السيف : 


ويرى الدکتور سامى عامر أن صلاح عبد الصبور ؛ باغتیارہ 
للحلاج بطلا إا يفصح عن تفضيله «للبطل الهزوم ١‏ . ویزعم 
الدكتور سامی عامر أن الحلاج قد أصيب فى السجن DME‏ من الارتداد 


غير مبررة دراميا » ولكنه يعود فيرى أن هذه الحالة التى بشوبها التردد 
والانکسار سبپا GH‏ هو خوف CAE)‏ من مجابية السلطة بالسيف ٠‏ 
(ص 4١١‏ و 4۱۳) . إن القتل والتتکیل ما ما الحلاج من اتباع 


طريق الثورة MEY‏ ضد السلطة الباطشة . لقد کسر صلاح عبد 
الصبور ‏ فى نظر الدكتور سامی عامر شخصية اخلاج الذي أودع في 
کاوهذا رای الکتور سامی عامر أيضا ‏ بعضا من نفسه ۰ وأظهرها 
وكأنها عاجزة أمام السلطة . ولا ينقذ GM‏ من عجزه الا دخول 
الحارس alle‏ للمثول أمام اف . وینیج الحلاج لذلك ؛ فقد اختار 
اله الله . ومن ثم تبدو شخصية الحلاج ‏ فى نظر الدکتور سامی عاهر - 
شخصية قدریة » ترتفى ما اختارہ الله لاه ولو لم يكن هذا ما شاءنہ 
هی أملا. وفى هذا الموضع che‏ الأمر إلى وقفة طويلة Bald‏ الدكتور 
pe‏ فى آرائه . فالصوفية رية . بل هی اختيار حن + ob‏ 
برتفی الصوفی مشیئة الله Be‏ له ؛ وذلك لاعن إرغام أو فهر » بل 
عن مطلق اخنیاره ویکامل رضاه . وبذلك تلا إرادة الحالق 
واغلوق ‏ لاع أن هذا لتاق جرد حدث مادى .بل على أن الحرية 
هى ارتضاء ا یز والمنواب . ولاتعتقد من ناحية أخرى أن شخصية 
الحلاج قد شابيا انکسار ما . بل كل ما هنالك هو أن ال 
ة لا تبدو نا کسهم منطلق فى خط NY‏ فيه 
إلى آخرها . بل إن ال جاتب GLY!‏ فى البطل هو ما ب 
تردده وتخبطه الاين لا یلیٹ أن يتغلب علیبیا . سواء عن طریق pl‏ 
رام تی ف رل ادرو رب إل أن من اخ 
والإجحاف لتص السرحی ولؤئفه على السواء . أن بربط الباحث بين 
النص Shy‏ ربطا من النوع الذى أقدم عليه الدکتور شامى عامر + 
لأنہ ایس" صلاج عبد الصبور هو الحلاج أو 
السجين StH‏ أو ای 2 من شخضسات مأماة الحلاج 


التزاجيدية 


ما يسند هذا الا 


فالمسرحية تحمل همرم الاج Oly‏ عبر عنبا صلاح عبد الصبور + 
وإلا لكان للمثل هو الشخصية التى لها »ولا ختلط الأمر اختلاطاً ف 
غير صالح-الفن أو الفتان وعندما يحدئنا الدكتور سامی عامر عن TSA‏ 


النی حوكم أمامها الخلاج » وکیف أن تشكيلها قد تضمن ریما متحازا 
للسلطة » وعضوا يمال هذا الرئيس » وعضوا هو مثال الترزاهة » بین 
أن النحو الذی جرت عليه حاكمة الحلاج » والتهاية المبيئة الى 
إلييا : تصور العصر الذى احتوى الحلاج وكفاحه من أجل الكلمة . ولا 
شك أن صورة هذا العصر تتکرر بلا یف : باختلاف الأزمان 
وانجنمعات وهذا ما nt‏ فى نظرنا - لحظة تاريمية محدودة قادرة على 
أن تتعدى أطرها الضيقة » اتخاطب Pall‏ والقلوب فى كل زمان 
ومكان. وعلى الرغم من أن «مأساة' الحلاج ٠‏ مسرحية استقت 
موضوعها من التاريخ ٠‏ فإنها ليست مسرحية تارينية ‏ وم يقصد كاتيا 
أن تکون كذلك . ومن هنا جامت YN‏ والرمزیة » ؛ فهى تخاطب 
GLY!‏ جمعاء وتدين القهر والظلم : امس واليوم وغدا . فخشبة 
مسرح «مأساة الحلاج » ليست التاريخ بل «ضمیر الإنسان ؛ الذى لا 
پیل برور الزمان . وق هذه الأساة بطرح صلاح عبد الصبور قضية 
خلاص Gall‏ الذى یعانی حيرة مدمرة إزاء كثير من ظواهر عصره 
الأود. 


وق مقام بحث «مأساة اخلاج؛ من حیث الال ا ‘Seley‏ 
الدكتور سامی عامر: أين الأساة اخلاجیة الى حاول صا عبد 
الصبور رسمها ؟ (ص 1۲۱ ) ویسعی الباحث إلى الكشف عا وک 
من خلال ««نوعية الصمراع فى السرحية ٠‏ والوقوف عل يت :ولد 
الحركة الدرامية على السرح ٠‏ سواہ أكانت حرکة" خارجية بي 
الشخصیات : أم حركة داخلية تجرى داخل النفوس » ؛ فليس أقدر من 
ذلك - فى نظره ‏ عل كشف دخيلة العمل السرحی . ویجد الدکتور 
سامي ple‏ هذا الصراع المحورى فى «الصراع الإنسانی بين الکلمة 
aly‏ ين ارد رو . أما خطیئة هذا البطل التراجيدى تھی 
أنه لم يستطع أن برقع السيف «فقنع بالكليات التى کان برجو ها أن نکون 
dW‏ وهذا الكسر فى شخصية الحلاج مرده إلى انشطارها فنيا إلى 
شخصيتين lie‏ ها الحلاج متحدثا والحلاج فعالا . وينسج هذا 
الانشطار بعد ذلك الطريق إلى إظهار «سلية الحلاج ٤ء‏ قبدو فكرة 
«البطل السلبى » الذى ليس كله على المستوى الفنى سوء! ؛ فهذه السلبية 
قد تکون ذات هدف بعيد ؛ نها بمثابة القطب الكهرنى السالب ء الذی 
ادن ee‏ الشاہدین الشرازة الكهربائية » ويثير فيهم الرغبة فى 
یر . (ص 474 ) وهذا ما علمتنا olf‏ شخصیات تشيكوف الى 
00 ب 

تلك افموم » ومع ذلك فهى فى Ue‏ لدى التفرج إحساسا Us‏ 
aes‏ فى atl‏ ورد عل الأوضاع المعادلة لأوضاع ۳ الأبطال 
. ذلك أن «المهزلة الإنسانية الدامية »۰ التى وهم 
وقودھا ه » لا یکن أن تمضى إلى مالا Me‏ . و هذا يقول صلاح ae‏ 
الصبور فى قصيدته الطويلة «أقول لكم » : ۰.... وأن القلب إن 
فم رن اق إن مهم » وأن ترح إن لت » ققد هلت : هد 
فلت . 


وإذا كان صلاح عبد الصبور اھر بأ أثره الأول كان بیع 
التراجيديا الصا » يعتى المسرح BAM‏ فهل حلاجه بطل 


جا نل 


مسرح صلاح ثلائة من نقادہ 


ترنجيدى ؟ يقول صلاح عبد الصبور إن «مأساة الحلاج ٠‏ «بطل 
وسقطته ٠‏ والسقطة سقطة تراجيدية ؛ نتيجة خا لم برتكبه البطل : 
ولکنه فى ترکیه : وباعث الخطأ هو الغرور وعدم التوسط ۰ . ولكن ما 
سقطة الحلاج إذن ؟ all‏ البوح بعلاقته الحميمة بالله : وباعثه هو لزهر 
صلاح عبد .الصبور - حياق فى الشعر - ص WA‏ 


rainy) 


على أن الذكتور سامی عامر (ص ٥٤٤‏ ) يرى أثنا لم حس بمراحل 
تدرج السقطة التراجيدية للحلاج ؛ فصلاح عبد الصبور لم يعمق 


۔ إحساسنا بتلك الراحل فى تطور أزمة البطل حت یکن أن تصل السرحیة 


أو ذروة تاج إلى حل . ويذهب الدکتور سامی عامر (ص 
۲ )ال أن صلاح عبد الصبور قد خرج بسرحینہ على chill‏ 
الإغريقية ٠‏ إلى ما يمكن أن يقترب من المسرح السجیل أو الیش 
وربا كان ذلك تأثرا من جانب صلاح عبد الضبور بشاعره a‏ 
صاحب مسرحية «جريمة قتل فى 
بعض الثئ «مأساة الحلاج + . ولكن SE‏ 
أن نکر فى هذا القام - ردا على الدكتور سامى pe‏ أن لله 
مسرحيات إغريقية اقتریت من الجوهر الدرامی لأساة اخلاج ٠‏ وہنا 
مسرحيتا « بروميثيوس مقیدا : و «بروميئيرس طليقا ۰ . 

على آنا نقرر أيضا أن «مأساة اخلا: 
تلاح عبد الصبور السرحية ٠‏ وأنه إذا كانت قد خفت فیا Bhi‏ 
الدرامية » وغلب الغناء الشعرى » فقد كانت هذه السرحية أولى أعال 
شاعر يتلمس طريقه إلى المسرح ؛ وقد تطور هذا الشاعر ککانب 
مسرحى ؛ وقدم بعد ك أعالا مسرحية أقوى oly‏ وأمتن Sam‏ انجه 
فيا الخوار إلى أن يكون لغة مسرحية با ویس مجرد 
الأبطال . وبذلك تخلص صلاح عبد الصبور من 
الشعرية کیا بدأها أحمد شوق > 


ویضی الدکتور سامی ple‏ فى الجزه الانی من مؤلفه الذی لفت 
الإشارة إليه ‏ إلى معالجة سائر أعال صلاح عبد الصبور السرحية . وهو 
يطلق على عطاء الشاعر هذا صفات تہ من ينها صفة «المسرح 
الفکری » وصفة «المسرح المزی ‏ وصفة «السرح الامعقول :. ثم 
يطلق الدکتور سامى عامر لول بعد ذلك » فيصف مسرحيات صلاح 
يبد الصبور اللاحقة على «مأساة الحلاج » وهی : «مسافر ليل » 
(۱۹۳۹) و ls‏ تظره (۱۹۷۰) و ليل وانجنون ٠‏ ( ۹۷۰ 
و وبعد أن يموت اللك » (۱۹۷۳) بأنبا «أقرب إلى الرمزية 
الشاعرية ء . 


أ جا يقوله الذكتور gle‏ عامرعن مسرح صلاح عبد الصہور 
هذا من أنه من قبيل «المسرح الفكرى ۰ . وف هذا الصدد برکز على تأثير 
توفيق SH‏ على صلاح عبد الصبور و AT‏ 
مسرحیات عبد الصبور الرمزية الشاعرية (مسافر ليل / الأميرة تنتظر [ 
بعد أن يموت الملك ) تداخلا فى الشکل وف الضمون بمسرحيات ا حکم 


راس 


(السلطان الحائر )۱۹١۰(‏ رحلة قطارء شمس النبار ٠ ) ١١١‏ 
یت مر سی او اور هه کل ری ا 
والسیاسی الذى صاغه ا حکیم مسرحا حاول أن يجعله فکریا (عر 
۳ء tet‏ جز ۲) 


وہقدم الک a‏ تن تا 


erate‏ تحت تی 
پم ع فى «مسافر ليل ٠‏ تن 


Jab are dual 
عن +عشری السترة » فى أخريات السرحية‎ 
مثلکو أعزل . ماذا أقعل ؟ ماذا أفعل ؟‎ . 
تساؤلا لا ندری له إجابة :تماما یذ غي‎ " 
معلومة . تم يقول الدكتور سامی عادر + واستمر عبد الب الضرب‎ 
على منوال الحکم مرة أخری حين قدم مرح :بعد أن پوت‎ 
لك ۰ اتی لجأ فيا إلى جعل شخوص سرحلہ نز ری البلطة‎ 
aL (الملك / القاضی / الوزیر / ال جلاد ) تماما كالحكم فى‎ 
ثم مفو‎ . ) ۲ ea th اخائرہ : أوفى «شمس النبار» (ص‎ 
فى احدیث عن نار ملاح دمن"‎ ple الدكتور سامى‎ 
إلحكم فيذهب إلى أن ما يقوله «الشاب ہ ابن الملكة ذو الأعرام‎ 
العشرين فی مسرحية ٭بعد أن چوت الملك » ۰ حين أراد أن يتريع على‎ 
عرش الملکة‎ 


أما صفة «المسرح الرمزى » أو ٠‏ الرمزیة الشاعریة + 
رک GE‏ بعد ٠‏ مأساة الا 


ن الا من ال مزه الٹانی من ار اب 
ما هذا ؟ قصر ملعرن لته جات الوت العطشی التخریب ولهدم .<< الفصل بمنران اتجاهات الرمزیة وتطورها عند الحكم ۰ . وى امش 
لا ابصر حول إلا ماهو منبار ساقط .. ١‏ - تلمح فيه ن ل اندکتور سامى عامر : :الرمزیة التعبيرية 
sede‏ ا سل ات مت مت + لأنها تعر عن الإحساس 
عطسة مفاجة (ص ۱۳١‏ جزء ۳) . ويذهب Ji‏ والعاطق بسووات العصر : فهى رمزية من حيث إنا ترز إلى 
سامی Lal ple‏ إلى أن الصفات المدمرة التى أضفاها صلاح عبد الصبور معینة . وهی تعببرية من حيث إنها تعبر عنى معنى من العانی . 
على الملك الميت فى «بعد أن يموت الملك ء يشم متا رائحة الشخصيات ‏ کبزس البشر . مثل مسرحية الخرتيت لیونیسکو . الی ترمز إلى إمكان 
القیادیة ذات المنطق الخاص المؤدى إلى الهاوية عند ال حکم فى ٠يا‏ طالع تحول أهل قرية أو مدبنة بأكملها إلى خراتيت . وتعبرعن أحدث قضایا 
الشجرة ؛ ٠‏ وی ٠رخلة‏ قطار ہ وق «الورطة » ۰ بل فى :اخیاریفکر؛ ٠‏ البشرية وأخطرها وهی قضية الحرية . واحؤال فناء الإنسانية كلها إذا 
Bley‏ یزلف ۰ . و «حصحمی اخبوب » (ص ۱۳۷ جز ۲) . قبل الناس هذا الصبر الأسود . وق ضوء هذا التفسير بمكن اعتبا 
ويضيف الدكتور سامي عامر فى الإيانة عا براه من تأثر صلاح عبد ١‏ مسرحیات صلاح عبد الصبور الأربع الأخيرة مسرحيات رمزیة 
الصبور بتوفيق الحکم أن عبد الصبور يقول فى « بعد أن يموت اللك ء فى 

عناطبة القاضی : » سیدی القاضی ولعلك Gast‏ إيغالا فى ویعنبر صلاح عبد الصبور من أجرأ tyes”‏ المسرحيين + إذ تبنى 
الموت + ۰ oly‏ هذا هو شأن القاضی أيضا فى مسرحية «شمس النار + ٠اللامعقول‏ » أو ٠‏ العبث : لتشييد أعاله الأربعة المذ كورة . وبقول 
ك لا يفوت عبد الصبور أن بتاکم ف صلاح عبد الصبور فى تذیلہ لمسرحية «مسافر ليل : إنه ل يكن قد 
اكتشف بعد عبقرية ISN‏ السرحی بوجع: رجين يونيسكو عندما كان یکنب 
«مأساة الحلاج » . ويرد صلاح عبد الصبور إى ٠‏ اللامعقول : اعبارہ 
فيقول فى تذیلہ المذكور : «لقد Sal‏ كلمة اللامعقرل حين ألقاها 
بعض نقاد السرح الحديث كثيرا . إنه لیس مسرحا لا معقولا . جع أنه 
مجاف للعقل . ولکنه لا معقول بمعنى أنه محاف للقوالب العقلية المسمأة 


الحكم . ركذا 


الأقار الألف » . وهذه را 


Salt‏ . ومن ہنا فهو يخضع للعقل العام . وحتی كلمة :العبث » تیدو 
كلمة ae‏ للثقة , فن بستطیع أن يعبث فی هذا العصر الذى نيش 
فيه . حتى لو کان ذا نفس عابثة ؟ 'میزہ إذن باختلاقہ عن سبيل منطق 
العقل إلى سیل روح العقل , 


Eire 


وإذ يدرج سامی خشية بدوره مسرحیتی ۰ مسافر ليل ٠‏ و ال 
تنتظرہ فى عداد السرح الرمزی . فإنه Sas‏ فى كتابه «قضايا معاصرة فى 
المسرح ٠‏ (۱۹۷۲) عن الرمزية فيقول : «۸ تكن التزعة الرمزية حين 
غزت السرح بأعبال موريس ميترلينك سوى ترد على الواقعية ۰ وال 
من ماولات صياغة ؛الفن الخالص ۰ . تحت تأثير التزعة الرمزية فى 
الشعر عند مالارميه وفبرلين . ولكن الترعة الرمزية التى أردات أن تفرغ 
الح والشعر من "موم LH‏ والناس أمدت السرح والشعر بأدوات 
وجعلتہما قادرین على احتواء تلك افموم . بحيث يصبح الفن ا خالص 
فنا واقعيا كذلك . وا ة الرمزية فی المسرح لا تستطيع أن تکون محرد 
تعبير عن الححياة الداخلية للشاعر السرحی . مثلا هى عند ASB LN‏ 
فالشاعر السرحی يضطر إلى تحویل وعيه Aw prep ae St‏ 
يعبر عن هذا الوعی من خلال أبنية نفسية وعقلية لشخضبات/أخرى . 
هی شخصيات عمله السرحی . إنه GE‏ حياة أخرى يتنه قي مق 


الحياة القائمة فى الراقع ٠‏ ولا یکتق بالتعبير عن معاناته .الداخلية الخاصة 
لك الحياة الواقعية . فإذا الى هذا العبیر الرمزى LION‏ عق ایا 
الى لها الشاعر على المسرح . بموقف الشاعر نفسه من الياة الراقعیة 
خارج السرح ٠‏ أصبح لعمله المسرحى قيمة التعبير الباشرعن موقفه من 
الحباة الواقعیة ٠‏ . وبطبق سامى خشبه ما تقدم على «الأميرة نتظرہ 


ومن منطلق «الرمزية الموضوعية ٠‏ بتساءل سامی خشية عمن 
تکون «الأميرة التى تتظره ۰ وعا تنتظره هی ووصیفاتا الثلاث . 
وعمن يكون »السمندل ٠‏ و «القرندل » . ومن خلال هذه التساؤلات 
يعمد إلى دراسة جوانب المسرحية التی قد نقرا ‏ على حد قوله - قراءة 
رل على ہا جرد قصة خبالية مشوقة من قصص ألف DS‏ وليلة 6 ثم ما 
تبث القراءة الثانية هذه المسرحية أن تدفعنا إلى شتى اتسازلات . وحوار 


المسرحية یقف Ula‏ بين التصريح بمعناه وبين الامتناع عن البوح السهل 


ay‏ أن يقول 


بة أن صلاح عبد الصبور فى الأميرة تنتظره قد 
عذوبة الم الغا fish pall,‏ للحوار شرحی .. 
رة الشعرية فى هذه السرحية جزءاً من موقن 
إنسافى . وتعبياً عن إحساس شخص محدد . ومن خلال ذلك انطلقت 
شاعرية صلاح عبد الصبور من مسار تعبيره GU‏ عن الفجيعة فى الحياة 
4 الى كله تقريا ) إلى التعبير الموضوعى . 

وهو يستبطن شعور الشخصية التی خلقها تتحدث إلى شخصية أو 


رجل السرح رس 


رعی انشا : 
٦‏ + فا عاد الشعرفى «المسافر. و الأميرة ؛ بتخذ شكل القصائد 
البديعة Ey»‏ يتخذ صورة الرڑیا الشعربة ای تتخثل العمل كله . رص 


ولا پتفصل الرمزعن نسيج العمل الف فى «مسافر ليل ٠‏ ۔ وإغا 
بتکون المضمون الرمزى من كل حيوط النسيج . وس کل لبنات البناء 
فالقطار وصوته . والأعمدة المسرعة إلى اخلف . وحيات المسبحة 
المتفرطة . الشيمية ub‏ عمر انسافر: وجلد الغزال الذى 333 عليه 
التاریخ بعشرة أسطر + والتذ كرة والبطاقة وأوراق التاريح المأكرلة كلها 
عناصر تتضافر ليتشكل ye‏ نسيج موحد . بل إن شخصيات المسرحية . 
المسافر وعامل التذاكر والراوی . يخرج کل منوا من إطارها الشخصی 
ويصبح جزہا من الرمز العام الذی تسده العمل السرحی (ص ۲۰۵ و 
٠۰ء‏ 

ولا يغفل سامی خشية 
الصبور فى ٠‏ الأميرة fs‏ فى ٹکیا 


یصف ما يحدث على Lal‏ بكلا ٠‏ 
ju‏ 


يدور فى عقل عامل 

وقد خصص pl‏ خشبة ى كتابه ٠‏ قضايا معاصرة فى المسر 
ثلاث دراسات عن مسرحية صلاح عبد الصبور ٠‏ ليل وا 
ویقول فی الدراسة الأول . + 
السیف والکلات 


وم 


سا 


والزمان » فى بناء درامی تقليدى وبسیط : أى قصة تتجسد فى مواقض 
نه يرجع بالزمن إلى تاريخ 
ایة عام 1481 بقليل . فزمن المسرحبة يستغرق 
حوالى ثلائة شهور : تنتهى BE‏ پایر من ذلك العام . 
eae‏ کی ا و سس ۰ 
عداه - من OLS‏ الكتاب الصحفیین والشعراء فى 
الصغيرة النى كانت تصدر فى القاهرة قبل عام ۱۹۵۲ ۰ (ص CONS‏ 


جب عاجز عن عطاء Chl‏ زار : ولا كك إلا أن بترم 
سیصنعها بالسيف « 
ویفی سای 3 إن صلاح عبد الصبوركان قد رفص 


أروع صور الصوت الانسانی - یعجز عا كان عاول أن بقوم به في 
(مأساة اخلاج) . ٠‏ ومن ثم فقد جن بطل ١‏ لب زاضرن ».وق 
لأنه عجز عن رفع السيف حين لم تعد SUS‏ كافية ٠‏ َس ۲۲۱) 

وف الدراسة الثانية عن وليل واجنوگا» WAV‏ 
القديمة والمسرحية الثانية » بمضى سامى خشبة فيعمق رؤيته غذه 
السرحية » فيقول : «وعى سعيد (بطل لیل وانجنون) فشل الحب 
بدلالته الإجناعیة الوامعة فى حسم الخننافضات بين ا خافین با تفيل 
ومن ثم فشله فى صنع ذلك المستقيل + + ووعی تحطم حلمه القديم Ob‏ 
تقوم الكلمة الشاعرة بمهمة صنع الستقبل ۔ .. وأراد سعيد أن يففى إلى 
الآخرين بجلمه وهزعته ووعيه اخدید . والإفضاء إلى الآخرين هو 
الوقف ET ES orl‏ ا 
ران تعلقت بالوضع الاجناعى وهدفت إلى الوصول لالآخرين EDs‏ 
تفصل بعد عن معاناة صاحیا : لأنها ما تزال مرتبطة ‏ 
القديمة . ولذلك لم يكن غریا أن ترج فى بناء المسرحية التصور العقل 
للموقف السرحی بتصور ذاق » . ويعكس هذا التصور الذاق التصور 
العقل الموضوعى ۰ ويعلو عليه بوهج الانفعال وكثافة التعبير الشعرى 
اخالص (ص OW‏ 


وا نون » نقدا 
a‏ قدمه لصراعات أبطال السر 


الهزوم فی نشیم 


بأكمله . تم بتزلق إفى وصف هذه السرحية وبا 


٥٦ 


بر حله + فليست ءليلى واشجنون : من أعال ن 


س العنف والتأجج اللذان صاحا بض 


ی ؛ لأن مثل هذا wal‏ 
البعد عن أن توص 
ائیلودراما . نجد ذلك فى «هاملت » مثلا : و أعال خالدة من 


+السرح الرومانسى ٠‏ الكبير أبفا 


عن My‏ واغنون « 
وانحتون وحلم ous‏ المهزومين 


نی للمسرحية اهتامه الأكير : 
رض للعمل السرحی فی حد ذانه Bb‏ 
bs‏ راون ٠‏ اكان قد من Sy site‏ با القع كانت 


الرحم 


الحياة فيا we ole Sp is‏ ۰ فقد راجه أزمة (مانده 
بالكلمة فى شجاعة : رقع ob‏ يلعب دور الذي يشر الناس جقدم 
الشاعر الذى Jot‏ الكلمة والسيف معا . ولكن هذا الأزق الحديد لا 
يدور عل أرضية من اريخ ترا عرد ات 


الشاعر بين الكلمة والسيف فى مأساة اطلاج تتحول ب 
مازق الدینة المنيكة « Silly‏ ثوارها الذین تفاجنهم حركة الراقع بایقاع 
أسرع من إيقاع خواطرهم أو مزقاتہم ۰« 


سامی خشبة ٠‏ بعدمفارتہ Gavel‏ + الاج ر 
» انجنون » على النحو التقدم إیجازہ ٠‏ فيقا 

میس بن لللوح ۰ وحیته ليلى العا 
القصة القديمة كانت هی ترا اهاط رود Fey‏ 


| کان‎ Sy 


تنيع من مواجهة أحادية الجانب : والوقف السرحی يتخلق 
باب الموقف التفسى والفکری الذى نعيشه الشخصیات ؛ وهو ما طر. 
منذ البداية على ہ الأستاذ و اقتراخا با خل السرحی (صن ۲۳۳ و ۲۳4) 
وقد كان سامى مشیة فى کتابه «شخصیات من أدب المقاومة ٠‏ 
(۱۹۷۰) قد خصص الفصل الثانى مه لدراسة «مأساة الحلاج ٠‏ 

لا نجد فى مسرحية صلا 
النصور اطلاج 


وهو فى هذه الدراسة يبدأ فيقول إنا 
عبد الصبور «مأساة الحلاج » تفاصيل حياة اخسین 
سار ما 


الحلاج قد یٹس من عصره ۰ ومن إمكانية أن يتيح هدا العصر الفرصة 


ا قیقیة للإنسان لکی بتخلص من الفقر والقسوة والقهر والاستغلال 
والعنف : ولكنه م یکن يستطيع أن يبأس من طموح الروح الإنسافی إلى 
التخلص من كل ذلك . لقد حمل اخلاج جوهر عصرہ حين انعكست 
عليه كل زقات ذلك العصر الاجتاعیة والقكرية . ولكنه لم يبحمل هذا 
الجوهر فی صورہ الجامدة بالتأمل والصوم والتفيقه . واغا حمله فى 
صورة الانسانية TH‏ ن محاولة البحث عن CA‏ الصحيح للإنسان 
من مازق الارهاب والققر. وحیغا اكتشف استحالة أن بی عصرہ 
OL‏ هذا اٹخرج . قرر أن بمد رقبته إلى سيف ا جلاد - السيد الا 
لعصره الغشوم ‏ لکی بروی بدمائه آفکارہ العاجزة عن ol‏ فى هذا 
العصر : المتاث . القاسی الضتين ٠‏ . ويمضى الناقد فیقول انا بذلك 
نسع صوت اخلاح يتردد فى کل عصر يصلب فيه حلاج جديد . وعلى 
ذلك فإنا هللت فى حلاج عبد الصبور بفهم ساطع HR‏ التاريخ - 
بفة الوضع التاريخى والاجتاعی ٠‏ وحقيقة العقلية الإنسائية. ای 
أتنجها هذا الوضع ۰ وال قورت أن ترفضه ٠‏ وأن تواجھہ : Oly‏ نموه 
پوسالها الخاصة» 
ولعل النساؤں يتور بعد ذلك حول القيمة 
فى الدراما المعاصرة : وحول ما إجليه إلى الجمهور ابرم 
- ما يؤهله على مستوی الفن OV‏ 
۱ النفرج الخديث ۰ ویداعب خياله ووجدانه . ومرد WS‏ 
عل الأخص إلى ان الظروف الاجهاعية التى خاض انگلا ج فراعم 
منذ مثات السنين لا تقد وجودها على مدى التاريخ الا 


/ ۱۵۲۵۲۵7 | 


aa 


صرح صلاح 20 من تاد 


لاؤرغین جقافرهاء و رت 


نحن نتابع شخصية إنسانية حالدة 


تستطيع أن تدخل فى le‏ رمع أى 
ذواق يسأل عن العدل . وهذا ما ييز بعض شخصیا 


مستوی انا شی nee DUAN‏ 
إنسان فى کل زمان 

ریفف سامی خشية فى دراستہ عن «مأساة الحلاج ؛ فى کتابہ 
td‏ كل ما ق per‏ مرح من صفات تجمله يمنا فى كل العصور . 
وما فى شخصية الخلاج من سمات تجعله أبديا ومتجددا على مر الأزمان 
تفر الأوقات . فالمسالة بالنسية لأ الخلاج ۰ ay‏ من الّاسی » 
TL‏ مستوى حضاری . والإنسانية تال السنين علها وتعاقب 
Cara‏ وتظل على مستواها الحضارى ڈانہ . قیق نبا ومآسيها تشفل 
Sasi‏ مها تغيرت المظاهر والتفاصیل ۰ فالدیکزر تفر من حول 
الابطال + یا بظلون هم ویظل صراعهم کمعنی وجوهر . 


2 / 


ا ۶ 


ما انشاعراراعل 


ی 


الناس فی SMS‏ 
أحلام القاس BAB‏ 
تأملات فى زمنجریح 


الإبعارق الناکر 


الأميق his,‏ > سس ہت eM‏ 
,2 قبل أن يموت الاك 
«داط ی ال آضمی 2 لم بن شرت | 
دارالشروق القاهرة : ۱5 شارع جراد حسی - هاتف : ۷۵8۳۱۶- يرقيا : شر 
FS‏ دارالشروق sere‏ یب سه 0ی 


٠هل‏ من الواجب أن یکون للعظمة بریق ؟ أليست 
العظمة اقیقیة هى صدق الإنسان يع نفسه : ذلك 
الصدق الذى بجعله شر يفا ونيلا رجسورا ٠‏ 

بنفسه إلى أبعد اخدود . ولكن دون 


صلاح عبد الضور - أصوات العصر 


وربا خصت هذه المبارۃ فكر صلاح عبد الصبور على المستوى العمل عندما استطاع ss‏ 
الحلاقة أن fot‏ ل الكلمة الکتوبة كاثنا حي يتحر فى الدروب لیذ إلى أعاق الشعب pall‏ والضمير 
العرنى . وعلى المستوى النظرى عندما كان يتزاحم على نفسه ركام الاضی والحاضر فيحيله إلى أشعة 
متوهجة بر ضباب المستقبل 


كان صادقا مع ترائه . وصادقا مع عصره : وصادقا مع نفسه . وهو لم يعبرعن هذا الصدق 
كله فى کلبات حاسية لا تبث أن تذوى وتذهب أدراج الرياح : ولكنه صب هذا الصدق فى وعاء 
فه . فكان فنه سجلا أضافه التاريخ الصری إلى سجلاته OSS‏ وثيقة لعصره وإنسان عصره 


الشاعر يعيش فیا بين فترات الانفعال الشاعرى 

بصاحب 

مر 1 لفکری لأم شنى . وانتاج 

رائدا من رواد الشعر الجدية - استاذا كبيرا فی مدرسة هذا الشعر . نم s Sait‏ بية . قدبما وحديثا ۔ فكتب کنابانه النریة 


ظهرت دراوینه الأخرى نباعًا لتزكد هذه الحقيقة برزانة المفكر ‏ وأصالة الشاعر الصادق es‏ 
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نیا راهم 


ومکذا أصبح صلاح عبد الصبور ظاهرة فى تاريما الفکری 
aly‏ العاصر . ومن هنا كان منطلقنا لدراسة SG‏ صلاح عبد الصبور 
من خلال جانب واحد من كتاباته وهو كتاباته النثزية ۔ 


٠‏ وليس هدفنا أن نبحث ف الؤثرات الا 

الصبور تتيجة قراءاتہ الواسعة العميقة ؛ أ 
الباشر بالفكر الغرنى وغیر الغرنى ‏ ولكتنا بحث عن النسیج SAY‏ 
لبکره she‏ بالأخرى السلوك الفكرى الذی عاشه منذ أ wee‏ 
على "القن والأدب » وظل ملازما له فى مراحل نضجه الفکری 
والفنى ۰ بحيث حرص عل إبرازه فى كل كتاباته EI‏ بصفة خاصة + 
مها تعددت وتتوعت موضوعاتها . 


يقول صلاح عبد الصبور فى مستهل كتابه «وتبق الكلمة » : وق 
تاریخ ae‏ الأفراد بل الم » نتخذ فيه شخصیاتا أرضاعا 
جديدة إثر اختيارات مصيرية جادة ولاشك أن لقاء الشرق بالغرب ٠‏ أو 
لقاء الحضارة الاسلامية العربية بالحضارة الغربية . كان أحد تلك 
الاختلزات افامة فى تاریخ الشرق Al‏ . وقد تعکس هذیا انار 
أوضح نکاس فى سبر حباة لمفكرين وأهل الثقافة للم من مقر 
شبہ غريزية على الاستجابات والتأثرات ۰ ولا ملكو فل طواعية CF‏ 
هم التشكل وتبنى الأوضاع الجديدة » ولا جلکون بعد ذلك من القدرة 
على تكوين النظرة الوحدة ٠‏ وعلى رسم شحخصياتهم_الفرديّة"ى إطار 
جديد يشمل الاضی الذی بعاد تتقبحه وتعديله > Pc OEY‏ 
إلبه من جديد : والستقبل الذى برسم ويخطط فى ضوه التصورات 
الجديدة ؛ بحيث نستطيع أن نقول إن كل أديب أو مفكر لا نکاد تمر به 

سن العشرين أو الثلاثين إلا ویکون قد خطط نفسه . واهتدى إلى 
أفكاره الأساسية التى سیظل مخلصا فا فى مواجهة مشكلات المجتمع 
الحقبقية : التى سيسعى إلى حلها من خلال إبداعه ۰ متخذا شكلا 
شخصیا صرفا . ,27 


بہذا یکون صلاح عبد الصبور قد حدد سٹولة كل أدبب وکل 
مفکر Up‏ وإذا کان كل أديب وکل مفكر يطمح SATS‏ 
العام بفكره أو بفنه فى مقتبل شبابه » فإنه ينبغى عليه أن يحدد لنفسه 
هذه الممثولية منذ اللحظة التى رج فيها إلى مجتمعه ببا كورة i‏ 
بتصاعد بهذه اللسٹولیة مع تصاعده بأعاله الفكرية أو الفنية . 


بة الفكرية » قضية مسثولية الكاتب Sally‏ العرف + 
شغلت صلاح عبد الصبور أيا شغل . ولا اع إذا قا إن كانت تریض 
فى أعمق أعاقه ؛ فلا تسكن إلا لتثور : وهی إذا ثارت 
نغمة هادثة » ولكتبا مفعمة. بالإحساس والصدق » لتبعث الحياة ف 
أعال أدبية يظن القارئ القف الیم أنه قد انتہی زمن تقييمها ۰ أو 
ليعيد ایض إلى فكر رجال طواهم التاريخ وأوشكوا أن pede‏ 

هه اطع د ی نکره ماد 


وأن 


هذه ۱ 


النكرى قم صلاح عبد الصبور أعال الرعيل الأول 
ل بر > وذلك فى كتابيه «ماذا 


بل دم نی درس ددص ی es‏ المقهوم 
i‏ لح على قراءة جديدة لشعرنا القديم ۔ وہذا الفھوم کب عن أدب 
ب الذين يشون الوم A‏ الطاف فى حركة الأدب الصری 
العاصر. وبهذا الفهوم أخيرا کب عن نقسه فى مشروع Pal‏ 
مشارف الخمسين . Lady‏ الذى يربط بین هذه الأعال جميعا وغيرها 


ناحیة » وإثيات أن درجة نجاح الكاتب أو فشله رهن تبينه هذه الممثولية 


الفكرية من ناحية أخرى 


الكاتب Sally‏ إزاء التقاء الحضارتين أول ما 
برزت لدى جيل قدر له أن يعيش بداية انم » وکان السؤال الح 
الذى براود کل كانب وکل مفکر من أبناء هذا البل Jy‏ و 


والقدر الذى تأخذه من GA CA‏ + بحيث نبدع من امتراج هذبن 
القذرین فکرا متطورًا وفنا متطورا؟ 


وقد كان أول من طرح هذه AM‏ رفاعة رافع الطهطاوى . 
وكانت أسئلته تالية لحالة الدهشة الق انتابته طيلة ست سنوات عاشها فى 
باريس . والدهشة كه يقو صلاح عبد الصبور هى «أساس نحربك: 
التفس الساكنة ۰ فتقودها بعد ذلك إلى التساؤل اللی بزدی إلى 
المعرفة . :27 حتى إذا ما عاد رفاعة الطهطاوى إلى أرض الوطن + 
+جعل همه أن بتقل بلاده من القرون الوسطى إلى العصر الحديث Oly‏ 
يزلف کیا ۰ ويؤلف إلى جانہا رجالاً لام ؛ هم من علمه وذکاله 
ودأبه ۰ ويوقظ: ord‏ روح العوق إلى المعرفة ۳'۰ , 


إن هؤلاء الرواد الأوائل لم یکونوا بضیعون وقتہم ؛ کا یفعل 
بعضنا الیوم » فی سفسطة كلامية لا طائل نحنها : حيث يدعو البعض إلى 
مقاومة الغزو GAD‏ ۰ غير مدرکین أن «الثقافة لا تغزو ولکن تبن 
andy‏ ۰ أويدعو البعض الآخر إلى الاستغراب ١‏ عندما یشند بهم 
السخط على الواقع فیحرقونہ حرقا . وإغا كان هؤلاء بت 
یز الرجال الذين يسجل هم ال 3 
ودفعهم لحرکة التطور خطوات بصيرة ونافذة إلى أمام وتلخص هذه 
المیزات التى يلح علیہا الکاتب فى ثنايا كتاباته افلفة فيا بل 

Yi‏ : معظم قادة Sill‏ والأدب فى مصر يتمتعون بالتزاهة 
الفكربة . وليست التزاهة الفكرية سوی «المقدرة على تلیص النفس من 
wad‏ وأهوائها : وحاولة النظر إلى الحقيقة فى قلہا وصمیمها .. 
جوهر مض لا تتشفل العين عته بانظر إل els‏ 
وانعکاساتہ و" ۰ بل تنشغل يلبه الذى يمكن أن يكون ملها للإبداع + 
وملها فى حركة القيادة ا 


YD‏ : لم يكن هؤلاء يركزون فكرهم ومشاعرهم على الحقيقة نی 
pete‏ فى العالم GA‏ إل الدرجة الى كان من الممكن معها أن تصرفهم 
عن النظر العمیق ف 
وعيوب ۰ بل إن هذا الواقع كان شاغلهم الأكبر. وهم كثيرا ما كانوا 


يعتزلونه ليتأملوا سلبياته واجاباته ‏ ولكتهم ما يلبثون أن یعودوا إليه 
بإشراقات من الحقيقة الأول + وتأملات من الثاني 
. وتنطلق حقيقة واحدة تشع فى لغة الفكر والحوار والإبداع ۔ 


Shaky 


الغا : لم یکن Ape‏ الرواد يعيشون فى أبراج بعيدة عن الحياة 


وهم بطلقون | الحكة تلو 
الناس . بل إن هؤلاء بے يتحركون Sp‏ دالیة ‏ تروح وتغدو 
بين الفكر والعمل . وكان العمل بالنسبة لیم برھانا حقیقیا بات أن 
متهم لا ندور فى فراع ۔ 


رابعا : كان کل رجل من هؤلاء الرجال نبا طیا امندت جذورہ 
فى هذه الأرض الطيبة . ثم مت البذرة وترعرعت ٠‏ وانطلقت إلى آفاق 
+ ولکتہا لم تقتلع قط من هذه الجذور. 

ول تكن رحلة العودة سهلة عینة بالنسبة فزلاء . وئيس هناك أيسر 

من أن کی الإنسان عا ہرہ فى العام الغریب ۰ سواء كان هذا لعا 
1۳ معاشاً أو مصوراً داخل دفتی AS‏ . وما سر أن يقلد انان Ba‏ 
Ud!‏ . ولکن عندما بعود الإنسان مثقلا BL‏ ملحة fe‏ ادا ال 
أو أكتب ؟ وکیف ؟ ثم ما افدف من وراء ما آقدمه ۲ -عدند تتمثل 
المثولية أمامه وکانا صخرة the‏ تقبع فى ركن dle‏ دا كن ۰ يكت 
من حوفا صوت بنادی الرجال : أن برفع کل منکم PERG‏ 
تتكشف السئولية لکل من 2 أنه أدبب af‏ 


بعيدة عن جذور 


السئولية . وقد يكون الحظ قد خان بعض الرجال فى بعض 
الأعال . ولكن هذا البعض كان يعوض هذا النقص ف جوانب أخرى 
من التاج الفکری والأدبى الوجه إلى ضمير الشعب 


wus. ari ee ¥‏ 
أكتب ؟ وقد بہندی الكاتب إلى الإجابة عن السؤالين الأولين : ماذا 


خلال طرحه لثلاثة 


اكتب . وکیف أكتب ؟ أما at‏ ژال : اذ أكتب ؟ فلم يكن من ال : 
أن يجيب عنه کل کانب ٠.‏ بله أن براودہ هذا السؤال اصلا . ذلك أن 
السژال : لماذا اکتب ؟ ہکان Wye‏ ضائعا فى تراثا العربى كله ٠‏ لا 
يظهرإلا بخ ذلك أن البحث عن العلة الغائبة جدير بأن بيز السکینة 
النائمة : ویقض مضجع السعادة البلهاء . ولعل كلمة لماذا كانت هى 
الفتاح السحری Glad‏ عصر التوبر والہضة الأوروية ۰ ینا قعت 
حضارتا بعد لقرن العا NS,‏ الامتغھام امد : مثل مق 
وأين ۰ دون أن تسأل لاذا وكيف . ۰ 


السوال عن لماذا أكتب ذن سؤال مهم للغاية + ذلك لأنه كفيل 


بن pe‏ الكاتب يتردد مرارا فى ماذا يكتب وکیف يكتب . وإذا جاب 


فکر صلاح من ALS‏ اي 


الكاتب القادر بصدق عن لاذا ء فلابد أن ما يكتبه سيصل إلى ضمیر 
آتاس ووجدانهم ۰ ولابد أنه جرکھم نحو غاية محدد: 
Ay‏ الآ كيف نظر صلاح عبد الصبور إل جيل ا 


عبل یب 
م الفكرية 


أما توفيق الحكيم فقد واجه الاختبار المصيرى الذى واجهه غيره 
من قبل عندما تساءل عن مصیر الثقافة للصریۃ بل العرية ‏ بعد أن 
أصبح تأثير الثقافة الغربية فى حياتنا المعاصرة أمرا لا يمكن إغفاله أو 
تمنبه . وكان توفيق الحکیم ينظر إلى تربیة الوعى الثقافى من خلال الوعی 
الفنى الذى حصر نفسه فی إطاره . ومثل توفيق احکم من وجهة نظر 
صلاح عبد الصبور قة العملية التوفيفية بين التزاث الشرف ally‏ 
الغرني . فهو يقول بهذا الصدد : ولا أظن أن لمجتمع بأسره استطاع أن 
پنجز هذا التوفيق الشامل حتی الآن . لأن صفوفا طويلة من المتصدين 
لقبادته : لا فى احالات الأدية فحسب . بل فى ا جالات السياسية 
والاقتصادية رالاجناع وعام البحث والتكنولوجيا ۰ مازالت لا 
«gles‏ لضعف بصیرتا التاريفية : أن تلمس أبعاد هذا الاختبار 
Srna!‏ » فضلا عن أن تدبر له وتجد السبيل إلى تجاوزہ إلى منحنی بیان 
أعلى من منحنباتها السابقة . وهى ٠‏ قبل ذلك كله ۰ نستطع أن نقدر 
ماضیما حق قدره ٠‏ بحيث تستخرج منه قيمه الايجابية ۔ بنا لا بال 
pag‏ للحضارة الأوربية خلطاً مشتا من التحيزات والانطباعات "١‏ 


رکان توفيق کم قد نشيع بغراث الغرب فى أثناء إقامته الشمرة 
یک > وجد نمه ف Sie‏ الطرق ۔ 


لأ ليس بشاعر . وا 
. وأطال الوقوف على کناب البخلاء 
مات وكان 

وهر 


ان العادى . وأما ألف لبلة Thy‏ فهى صورة 


بق . وقد اسلهم توف الحکی من هذا الثزاث . 


es 


وليلة ؟ أم هل يكتب بأسلوب المتفلوطى ؟ ورأى و الحکم أنه فمل 
هذا لأصبح أسير التراث Gall‏ وحده ء فى الوقت الذی يستهويه التراث 
الادبی ot gal‏ الذى لا يعرفه التراث العرنى . إذن فليستلهم جوهر 
التراث Gal‏ وروحه ولبه : وليضع هذا فى قالب معارى جديد هو 
القالب الغرق ۔ 


وعندما کان 
يكن جعل السژال الأهم وهو :: : ما ادف من الكتابة ؟ يتوارى قط عن 
سٹولیتہ الفنية فا كان يبحث عنه توفیق الحكيم شکلا وموضوعاً + 
كان بهدف أولا إلى یقظة الوعى الفكرى لدى جمهور الشعب للصرى 
والعرنى : وتنشيط امس SLI‏ الشاكن فيه + أو لتقل إنه كان ig‏ 
إلى إيقاظ الوعی الفکری من خلال إثارة حادة للحس الا ی ۔ 


لقد کان يضع فى اعباره داما OLY!‏ الصری + ol,‏ 
الصری ۰ والزمان المصرى الذى بعيشه إنسان عصره . أما الإسان فهو 
وربث حضارات قديمة ذابت فى الحضارة الإسلامية . SEW,‏ 
Lal‏ إرث ضخم ۰ تنطق معاله بمنحزات هذا ES SpA WY‏ 
عصر من عصوره . وأما الزمان فهو الذى ينطق بالات ويلح تل 
متطلبات العصر الجديدة 

وبہذا أدى توفيق الحكيم AT a aL,‏ ذالم نسطع ال 
الغرية أن تبضمه : بل لقد استطاع هو هضمها والاستغادة متا .ركان 
من ثمرة هذا اللقاء الأصيل بين روح ا حکم الشرقية وبين ثقافة الغرب 
العميقة امجتاحة ‏ هذا الزاث الخصب العظم الذی قدمه لنا أكير فان 
عرفی فى عصرنا 9 , 


وإذاكان توفیق الحكيم قد قدم للشعب العرنى فن المسرح على نحو 
لم بعرفه فى له من قبل فان طه حسين قدم له دراسات فى ازاث 
العرنى بیج وأسلوب لم يعرفها كذلك من قبل . لاشك أنه من حسن 
حظ الأدب امن القديم أن أنيح له دارس كطه حسین ؛ إذ أن 


دراسة هذا الأدب يجرأة لا يشوبها القحة والتبوين » وبمحبة لا يشويا 


الاستخذاه 40 


برک رر یت ٠‏ أو لتقل 


هر تتم افواء الطلق فى رحاب ام 
اليونان واللاتين والفرنسیین فى 


النقد والتفكير . واستوعب طه حسين كل ذلك . فلا عاد 
انفسه BE‏ فيه بوعى جدید وبرغبة ملحة فى تقديه للقارئ العرنى بمنيج 
جدید يكشف له من خلاله عن کنوز تراثه الذى كان قد مضی عليه لق 
سنة من الجمود . وقد كان لطه حسين الفضل الا کر فى تغيير صورة هذا 
التراث فى ذهن Gall‏ العرنى . وهذا سيظل طه حسين الأستاة العظیم 
لكل دارس للتراث العرق . 


ترائه وجد 


ولقد كانت غزارة ثقافة طه حسین الغربية والعربية أكبر من أن 
تصب فی دراسة التراث Gs‏ العربى وحده وتقتصر على ذلك . وهذا 
فقد وجدت عتافذ أخرى ها فى مؤلفاته القصصية والتاريية 
وإذا کان التوفيق لم بحالفہ فى كثير من مؤلفاته القصصية » 


يرى صلاح عبد الصبور» لم بوق بين الباء الغرنى للقصة والحس 
: أو اللقاء الغریب + 
الرواية 


الصری poll‏ . ومن هنا كان LP ABI ٠‏ 
بين أسلوب القصة التأئر بالشعر العربی وفكرة القصة SLL‏ 
الفرنسیة الناعمة » . ولهذا dy‏ تستطع دعاء الكروان أن تحلق إلى أب 
السنة التى ظهرت فيا . ,900 

وكان هذا هو السبب نفسه فى عدم نجاح قصة الب الضائع ؛ 
لار طه حسينكان يقلد فيا قصة مدرسة الزوجات أندريه جيد ۰ فكان 
الفرق بين القصتين ہو القرق بين الأصل والصورة - على حد تعبير 
صلاح عبد الصبور. 


أما عندما ألحت fe‏ طه حسين مشكلة من مشکلات الإنسان 
الصری العاصر : وکانت دافعہ الأول إلى كتابة القصة ‏ عند ذاك امتزج 
الأسلوب بالفكرة » والبناء باحتری » فکانت رواية «أديب ٠‏ 
بشخصياتها الواقعية وموضوعها العاصر ؛ وهی من أحسن روایات طه 
حون 


فالأدب إذن AY‏ أن ينبم من البيئة الى تتحرك فى مجری 
التاريخ ؛ ولابد أن یکون ees‏ موجها إلى شعب هذه البيئة + 
کت النظر عن الکم الذى يستقبل هذا الأدب . ولکن الأديب 
يفترض ات مب هشب ا eM‏ ورب 


لضارات متزاكمة ۰ ومعايشا لظروف حضارية 


راهنة وخاصة . 


وفذا فان كتابات العقاد » شعراً كانت أم ناه لم تصل إلى 
الجمهور العريض من الشعب ؛ على نحو ما حققته كثابات توفیق اللحكيم 
وطه حسين . ذلك أن شعور العقاد بنفسه وعبقريته كان یطغی على 
شعوره تجمهور الشعب . وقد انكس هذا الإحساس ll,‏ 
ناس من تاج asl‏ وفكرى . وكثيرا ما كان يمل لقا أن لق عل 
تفه وأن يطلق عليه مرب 
صلاح عبد الصبور وقفة git: Seka‏ العباقرة. ۰ ضد من ؟ وف آی) 
وجيب : وإنه محامی العباقرة ضد طفيان الرجل العادى + 
محامى أخلاق العباقرة ضد أخلاق الرجال العاديين وصفانہم + وقضيته 
هی قضية توضيح الأختلاف بين العبقرى والرجل العادی . رالحكم 
ell‏ يريد استصداره هو oly‏ أن العبقرى لا يدين بشئ كثير لته أو 
actly‏ بقدر ما یدین 5 


+ قربا من جمهور الناس منه فى نثرہ‎ ST یکن العقاد فى شعره‎ by 
عل الرغم من دعوته لأن يكون الشعر معا عن موم الإنسان ف‎ 
اليومية ۔ ذئك أن العقاد ؛كان یکتب شعره وق نفسه الإحساس بأنه‎ 
العقاد . كان لا يستطيع أد ينسى زهوه لیفنی فى إحساسه » وكان لا‎ 
بستطیع أن يعايش التجربة الشعرية بقلب طفل : وإحساس نسان‎ 


سفعل : بل هو يعايشها 
Slat‏ ۰ ولذلك لم بستطع أن یکون شاعرا کب إلا فى القليل من شعرہ 
الکٹر 0 

3 ا ا CE‏ 
یکتہا على هذا ار[ 
الأدباء إلى جدوی القرا 
الأديب وإطالة عمره الأدي 


وقد كان Gill‏ صديق العقاد ور ٭ ولكن كان لكل 
منہما تكوينه النفسی Gilly‏ ا خاص به . وقد کان GW‏ ينبل : کا فعل 
منہل الثقافة الغربية . وعندما اختلطت هذه الثقافة 
التی تمثلت فى موقفه الخاص من الأدب . فالأدب 
عند المازنى هر «التعبير عن اخیاۃ برجهها ا حاد أو الساخر ‏ وأشيائها 
الجليلة أو التافھة ٠‏ مع النظرة الفردیة والزاج الستقل فى التطلع ال کل 
ما تقع عليه العين ۱۳/۰ أما لغ التعبير فيجب أن تكون وسيلة للكشف 
عا فى النفس . بصرف النظر عا إذا كانت ألقاظ هذه اللغة ترقد في 
المجم العرق أ تتحرك فى أقواه ناس فلغة التعبیر لا مکن DSU‏ 
غابة فى حد ذانبا . بل وسیلة لكشف جديد 

Si‏ إذن ۰ على عكس العقاد . كان بری وظفكٌالاوپ.. 
مقدار ار ما بأخذ من لاس ومقدار ارما يعطيهم . وعندما يمف الأوب هة 

تجارب الأديب فى be‏ 


وربما عدت عاولة العقاد دم شوق امیر یر الشعراء مزلقاً نقدیا وقع 
فبه + اذ ينجح العقاد قط و المظم . ذلك أن شوق لم 
تزع لقب آم ان 
أقصى شرق العروبة إلى shee‏ 


اس ٠‏ ولكن التاريخ ناداه به من 
E)‏ وم 


ام لح 


س الأم إلى فرنسا بلاد الفن والفکر . فقراً واستوعب 
فکر . ثم عاد کل منہیا إلى أرض الوطن لیداعب أحدها 
الفكرة فى حوار هندسی محکم 


یداعب الآخخر الخيال فی نغم موسيق 


لقد کان شوق عظيماً عندما عاد إلى ly‏ فاستخرج العناصر الطییة 

BB وعرضه عرضاً جديدا . وكان عظیا عندما فتح عينيه على‎ ٠ 
ثم عاد إلى وطنه يكتب الشعر المسرحى لأول مرة ۰ رقصص‎ ey 
. الأطفال الشعرية . وغطا من القصاند ل یعرفه الثراث العرق من قبل‎ 
تم كان عظیا عندما استوعب کل انجاهات عصره وعبر عنها جميعا‎ 
والاتقان والبراعة‎ LY بدرجة واحدة من‎ 


وهکذا كانت رحلة صلاح عبد الصبور على الورق مع رواد SB‏ 


والأدب فی مصر. ول يكن الفرض من هذه الرحلة مجرد عرض ab‏ 
هؤلاء الرواد ۰ كا لم يكن الغرض متا مل الور 
ولکن صلاح عبد الصبور كان یکتب by‏ ذهنه 
لأہا تطابق كل التطابق طموحہ SUE‏ 
وطوحہ بالتسیة لمستقبل الثقافة فى مصر أو فى الوطن العرى من 


ناحية أخرى 


پدراسات تقدية » 


وقد كان صلاح عبد الصبور بعد نفسه ورفاقه من جيله من تلامید 
الجيل الثانى من رواد الأدب Sally‏ فى مصر . فهم مفتونون بهم ۰ وهم 
يسبرون على دربم . حقا إنه يفصلهم عن هذا الیل الٹانی جيل وسيط 
تنلمذوا عليه : ولکن إحساسهم بدينهم هذا الجيل SEY‏ من رواد الفكر 
والأدب أكبر من إحساسهم بالدين لمن تتلمذوا علييم بطريق مباشر. 
ویکاد يتميز جيل صلاح عبد الصبور بماكان ينميز به رواد الجیل SUL‏ 
من المفكرين والأدباء . حقا إن صلاح عبد الصبور لم یکتب عن جيله ٠‏ 
با بأن i‏ إشارات عابرة فى مشروع كتابه «على مشارف 
الخمسين ؛ الذی تأمل أن تكتمل مقالانه وتخرج إلى القارئ العری فى 
شکل کتاب بحمل شيا عن تكوين صلاح عبد الصبور الفکری 
gay‏ + ذلك التكوين الذى كان بقع فى خلفية تفكيره عندما كنب عن 
جيل رواد الأدب والفکر + وعندما دعا القاری العربى لأن بعید قراء: 
مر العرنى القديم بوعی جدید ‏ وقدم له نمافج من هذه القراءة + 
وعندما اختار نمافج من روائع الأدب العللى , رقدمها és‏ 
اخ اما وقف وقفة موضوعية لیم SUS‏ جيل الشباب من 
آلکتاب . 


نا صلاح عبد الصبور أن یندم فى مقالائه الى وان نحت 
Jor‏ مشارف الحمسين ء تاريخ ale‏ القنية جرد أنه أحس + 
وهر عل ارف سین اة فی أن پسجل ذکر ات حياته ٠‏ بل 

بقدم بروح طفولية مرحة . قصة کفاح جيل آخر من 
عقون مع الحياة ومع الواقع الصری . ولیست هذه القصة 
See mal E‏ رواد الأدب والفكر 


فصلاح عبد الصبو رکان ؛ مثلهم : نبنا طیا نشأ فى أرض طيبة . 
ولم یکد هذا النبت ينمو ویترعرع حى عرف طريقه إلى الکنبات الصغیرۃ 
فى بيثته الصغيرة . فأخذ يقرأ ويستنسخ شعر إیلیا أبو ماضی aly‏ القاسم 
GLE‏ والیجانی بوسف بشير: إلى جانب قراءة مستطلعة ناقدة لشعر 
محمود حسن اماعیل وعلى opt‏ طه وابراهم اجى وغرهم . 


صلاح یسام القت تفه آرم الصداقة يع 
Se,‏ عاملين مکافحین + 


۳ 


تی راهم 


قبل أن يذيع صيته . ثم كان خروج صلاح عبد الصبور من بيه الصغيرة. 
ة الرحیة حیث الجامعة المصرية .وق مقاهی القاهرة تمرف 
على تفر من لین والأدباء . فعرف زكريا الحجاوى وتور للعداری 
وغيرثما . وفی رحاب الجامعة تعرف على محمود حسن ا ماعیل وأخذ 
پسمعه شعره ولا يلغ السابعة عشرة من عمره . ثم شاء أن یتعرف على 
الشاعر على محمود طه . وکان عليه أن يسعى إليه فى Gare‏ . ولکنه 
عندما رأى cp‏ لا نم عن هيئة شاعر بل الأعيان 
وعندما رأى هذا القهی بطابعه الافرنجی غریا عن المقاهى الشعیة اى 


نعود الجلوس فیا مع رفاقہ ۰ حاف رهية المكان وخر 


fly .‏ كيف يعبر صلاح عبد الصبور عن فرحته الطفولية عندما 
اسعدہ الحظ بلقاء الدکتور إبراهيم ناجى . يقول : «حين خرجت مجبور 
ا ep‏ ارام ای پم وعد نمی سیا 
الودود بين شعره ومترجياته عن شكسبير «hogy‏ طرت إلى أصدقالى من 
زملاء الجامعة أنبنهم بای سعدت بلقاء شاع ركبير ومودته ۰ وأنه قد تکرم 
على فدعاق أن أزوره كلا تبسر لى الوقت + وأنه استهع إلى احدی 
قصائدى فأحبها . ثم رويت هم كامأخوذ بعضا من تملبقاته'الغايرة ٠‏ 
ونكاته ای أسعع فا یلا حتى الآن فى رقتها وسماچتا' غم مق 
من لذع وسخرية . ٠,‏ 


وف عام ۱۹۵۲ أسندت إلى رفقة صلاح عبد اب وهر 
معهم . مهمة إصدار He‏ الثقافة على سییل ادخ "أذ Shi‏ 
ولكن امجلة أغلفت عل الرغم منیم بعد مدة وجيرة كانتا من PI‏ 
أبامها کا بقول 

کت ا e‏ صلا 


فاقه يكتبون ویدعون بعد أ" 
ات فى تفوسهم . ویعد أن توطدت علاتا 
اس والأرض aa,‏ 


انصهرت كل هذه 


النفسية بالا 


وأراد صلاح عبد الصبور أن ایکون مبدعاً ف ترجانه اروائع 

الأدب العالی . ومبدعا فى دراسته للأدب الغرنى . ومبدعا فى تقييمه 
اللرجال العظماء إلى جانب کونه مبدعًا فى الشعر . لقد كان بعشق الکلمة 
عندما تلمح وتوحى وتنفذ إلى نفسه . يقول معبراً عن هذا الإحساس : 


2 من الكتاب والفنانين من يستطيع أن يعقد الصداقة يينه 
. فإذا قاری يتخيل AS‏ ویشخصہ ويلع عليه لا 
ین کاب iy‏ کرات آوقرون من 


قاریخ .۱۳ وبقول 

؛ والکتاب ا ید یعیش حياة جديدة کل يوم جدید . ويتناوله 
القارئ بعد سنين أو قرون من طبعه وفى مه أن یقلب صفحة من 
صحف التاربخ . فإذا بالكتاب اخالد جديد جديد ق كل شئ ۔ وكأ 


wt 


کل كلمة منه عاشت حياة آدمية خالدة ,۱ 


it La م‎ 


وكثيرا ما أسهر فی غرفی مع آحد هزلاء الأصدقاء . إنہم ملح 
الأرض الذى تحدث عنه السيد المسبح حين قال فى موعظة الیل A:‏ 
ملح الأرض فإذا فد JA‏ فياذا فلح . ,۷ 

بهذا العشق لسحر الكلمة . وبهذا الحب البادل بينه وبين 
الكتاب وصاحبه : قدم صلاح عبد الصبور قاری ترجات بديعة 
لتشيكوف وجون اسبورن وهیمنجوای وتبنسى Uy‏ ومرسیل 
بروست ۰ ومولبیر وأونيل وميلر ولورکا وغيرهم 


وہذا العشق لسحر الكلمة كتب «قراءة جديدة ى شعرنا 
» . ويقول فى نقديمه لهذا الكتاب : «ولست فى هذا القام أبتغي 
وضع محتارات للشعر العرنى : فذلك قصد ينبغى أن تعد له وسائله 
dy‏ ولکی أريد أن أعرض تجربة قارئ للشعر العرفی + قاری يبحب 
هذا الشعر لاله هو جذوره الممدودة فى الأرض . ويصدر عنه فیا 
یکتب . ويطمح فى أن يستوعب أشرف تقالیدہ ثم يعرضها على مر 


عصره . ۰ 


ومکذا کان صلاح عبد الصبور يسير على درب العظماء من 
لجال الذین أرسوا دعام الفکر الحديث فى مصر بل فى العام al‏ 
كله ا قدما فى التراث العالی وقدما أخرى فى الثراث 
۲ ان فى نفسه أبدع فنا عرييا متميزا سیظل معلا 

المعاصرة 


fis‏ بی لعلها من bis‏ ل شیع اومی 


عل محاریة الاستمار 00 منه . فتحن نستطیع 


نواجه شمس الفكر الغرنى ونستمد ما الضوه على أن غيل هذا كله 


إل غذاه ہمہ فی باطتا 


wey‏ ی الب نز 


الریی ‏ وهو الاقلم الذى آنتسب إليه 


وقد أمضى من عمره عشرة أعوام فى مدينة النور ۰ وعاشر اليونان 
والرودان نحت الصباخ فى لياليه الیضاء . وعقد أواصر الصداقة بين 
فکره وبين کل فكر عرفه الانسان : ولكنه مازال کا هو SUNS‏ 
جلباب أبيض ... فبالمهرجان الذ کاء الذی کان يتألق عندئذ حين أسأله 
فیجیب . وأتحدث . علق على حدینی . يشفع هذا كله بذاكرة 
مستوعية ۰ ومنطق أنافذ . یکشف عن وجه الحقيقة آلاف 
الأستار . "° 

وببذا الاصرا ار على الأصالة كانت لصلاح عبد الصبور وقفة مع 
کتاب الأدب من جيل 7-71 تاجهم . قد 


Nal seats,‏ ا 
اب . وأصالة المضم . وأصالة التعبير . وجیل الشباب 
پنتقد من ناحية أصالة الاستيعاب واففم 7 ٠‏ ولا رید أن 
یصل . إلى حالة التزاهة الفكرية ای 


ABE y والأدب الغرنى من مصدره . بمجة أن هذا الفكر‎ Sal 
الرديئة,‎ leg من أشكال الغزو الفكرى الاستعارى . وهذا فهو جيل‎ 


واللخصات اغتلة + جيل يتلى معلوماته شفاها من أفواة غير اوائقة ما 
نقرل YY.‏ تلقفته شفاها أيضا .۰ 
بفتقد فا FAAS‏ 


وم یتمکن مہا . کات أن" 


ومن ناحية أخرى فان هذا ای 


sity 


وإذا م بسن الأديب له 


فکر صلاح من كاباته ای 


مد 


0 الفيق‎ ١ 


جيدة بالعرية . تناول منکلات الواقع المصرية . أو قصيدة بالعریة 

نمس القاری فى كل مکان . أو قطعة موسيقية يبدعها مصری فتطرف 
اس أو عقلا مصریا سامت بفکرہ فکر العالم . کل تلك ردود 
عملية على السزال : كيف استطاعت مصر أن توفق بين الأصالة 
والمعاصرة . بين الاضی وتأثيرات احضارة الغربية . »۲*۱ . وهذا be‏ 
الشباب . ولكن صلاح عبد الصبور لم بفقد الأمل فى أن 
قق هذا الیل هذه الغابة 


القدكان صلاح عبد الصبور عنم بالأدب العظم . والأدب العظم 
هو باعث الأحلام العظمية بمجتمع أسعد تتحقق فيه كرامة الإنسان 

وطذا كان صلاح عبد الصبور وسيظل عظیا لأنه خلف ورا 
عظما 


() ولو تکسة - الطقة الاو - پووٹ . دار الل الاب 


۴ شه 


wm yard 


)2 متارف اخسن : علة الدوحة القطرية أشن ۱۹۸۰ عدد ده 
(0۹) عدیة مشق Sly‏ :»ثورات اقرا پووٹ ۔ اص ۷ 


0 شە ص ۱۰ 


۴ ص ۱۲ 


ep ean 


84) ند الفسير اقمری ett‏ ۱۹۳۸ 


لایر 


ey) 


یسر ھا أن تعلن عن CF‏ 
ممتلف اناف ادر سيق 
وبا سعام السب 
ومن أهود bush)‏ 


* تلیفزیون ۴۴ بومبة لوکس التسدرفولا 
+ مراوح مکتب وبحامل التسلیم فو 
++ آنا شات د مکاتب حدييشة بد SUS‏ مستوررة 
وخزائنحديدية د کشکول حر وأد واس كتابية 
وهندسیه ‏ ورت کلك ورسم 
٭ ty‏ كتاب-ه ورب Bel‏ 
#[ تدم حبرجاف ورصباص 


پا ao‏ روم الف.< > 
٭اشستعانت الورقية الخت لفق 4 


بلوك نت ه ظرون ه ا نراک 


© فرع ستا نرد ستیشنری جايع عببافنا لى. مره 
© فرع انس شاع الوص اإفربة متفع سقصالنيل 
du‏ فرع ae‏ با حافظای + | پسسےع] 


شاع رار 


یات ناصية شا ریف د٦٣‏ پوليو 


ay 7 5‏ ۷۵۵۲ 
اہردا٤‏ المامة ؟ سوبيتش + ۷۰١٢۸‏ == ۷ ۷ ہیں 


الاسكنرمية : شارع طلعت حريب toe‏ ۸۰۳۷۸۲ 


إن جيل ملاح عبد الصبورالذی نشأ فى الثلائينيات من هذا القرن قد شهد نولات خطبرة فى 

مسار GAN Salt‏ یهن بدأ الرواد منذ أوائل القرن ق التطلع إلى الفكر الغرنى تئل الحياة الأوروبية. 

JS‏ ها فا من عناضر yi‏ لتفاهة والاغلال وقد شهدت تلك الفترة صراعا عنيفا بين دعاق 

اخافظة عل الزاث رالتقاليذ ودعاة التغریب: ویکنی ار إفى هذا انجال إلى کتاب (الیوم والغد ) 

Galle GPO‏ ره فى عام ۱۹۲۷ : وكان فيه من أشد التحمسین للتغريب حتی اه يفول 

ف mah dade‏ کل ازددت Spe‏ وتجربة وثقافة توضحت أمامى آغراضی فى الأدب کا أزاوله ٠‏ 

0 فی تخت اه مب Ee‏ خرج من آسبا ۱۱ ۰ وأن نلتحق بأوروبا : فإنى كلا زادت معرفى 

7 5 بالشرق زادت كراهيتى له وشعورى بأنه غریب عنى ۰ وکلا زادت معرفتی بأوروبا زاد حبی فا و 

5 سر اا‎ estas هدس‎ ET ۴ Bie 

کافر بالشرق ۰ مزمن بالغرب ,۱ 


وي كد سلامة موسی فى كل صفحاث WS‏ غلوه فى الدعوة وهر يؤكد فى أكثر من cy‏ فى کتابہ أننا لسنا شرقبين فى 
التغريب والاسلاخ من العروبة + فهو بريد من الأدب أن يكون أدبا حضارتا أوتفكينا مذ أقدم عصور تاریخ : 
Gas‏ ۹۹ فى ال + ويأسف لوجود رابطة بیتا وبين الحضارة المرية ‏ البحر الأبيض التوسط 


: إن هذا الاعتقاد بأننا شرقیون قد بات عندنا iy + BAS‏ 
امرض مضاعفات ؛ فنحن لا نکره الغریین فق 
حضارتهم فقط ؛ بل يقدم بذهننا أنه تهب أن نكون على ولاء للثقافة 
العربية ؛ فندرس كتب العرب ۰ وحفظ عباراتهم عن ظهر 
يفعل أدباؤنا المساكين أمثال المازنى والرافعى ؛ وندرس ابر 
ونبحث عن أصل المتنبى . ونبحث عن على ومعا, 
ونتعصب للجاحظ ... ولیس علينا للعرب أى ولاء ؛ 
ill‏ مضيعة للشباب ٠‏ ویر لقواهم + فیجب أن نعودهم الكتاية نا صلاح عبد المبور 
بالأسلوب المصرى الحديث ۰ لا يأسلوب العرب القديم Wy‏ 


ان 


» وتأفف من 


كاب سا 
ری ٠‏ جزہا من أورويا فى کل ما يتصل با 

ونفاضل یبا + فروعها وألوانها و(“ 

رادمان الدرس 


هذه الدعوات إلى التغریب تت 
وم یلیث الدکتور طه حسين أن أصدر بعد ستوات قليلة من ظهور ‏ تكن قد هدأت بعد الضجة الق 
الشعر الجاهل ) حين صدر فى عام ۱۹۲۹ وأغری الباحین من احافظین 
على الرات عليه . وكان من acs‏ مصطق صادق الرافعى فى WAS‏ 
(المرکة يم والجديد ) + الذى يصور لنا بوضوح هذا الصراع بين 
التغريب وبين اخحافظين عل وقد أطلق الرافعى على دعاق 


التغريب كلمة «البددین ) بدلا من «راخددین ٦۷)‏ 


آندادا : ولنكون لحم شركاء فى Labs‏ 
ومرهاً ٠‏ وما يحب منیا وما یکره + وما يحمد منها وما یعاب و7 


مد مصطق هدارة. 


aml ally cual‏ 4 د عاش فى ہر روماتی قرب 


المشاعر مع ککب المتفلوطى وجبران خلیل جبران وميخائيل 
واستهوته أشعار محمود حسن إسماعيل + ثم عرف الفیلسوف BUY‏ 
من خلال کتاب مترجم لہ 


وحين عبر الجسر إلى الجامعة ول العاصمة الكبيرة (زازلت نفسه 
زلزالاكبيرا ) قراءاته وسماعاته من DLA‏ . وبدأت الأسماء الغربية 


شل ۰ وردزورث + وبدأت أسماء الدارس 
ترازل کیانه : السريالية ؛ الرومانتيكية 
الجديدة . البرئاسية ٠‏ الرمزية ۰ اليتفيزيقية . الواق 


الكلاسيكية 


الاشتراكية 1 


كانت وجهته فى الدراسة قسم اللغة العربية بكلية الآداب ۔ 
امترجت فى نفسه هذه القراءات والسماعات ٠‏ وہ 
والتعمق فيه ۽ مع ماکان يشيع فى جو الحياة Pe Si‏ 
بين القديم والجديد ۰ أو بين التقاليد fly‏ 
وللماصرة ؛ فقد كانت كل هذه lal‏ موضع جداله وتتراع بین أطرافا 
متعددة . تختلف وجهات نظرها . وتتباين Agila‏ فاذا كان موقف 
صلاح عبد الصبور من هذا الصراع المي ك لديل SAGE‏ 
الآن » ولا ترال آثار جمره مشتعلة فى le‏ الفكرية » ركان فى خروة 
احندامه إبان وجود صلاح فى الجامعة فى تب + انا نجد 
صلاحا مفتونا بالشخصیة المصرية : وبالرواد الأوائل الذين مدوا جسور 
ی + فتراه یشید بالشيخ حسن 
العطار . والجبرق . وحسین عجوة . أول مخترع مصری کا ماه ٠‏ 
39 الطهطارى «الندهش الأعظم : فى رأی صلاح ٠‏ وعيد 
الندم : وأحمد لط السید "panty‏ ۳ . وراه يتتبع اصول الثقافة 
لذ حياننا الثقافية فيقول : hen‏ 
الطهطاوى إلى باریس وعاد فى ذهنه آثار مونتسکیو وجان جاك روسو 
وفونتير. وقرأ US ale‏ عن نابليون آمداه یه سعيد فأیقظ هذا 
الفرنسية . وقد كان محمد عبده وسعد 


والعلمی . ولسوف نجد فى تاريخنا احدث Zi‏ هذه pil‏ 
معظم رواد فكرنا : محمد حسین هیکل یسافر إلى فرنسا فيعود ليكتب 


. آما طه حسين أستاذ الأسائانة : والأب 
فى حیاتنا الثقافية Soman‏ عن 


وھذا ۳ بالرواد الأوائل الذين فتحوا نا منافذ 
بة as’‏ أساسا مها عند She‏ 


7 


وجوب ا 


العربية الأصلية والأوروبية الستحدثة ؛ فهو یقول : «الثقافة العریة 
السلفیة لا تك وحدها لصنع الإنسان الجدید . بل لابد من البحث عن 
ايع جديدة تن عن فى نكر هذه الأ القدمة .. فتحن عندئذ لا 
ow‏ إلى فكرنا السلنی القديم وحده : ولا نتجه إلى فكر جیراننا فى 
الشرق القريب أو الشرق البعید ‏ وا إلى الغرب ؛ لا بمنعنا من 
التقدير الحضارته وثقافته فصول مأساته السياسية معنا OG‏ 


والتاث فى رأى صلاح لیس تركة جامدة . ولكنه حیاز 
OP ane‏ + وهذه الحياة التجددة فى نظره تقضی بمزجه بالفكر 
القریی . إقامة حياة فكرية متوازنة على هذا الأساس ٠‏ فهر بقول 
نیش ال مرحلة تفر جدید منذ أن اصطدم هذا الشرق رق ual‏ 
بة ۰ وطمح إلى أن يقم الموازنة الواجبة بین ماضیه 
رہ وآفاق استشرافه ۾ . 


ولکن ما حدود كل عنصر فى هذا الزیج ء وما مقداره فى hy‏ 
صلاح : وما نتيجة هذا القاذج بين العنصرين ؟ 
إن صلاحا يحتق کل ما پردده ( بعض متسکمی الفكر السیاسی فى 
بلادنا عن الغزو الثقاق وما شابه ذلك من الشعارات السخيفة 
لجاهلية ) ۰۳ ویری أن (الثقافة تراث حى متصل بين المافى 
,وا حاضر . متجهة إلى المستقبل OC‏ . وهذا يقول إن الذين بنظرون إلى 
Sail‏ على أساس اتجاهین سلق وأوروی . بخطلون + إذ يوجد طابع 
قومى ثالث ؛ هو الطابع المربی العلمى الحديث + فهذا الطاب الى 
يدرك أن الدين والحضا. العربية السلفية جزه من WS‏ . من واجبنا أن 


تتطور به ٠‏ وأ تمتد قاماتنا بعد ذلك إلى آفاق الثقافة العالمية العا 

. علمى بميزه شيئان : العروبة أولا‎ SUB ذلك كله فى وعاء‎ ope 
٩ وللعاصرة ثانا‎ 

وهذا النوازن الدقيق بين هلين العنصرين : الزاث والعاصرة 


alae‏ صلاح عبد الصبور أساسا أرفض حاولات أنصار كلا الجانبين 
لتغليب أحدهما على الآخر + فلا يمكن أن «يستعبدنا Dall‏ ویرکب 
أكتافنا بدلا من أن يكون قوة دافعة فى ثقافتنا المعاصرة +2140 . ونراه 
يهاجم الأدباء المحدثين الذين يميشون على التراث وحده «وكأن الثراث 
قدمان معروقتان تلتغان عر GLB)‏ الكتاب والشعراء ٩۳,‏ 
وهو يتابع بالتقد ale‏ التراث المتقطعين عن کل مصادر العاصرة 
اث الشعرى سيطرة لا يكاد یفلت مہا إلا الشاعر 
العظم + فالشعراء الأوساط کی هذا التزاث خضوعا شبه مطلق 
oil 0 6‏ درج عليه 


آخروت یسلکهم ارات ۱۳ . 


وعل الرغم من اهتام صلاح عبد الصبور 


پکتب التراث فی صباه وف سے 

العربية ميدانا دراه میت 
ونه . فإنه أحس ضرورة الرؤية الشاملة غذا SABI‏ - والإقدام 3 
قراءة مصادره (قراءة صحيحة تاريخية مرتبة ) ۳۳ . وهذا انقطع سكي 
لتحقيق هذه الفاية : وتفرغ للتراث الشعری Sal‏ 
فاحصة ۰ واستبانت له من خلال هذه الرؤية نتائج ذات أهمية كبيرة ٠‏ 
a‏ وجد Oe‏ تراث الجاهلية تراث عظم فى صدقه وق احساسه 
بالطبيعة . وق خلطه بین الحواس . واستجلابه للصورة من دائرتیا ۔ 
وف تقديره للون والشكل والطم والرائحة فى الأشياء : وفى بعده عن 
التجريد » ۳۳ . وهذا الإعجاب العظم بالشعر الجاهل لا يمعل صلاحا 
متعبدا للتراث . ولكنه بقع أبدا فی نفسه هذا التوازن الذى سبق أن 


أشرت إليه ٠‏ حی لبذكره بعض تراث الجاهلية بأشعار لوركا وجون 
كيتس فى te‏ ويمترج تراث الشعر العرنى فى نسيج فكر صلاح 
مع تراث کل شعر قراہ . يقول فى ذلك : ١ء‏ لقد استرحت ف أمر الشعر 


E‏ : وكرهت 


کرهت . وتخرت ترالی القاص مه + ود 
الخاص من کل شعر قرأته . بده! من کتاب الوتی وال 
ا قرات :0 
وھذا الزيج من الشعر ply Stall‏ المع يكن لاح در 


Sah‏ بحسب تميره عن عصرہ ۰ ولکن بحب تی لم170 
فالشمر فى اكتشاف الجانب الیل والوجدانی من 
اه ۳ 


oa 


وهو يوجب على من يدرس الشعر أن یفنش عن 
الفضيلة العظمى : تقدير النفس والیاة ۲۳ . واه 
الشعر Gal‏ بوصفہ وثيقة ثورة نفسية «Wl‏ وشعراؤہ 
وثوار کبار . حنی لو استبعدنا من ذخائرهم شمر المدح البليد واللق 
الداجی + فلفد كانت ثورتهم ٹا عن أنفسهم فى داعل نطاق اجناعی 
رضوا به كارهين ٥۷۹۷,‏ 


وهذا الاعجاب الواعی بالتراث امترج فى نوازن دقیق بالثقافة 
الغربية انیا ee ee‏ رامت رف کات 
الإقبال علیہا داقع بقظ نی الثقافة . ويراها متواصلة فی أنى قطر 
من أقطارها او ین ريخ ء سحيقا كان أو معاصرا : «وکل 
فتان لا یعس اه ول ارات فل - ولا اول جاهدا أن يقف على 
۳ وفذا جد معنى الازاث عند صلاحپنسع 


aay عوكلا أنتجته البشریة فى ایا الطویل من روائع‎ exe 
She: جزه منه . لا یفص عته . يقول‎ Gal والأدب‎ . SLY 
.هو أحد الآداب الكلاسيكية الکری » فيه طابمها‎ ual الأدب‎ 
وعالمها . وهو يقف بينها معتزا بأصائته ووجوده وإسهامه الحى فى تطوير‎ 
SAM التجربة الأدبية فى العالم ,۳۱ وهذا تتشابك الرؤى وتترج‎ 
تفس صلاح ۔ کا يقول - إلى الشعراء فى کل‎ 


صقع مز ن أصقاع الا - وق 5 pi‏ ث اننظم Gay‏ 


صلاح ين ارات وللعاصرة. 


الا آبا العلاء وشکسیر: Up‏ نواس وبودلیر: وابن الرونى 
والیرت ؛ والشعر الجاهلی ولوركا ۱۳۷ 


واتسعت رؤیة صلاح إل الثقافة الغربية المعاصرة إتساعا هائلا ب 
رؤية صلاح اصرة 


فلم تقتصر على الشعر وحده . بل شملت آفاق القصة 


ذلك إل الكتابة عن قضية الأدب وان 
شاترل ) و(بوليسيز ) و( لوليتا ) ٠‏ وبتيع بقلم 
أمرأة أمريكية ) لتتيسى وبليامز. وقصص فرانسواز ساجان . وحياة 
الشاعر الروس فلادیبر مایا کوفسکی . وقصة نضال البرت شفابتزر فى 
أفريقية من خلال كتابه (عل Be‏ الغابة البدائية )17 


وتراه فی كتابه (وتیتی الكلمة ) 
رحها شوق وشخصیتا کا رمها شكسبير . 


أوديسا الجديدة : 


م يعرض للشاعرة 
سافو + والشاعر الیونانی السکندری كفافيس . وينطلق من 


وآراء 
en ٠‏ رای تیا الواقیة الاشراعية مر 
والمدرسة البارناسية مرة أخري ٹم نراه يقدم تحلیلا ن 
سارت عن بودلير. ولا بلیٹ أن برك سارتر إلى ال 
اهه إل ما بسي بالسرح التسجيل . وینائش قضية الافزاب 
أو الطرف القابل لنظرية الحائط الرابع . وینطلق 
5 أوروبية إلى الثقافة الأمريكية فیحلل طبيعة الا 0 


أمريكا . ويعرض بعض الروايات ال جديا + ويتحدث عن 
انجاہات الشعر الأمريكى العاصر عند أمثال The os‏ ورتشارد 
Oy‏ 

وهنا الزاد الوقیر من 


۰ بل يعرضه pl Del‏ باه 
العرنى > + الراغب فى اتساع مساحة الفكر العالمى : الواعی با deh‏ وبما 
يدع ۰ الل الذى بصل إلى عاق التجربة ومغزاها الإنسانی : الناقد 


il‏ جاء إل Gall‏ الكبيرة JM‏ مرة 


التفوق » + الذى يستطيع أن يضع يده فيجد الدر أو الصدف : اجرب 
الاح الذی يستطيع أن بقارن بين القديم والعاصر. وبين الشرق 
والغرنى ۰ ويقرن بين الأشباه والأضداد 


ومثلأ وجدنا صلاح عبد الصبور یستہویہ تراثہ Gall‏ ولا يتعيده . 
نراه فى هذا الحشد ا حافل من الثقاقة الغربية المعاصرة ثابت الجأ 
بعيدا عن حمأة التغريب التی وقع فیا رواد كبار من 


محمد مصطق هدارة 


القول . 

وکان صلاح مدرکا إدراکا تما لوقه + وهذا هاجم الدعوات 
(الاستغرابية ) الصادرة من سلامة موسی فى كتابه (اليوم والغد) = 
والدکتور حسين فوزی فی کتابه (سندباد عصری ) : والدکتور طه حسين 
فى كتابه (مستقبل الثقافة فى مصر)(۳۳ . ویقول فى ذلك : «هذه 
الدعوات اخارۃ إلى الاستغراب هى لون من السخط على الواقع حين 
تستبد اباسة بهذا السخط فتحرفه عن جال الصحيح :. ولکتا Lad‏ 
انعرف أن مکاننا جغرافيا هو هذا الکان + وأن ورانا الیئیة ھی هذا 
الميراث العربی الذى كان زاهرا Lily‏ باحتياجات عصرہ یوما ما ء ون کل 
ما تكسبه هن الاستغراب هو أن تسى مشیة الغراب + ولا نستطيع أن 


وأن نحاول أن نوفق بين موقعنا من خارطة الحضارة العالیة 
الحضارة وتقدمها ۳۷۰ ۔ 

وأشار صلاح إلى غلو دعوة التغريب عند بعض دعانہ ۰ كزعم 
الدکتور طه حسين أن مصر ليست جزہا من الشرق القديم ء بل هی جزه 
من حوض البحر الأبيض المتوسط ۳۷ » ودعوة سلامة هى إل نی 
اللهجات العامية ۰ ودعوة عبد العزيز فهمى إلى BA ANUS‏ 
ای ۳ , 


واندفاع هذه 


ومثل هذه الدعوات Lal‏ امتبالكة على الثقافة الغییة » الجاحرة 
لزاه الفكرى لا تتفق مع التوازن رن الذى آقامه صلاح عبد الصبور فى 

ن اترات وللعاصرة. + على أساس من tell EW‏ وتعمق 
» وتواصل الحضارات وعل الأجبال » والاستمساك بالشخصية 
oy am‏ المری . وما أصدق ما قاله فى ذلك 


as 


غرية أم فرقة: 


معاصرة ۳۹ . 
وإذا كنا نتوقف من حين إلى حين للنظر فى موقفنا من الراك 


المرب فلکی نساعده على أن يعيش فى عصرنا » وأن يكون مصدرا 
لا ستمدادنا واستلهامنا 4 


وق ضوہ هذا الوقف الفکری الواضح من قضية الراث 
والمعاصرة » الذى احتفظ بالشخصية العربية الأصيلة وعمق وجودها فى 
ضمير العصر الحديث : بکنناالولوج إلى dle‏ صلاح عبد الصبور 
الشعری الذی كان تجسیدا ابضا LY‏ الفکری من تلك 
القضية » وفذا حدیث آخر. 


اہ هوامش : 


ld )1(‏ آراد برضا ف قارة أسيا دون أفریقیة را بالحضارة 

4١ اسلامة موسی ط . القامرة ۱۹8 : رس‎ aly الم‎ OO) 

DAN ASS تفصيل موقن سلامة موسی من تیارب‎ ely FE OM 
۔ ۲۳۷ ط‎ ۲۷٢ الرطنیة فى الأدب المعاضر) للدکور محمد محمد حسین - الجزه ای‎ 
۲۱۹۷۰ دار الازشاد = ہبوٹ‎ 

٤١ القاهرة ۱904 : مس‎ ce القاظ فى مصر الکو له‎ Jz HY 

م ف : ۷ 

۳ بن دم وید لمصطق صادق ری ط . اقامرة ۱۹۰۴ء : می‎ AY OY 


00 انظر: Sle‏ فى البر اصلاع عبد الصبور - دار المردة - سروت ۱۹٦۹‏ 
feet‏ 

س شه 

ete ری‎ 

(۱۰ انظر : فصة gel‏ الصری اخدیث لصلاح عبد الصيور ط . القاهرة ۱۹۷۲ 


۱۲۰ ۰۱۱۹ : تلصری اخفیث‎ gal قصة‎ (OY) 


فق یت متا 


ف : ۱1۹ 
OF)‏ ترا جدید لشرنا اد ۰ لصلاح عيد الصبور + نشر دار لكاتب لو : 1458 
ص ه. وانظر حياق فى الشعر : 11۲ 


 : القديم‎ UA ات جديدة‎ OD) 
۱۳۷ : حیای فى شم‎ ow 
۱۰ : وان نف‎ 


(OVD‏ مایق منم اريخ املاح عید الصيور - نشر دار الكاب ار للطياعة وفنشر.. 
اط یہو 


۱۹۸۰ من بل وقصول ) - اکور‎ AM ندرة المد‎ COA) 


ون لی قله 


Yo : جديدة شرا هدیم‎ BO) 
ay 

om 

: فى الم‎ dean 

de 0‏ فى ام : ۱۱۱ 

نف 

۱۱۲ Att حي فى‎ oD 

60 رات جديدة لا ام : ۰۱۱ 
ery‏ 

ون ض٢‏ 

۷۹ : فى لش‎ der 

Aree cry 

We ee ern 

() انظ كاي أصراث الصر- نشر دار رت 0431 
BT‏ کاب ونيق الكلمة - نشر 
(tH)‏ اتظر: قصة pall gob‏ الحديث : 1۲۰ 
wry‏ 

BL ۴۷‏ یق متهم للتاريخ : ۲۲ 


د قصة الضمير للصرى الحديث : ۱۳۳ 


ار الآداب - cage‏ - ۱۹۷۰ 


چم :ع 
C84)‏ تدوة ند الأول من قصول أكتور ۱۹۸۰ء 


E 
ق ڪتابات‎ 


Ol‏ الرثاء الحق مل الأقلام هو أن بھی 

آثارهم بالدراسة ٠‏ وننعش أوراقها وغصونبا 

بأنفاس العشرة الطبية > واخب التصر 

الذكى ؛ 

صلاح عبد الصبور : باكثير رائد الشعر 
والسرح 

مجلة السرح عدد ۷۰ سنة ۱۹۷۰ 


زر ہر اہ رر 
EQNS‏ وتفيب تيل 


0 ابراه عبد الم عد 


لت رات الادي الذ ىغه الأستاذ صلاح عبد الصبور من ثلاثة أنواع من الکتابات : 


والترع الثالث ۰ OMS‏ نقدیة متوعة فى الشعر والقصة والمسرحية . 

ومن اللاحظ أن شهرة صلاح عبد الصبور قد ترکزت حول نوع بعینہ من هذا GEN‏ 
الخصب : هو الشعر : سواء ما جاء منه فى شكل قصائد مفردة أو مسرحيات شعرية › فلم يكد Sal,‏ 
أحد من التفاد إلى نتاجه التقدى على الرغم من غزارته ونتوع قضاياه الفنية « واتصاله الوليق بتجربه 
العملية فى نظم الشعر وكتابة المسرحيات ۰ سوی إشارات قلبلة إلى آرائه فى مفهوم الشعر فى دراسة 
خصبة للدكتور عز الدین Sole‏ عن «مفهوم الشعر فى كتابات الشعراء المعاصرين ,17 

وعلی الرغم مما يذهب إليه الدكتور عز الدين فى دراسته تلك من أن مفهومات هؤلاء الشعراء 
للشعر ووظائفه الجالية والنفعبة ليست أكثر من تصورات خاصة عن طبيعة عملهم الإبداعى » 
بزغت من خلال التجربة والمارسة » التى لا تخلو من قدرما من التحصيل الثقافی الخاص بکل شاعر 


ثرة فى كتابات هذه الطائفة من الشعراء التقاد ‏ إن صح الوصف + 


ونستطيع أن ندخل إلى دراسة آراء صلاح 
الشعر» بهذا السؤال الذى نتخذ من ا 


التقدية وتقومها : هل صدر هذا الشاعر فى كتاباته النقدية عن وعى ‏ كتاباته جميعا على الصدور عنه » وهو الزاوجة 
فى كتبه التى نشرها «نظرية ہ متسقة فى «التطبيق العمل + وتأصيل هذه الآراء بت 


تظری یل من آران ا 


نقد الشعر؟ هذا فى الحقيقة سؤال تاج الإجابة 


لا دراستها ونقوجھا Es‏ نقديا صحيحا . 


عبد الصبور فى «نقد الشعرى tly‏ » فى ذاته من ناحية : لاستخلاص آرائه 
ية التى جامت وليدة هذا السلوك gal‏ الذى حرص فى 
اتحصیل النظرى 


أصوها العربية 


عنہ إلى قراءة متأنية الوروثة والأجنبية الوافدة من تاحیة أخرى . ومن العروف أن تراث هذا 


أبراهيم عبد الرحمن 


الشاعر انقدی والشعرى تراث غزير لمادة + 


نوع الروافد ما يلق على 


دارسه عبتا كيرا : خاصة إذا اعترنا هذه الحقيقة وهي أنه كان يصدر 


على الرغم مما يضفيه علي من شاعرية خصبة : ويكسوها به من 
عاطفیة لا تكاد تشف عا تنطوى عليه من فکره إلا بعد إعادة قراءتما 
مرة بعد أخرى ! وق نيقة تعبيرا طريفا با 
رل هت همه دش مک 
القيمة » ob ٠‏ التجرية الشعرية لا تعن bush‏ التجرية. العاطفية 
ية الإنسان 


us, 3‏ ؛ ضلا عن الأحداث العابنة الو 
ota‏ إل Sih‏ ...99 


ومها یکن من أمر هذا العنصہ الفکرنی الذى 
عبد الصبور على آشعاره GUE»‏ 
فإن ما ق 
نمثل فى لون من ہ التقعيد النقدی ٠‏ إن صح هذا الوص 
عناصرہ على القاری العادی ۰ لاستيعابه تراثا تھا 
وأجنيا » مصبوغا بألوان من الفكر الفلسنى القدلم وا اعدم 
من کتابات أرسطو وأفلاطون وجارۈدی سارت وكام 
ركيركجارد وبوسيه وغيرهم من الفلاسفة plat‏ وانحدثین ؛ وألوان من 
الفكر الدینی الیافیزیق من تراث امسيحبة الا یلام CUS‏ 
والصوفی + وألوان من الفكر الأدنى فى مذاعبہ الننوعة . وق اختصار إن 
هذه الکتابات التقدية مزیج من الادية والروحية ومن الرومانسية 
والكلاسيكية ومن الرمزية والواقعية والسريالية > وغيرها من المذاهب 
والفلسفات + ولكن فى le‏ وأفكارها العامة أكثر منها فى حفانقها 
الخاصة وتفصيلاتها الدقيقة . ونمل فى هذا ما يفسرما قصدنا إليه بقولنا 
a‏ 122 النی تعرضها كتابات صلاح عبد الصبور صيغة 
بمعنى أنها وليدة ثقافة عامة واسعة فلسفیة وادية > قديمة 


انى قد تدفع الشاعر أو 


» وهو ما سوف تعرض له باللدراصة ٭ 


وقد عبر هو نفسه عن هذا مانب من تنوع ثقافته تعبيرا مباشرا ف 

كتاباته aaa‏ ء من مثل dg‏ «حياق فى الشعر: CW‏ 
cal‏ جبران طوال سنوات المراهقة الأولى : وكان هو قائد 
رحلتى بشكل ما ۰ فقد قادنی بادئا إلى قراءة AS‏ ميخائيل نیمه 
عنه .... حدثنا ميخائيل نعيمه عن تأثر جبران بنیئشہ وعلق الاسم 
پذهنی حتى وجدت بالصدفة السعيدة ترجمة فليكس فارس 
لکتاب نيتشه اخارق دھکذا تكلم زرادشت + . أى دوار بخلخل 
الروح وجدته بعد قراءة هذا الكتاب » وفلاسفة قليلون من بنى 
البشر يستطيعون أن يؤثروا فى الوجدان PRE GAN‏ 

! ...ان تشه ظل ئا إلى نفسی منذ ذلك اخین رغم 
تسكعى بعد ذلك فى أروقة الفلاسفة ٠‏ 

+ وقوله (حياق فى الشعر: )٩۱‏ : 
١‏ لقد بدأت الأسماء الغريية تقرع آذا نيف : إليوت ۔ 
أنديريه بریعون » بودلیر : گالبری + رلكه : شللى + وردزورث + 


am 


وبدأت الكلات الغربية تطن فى مائنا الساذجة الصافية 


الرومانتيكية ۰ الکلامیکیة ۰ الكلاسيكية الجديدة » الشعر 
اخالص . . الشعر ال الشعر الیتافیزیقی ٠‏ الرمزية . 
السریالیة + البرناسية ما شاع فى ذلك الوقت من 


... واظنی آجاوز اخقیقة كثرا 
إذا قلت !نی عرفت كل ذلك عن قرب ٠‏ بل لعلى لم أعرف شيئا 
منه عن قرب ۰ ققد كانت معرفتی ببذه الآراء وهؤلاء الأشخاص 
لا تعدو الشذرات المتفرقة ‏ كانت معرفتی بإلبوت حتى ذلك 
الوقت لا تعدو قراءق لبعض قصائدہ مثل الأرض ا خراب وا 
حب ج ألفريد بروفروك .... وكانت معرفتی بيودلير هي القرا 
المستعجلة لبعض قصائده ..... ولكن هذه العرفة غير الوثيقة 
كانت أشد بعٹا للبلبلة من أى معرفة وليقة ..... ٠‏ . 

وص التى اجتزأناها اجتزاء من كتاباته قلیل من کثیر 
۱ أو ذاك من كتبه العديدة : حياق فى الشعر : 
وتبق الكلمة + وقراءة جديدة لشعرنا توا وحنی نقهر الوت ؛ 
وغيرها من القالات وائندوات والأحاديث الإذاعية : بالإضافة إلى 
شعره فى دواوينه العديدة التى كانت مبدانا لتطبيقاته الفنية . وز 
والتزعة الفكرية الغالبة ٠‏ والزارجة 
بين النظر والتطبيق من شأنها أن تهدی صاحیا إلى SS‏ نقدی مضق ٠‏ 
روافد حتلفة .لد الأليف يبا فی نسیج مقامك ٠‏ 
دق خيرطه وتشابك فتؤلف ؛ نظریة ؛ متكاملة فى 

زی 

8 ویعد کتاب صلاح عبد الصبور Sle‏ فى الشعر؛ من خيرة كتبه 
وأوثقها تعبيرا عن فكره النقدى ۰ لما بعتوی عليه من مادة نقدية واسعة 
نکاد تعرض نظرية متكاملة فى نقد الشعركا قلنا + وهى نظرية تألف من 
عنصرین أساسيين ها : ماهية الشعر ووظيفته الفنية والعملية ؛ الحلا ف 
كتاباته إلى عناصر أخرى فرعية عديدة ۰ بسط القول فيها بسطا نقدیا 
عميقا : على عكس OS‏ الأخرى التی خصصها لدراسات 
تتصل بهذا العنصر أو ذاك من عناصر هذه النظرية الأساسية والفرعية ٠‏ 
م فسوف نتخذ » لرصد هذه النظرية واستخلاص عناصرها ؛ من 
هذا الكتاب أصلا LG‏ فجواته ونوضح غوامضه با تناثر فى کتابانہ 


اختصار إن هذه BUN‏ التتوعة + 


پستمد عناصرہ مر 


الشعر. 


الأخرى من قضایا وأفكار . 

وتدلنا th”‏ الختلفة . فی هذا الکتاب وغیرہ »> على أنه کان 
للشعر ليتخذ منه مدخلا إلى تحديد 
ماهية هذا الفن ووظيفته + فوقف عند بعض الآراء القد ۶ 


ن فى تراث الم الأعرى أبضا 


pus‏ أخذ يتطور ويتغير بتطور الفنون الأ 
الإنسان الطویل . ما جمل من الصمب على النقاد قديا وحدیا تحديد 
تعریف ثابت وه‌جامع ماع » کیا يقول الناطقة للشعر 


إل قسمين : »نثر وهو هذا الكلام المطلق الذی لا يمسك انسيابه وزن 
ولا oud‏ قایة : وشعر وهو هذا الكلام الذى الزم فيه قائله تلك 


الحدود ۳۰ . وقد ظل هذا القیاس فیا بقول > وهبفض النظر عني 
إشارات ذكية قلبلة تحدث عن الشعور والوجدان ... فى التراث التقدى 
المالی . هو القیاس العتمد :۲۳۱ . ولكن نضج النٹر وتطوره قد هيأه 


لوراثة كثير من میادین الكلام الموزون المقق ٠‏ «فقد كان الروالى القدیم 
لا يمد الا أسلوب التعبير اللحمی وعاء لروايته ؛ ركان السرحی EAB‏ 
بلتزم العبیر للوزون + وكان الفلکیون والطیعیون واللغوبون يجدون سكة 
pal‏ الوزون هى السكة السالكة المعترف بها :بیغ يعبر الشعراء الأصلاء 
عن وجداناتهم وإحاساتهم فى نفس NB‏ + ولكن ذلك كله ما 
بت أن تغير تحت تأثير هذا التطور الذى حققه النثرء bap‏ 
النثزية اللحمة ونضجت «وفیزت أشكاها . وعرفت GMB‏ 
وانطلاقه ردقته ... طلبا للواقعية ومحاكاة للحياة : ؛ وأقبل اللغويون 
والمؤرخون والفلكيرن وغيرهم على استعال اللغة الثرية ینار للدقة على 
الإبقاع ۰۰ ما جعل منه «بناء كبرا متعدد الواجهات والداعل ؛ ملكا 
باتحف والروائع ۰ . وهو بری أن هذا التطور نفسه الذى حققه ارف 
البادین اغتلفة قد مهد لأمرين مهمين : إعادة النظر فى تعریفات. 
القدماء للشعر بأنه » الكلام الوزون القق ٠١‏ وظهور مصطلخ ety‏ 
one‏ لونا WE‏ من ألوان ای لاد + هو «النظم ۳ 


الروایة 


وقد بدأت فبا برى .لك النظرة الجديدة إل Alda‏ يظهور 
اتا الرومائیکی فى أوروبا «الذى وضع اخبال إزاء ال ال 
اقرا إلى شم بوصفه لو 


هذ اتحدید الرومانسی لطبيعة القن الشعرى إلى 7 


قیراہ امتدادا ca‏ 


إل دور الشعر الاجفاعی 


«السلف الصالح » من ال أا 
نواس tls oily‏ الروم, وأ تمام وغيرهم . وهذه السلفیة فیا يرق 
يسم Lar‏ من الأمور الغامضة فى فد شوق وحانہ Gal‏ أختفاء 
واضطراب مواقفه السیاسیة . ققد کان خرص على أن 


اکڑھا دلالة على تمكه من تراث الأقدمين , 
على احتذاء Slee‏ القدماء احتذاء ! 


كان له زه ف يل سجن Sp‏ ا اي تا 
وانكفائه على uf‏ . ھی تجربة احب والغنا 
و Guay ٠‏ بألوان الطبيعة 


واذا کان وضوح ٠‏ الذات ۰ وغموضها ما آساس أحکامه على فن 


wr 


راهم عبد الرحمن 


. التفتم oI‏ والظلال 


بة الجديدة لکل مظاهر ا لميا 


أذ لوركا هذه الروح وصاغها صياغة جديدة ٠‏ ھی 
ذلك کان طموحه : أن بحقق بالشعر امتراجه 
العالم كله فى کاس واحد: ۸ 
اختارها من دنه بات غہ 
وحکایاته : 


ولکن تبين أن ها زوجا ! 
كان ذلك يلة القدیس جيمس + 
كانت أنوار الشارع تخو . 
وفراشات اليل توهج + 
dy‏ حنيات الشارع الأخيرة. 
لست يديه الین : 
وتفتحا لى فجأة کان ما 
ستابل ا خزامی ٠.‏ 

وكان حفیف وبا 

پر فى أففى + 

کا el‏ ی 
Oe‏ عشر خناجر + 
والأشجار دون ضوه فضی 
على yal‏ . غدت أطول ! 


لا زهرة السك ولا الصدقة 
فا مثل هذه البشرة الرقيقة 
ولا مرابا الزجاج تشع 
بمثل هذا الریق 

فى تلك الیل 

عدوت ق أجمل الطرق 
صعدت على أجمل الهاری 
دون شكيمة أو ركاب 


ale‏ بالرمل والقبلات أخذنها 

بعيدا عن البر 

وشيوف السوسن تتصارع مع افواء 
لقد تصرفت کا آنا 

کفجری تماما 

آعطیتبا ملء سلة من الکرز الأحمر 
ول أرد لفی أن تقع فى ho‏ 
لأن ھا زوجا ينا قالت فى 7 

نها عذرله ۰ وأنا آخذها إلى النهر ! 


وف هذا كله : أفكاره النظرية : وأحكامه التطبيقية . وحسه 


7 ما يعيننا على تا يفه الشعر 
وهو تعريف نستطیم الآن أن نعید صياغته مدخلین فيه ما تناثر 

من عناصرہ . تماما کیا یفعل علماء الآثار حو یدیا 
الهشّمة بشم ما تفرق مب وبتلخص هذا التعر 

کا 


cr) 


وقد دعاه هذا اهوم عيعة لفنالشعری ال أن يد حواره عز 
dale‏ الشعره حول أصلين كبيرين ها : عملية الابداع . وتشکیل 
القصيدة , وا أصلان تفرعت من کل منببا قضایا عديدة أخرى وئف 
عندها فى كتاباته ا ختلفة وقفات يكل بعضها بعضا کا قلنا من قبل 


bis )۱(‏ بتصل ب «عملية الابداع ٠‏ فيراها of‏ امٹزا 
أحذها إنسانی . هو وعى الإنسان بذائه وقدرته على موا 


عنصر ين 


ومثل هذا النظر فى الذات من شأنه أن ييل + 
الاشان للحياة «من إدراك ساكن فائر إلى إدراك 
ويرتق باللغة إلى مرحلة حوار مع النفس الذى هو AST‏ درجات 


الحوار صدقا وتزاهة وتراصلا ... ,2307 


فى الذات للتظور فيا . 
الأشياء ۷ 


rae pees pa‏ ووحی يتمثل فی التجربة الصوفية فى درجات 
ق نفس صاحیا . فبرى القصيدة رحلة کرحلات الصوفية 


منيع متعال عز 


متام تمر ولادته il‏ 


الأولى . أن ترد على الشاعر فى هيئة «وارد» ب 
be‏ مد «حین برد الہ الذهن alas‏ القصيدة . 
٠‏ لا يكاد الشاعر 


1 - فى العمل أو 
فى الضجع ا ا سا 
وارد بلع على Lea‏ بالقصيدة وترغب الذات فى عرض نفسها 


ورف ف لت rat‏ الو رانک Gee‏ الارتقاء من حال إلى 

JEM,‏ من وصف إلى وصف . والخروج من مرحلة إلى 
أخرى . فإذا وصل تمكن ! وبلغة النقد يدفع الشاعر بنضه فى طريق 
ى ورحلة مضنية ‏ محاولا الامتداء إلى النبع الذى خوج منه هذا 
الأول ٠‏ ومقدار ما بنجح الشاعر فى التقدم نو هذا الع > : 
بنفصل عن ذانه «أو تفصل الذات عن edt‏ وميد عرفقا عل 
. «أو فلنقل إن الذاث قد انقسمت إلى ذات من 
0017 وکا Git‏ بعض الصوفة » رغم اجتبادهم» قن 
الوصول إلى «اللوین والھکین ٠‏ فان بعض الشعراء بخیقونِ Lal‏ 


الشفة والجهد . فى السيطرة على القصبدة + وهو إخفاق يمره ق لاه 
ال أسباب واحدة نتعلق بذاك اتالتفاوت بين قوة الوارد وصاحيه أ 
التصوف , وسبطرة القصيدة على صاحیا لضعف إحساسه با ورد إليه 
من be‏ فی الشعر 

أما الرحلة BY‏ فهى مرحلة العودة ‏ عودة الشاعر إلى حاله 
العادية قبل ورود الوارد إليه . 


خوضه رحلة التلوين والفكين» . 
8 وت ؛ وذاته الأولى قد 
با وبا فتستيقظ حاسة الشاعر النقدبة حين بعید قراءة قصيدته 
س ما أخطأ من نفسه وما أصاب + وهنا قد یت ویو : 
ویژخر . ويغير لفظا بلفظ ويستيدل سطرا بسطر ٭ لكى یم JS‏ 
الثبالى لاقصيدة : الذى ہو سرها الفنی ,29 1 

وهذا التصور الذی یقدمہ الناقد لرحلة البلاد النى تعيشها القصيا 
3 کت صاحيا» والصلة الروحية ات ی Weds‏ بين 


نظرية الٹعر 


احترام اتل ہفالقصیدة ليست مجموعة من ا حواطر أو الصور أ. 
المعلومات + لکتہا بناء متدامج الأ راء منظم تنظما صارما » وتلقائیا ف 
نفس الوقت + فليس للعقل ۶ نصیب ف العملیة الفنية : بل إن التشكيل 
الفنية ۰ مثله مثل المقدرة على الوزن 
امقدرة على التشكيل + مع المقدرة على الموسيق هما 
پل Be‏ الفن Le glint‏ 

ولا يتحقق الکال الشکل للقصیدة فیا بری باحکام why‏ 
فحسب + Sly‏ بتوافر عنصرین آخرین 
الأول : ما يسميه بالذروة الشعرية : و «هى ليست ذروة NL‏ 


يصبح لدی الفتان نوعا من الغريز 
وتکوین الصور 


بداية طریق الشاعر وجواز مر 


الذی نجده فى الدراما : وا كانت تتوی عنصرا دراميا» ولکنا شی 


آخر شبیه با اصطلح النقاد القدامی على تسمیته Saye‏ القصيد» 

مب ات القصيدة إليها وتسهم فی نجلب 
ة من قصيدة إلى spl‏ فقد Sb‏ فی 
کیا تا فى وسطها : وقد تختنی فى ظلال التفاصیل النی 
ترحم أيات القصائد ومقاطمها فلا بهتطاع إدرا ها بسهولة وال هذا 
الاختلاف فى مكان الذروة يعود الاختلاف فى أبنية القصائد . 

وقد حرص الناقد على ضرب الأمثلة الدالة على اختلاف مكان 
الثإروة من القصيدة واختلاف ما تؤدى إليه من أبنیة : نتخیر منبا هين 
الین : 


+ الشاعر السکندری البونانى كافافيس ؛فی التظار البرابرة‎ a 
النروة قاتا ۰ وتدور القصيدة حول تصوير‎ Si من القصائد التى‎ 
الفارقة بين انتظار المدبنة ی البرابرة وعدم مما‎ 
تجمعوا فی اميدان » وجلس الشبوخ قد توقفث جلسانه‎ 
عن سن الشرائع ۰ والإمبراطور قد امنبقظ مبكرا وجلس على أبواب‎ 
اہی زب بتظرهم : يصحبه القناصل والبلاہ الڈیز‎ ds all 
Sy. اهم الحمراء ولیسوا أساورهم واتکأوا على عصییم‎ Le ارتدوا‎ 
: البرابرة لم يجيئوا فضاعت بذلك فرصة ا خلاص‎ 


اذا حل هذا الاضطراب فج 
واكتست وجوه الناس هذه الجهامة 
ly‏ تلو الشوارع والیادین بہذہ السرعة 
ویعود كل إنسان إلى بيته مقلا بالفكر 
لقد هبط المساء ۰ والبرابرة ما أتوا 

وجاء قوم من الحدود يقولون : 

إنه لیس ثمة برابرة ! 

والآن ماذا نصنع بدون الرابرة 

فقد كانوا نوعا من اخلاص ! 


القصيدة هنا هی نایا فهى نشب لمظة التو 


ابراهم عبد الرحمن 


ذكر Lal‏ الرغبات التى أرادتك 
2 رمضت لأجلك فى المبون 
تعشت فى نرات Spall‏ 
ور تستحل ال لائی الا حين عاقتا الفرصة 
فادام کل شر قد ai‏ الآن ماضبا 
فقد تساوی أن تعطی أو أن تعوق الفرصة 
رکانك قد أعطبت نفسك هذه الرغبات 
تذ کر الآن كيف كانت هذه الرغبات 
تلمح فی العيون حين تراك 
وكيف كانت ترتعش فى نرات الو 
ول کر..... تذکر ! 
القصيدة فى قولہ : :قادام كل 739 ف اصح نامب . 
فقد تساوى أن تعطى أو أن تعوق DKA‏ 


والعنصر الثاني الذی يراه - لازنا لإحكام 
ھا 


إلى أن يصب فى بحر لا تطلع عليه الشمس 


كانت هناك حدائق متألقة بالجداول المتعرجة 
حيث كانت تزهر كثير من أشجار البخور 
وتوجد غابات قديمة قدم التلال 

ولکن آہ . تا وم 
إلى أسفل التل الأخضر عبر غطاء أشجار السرو 


ws 


من أجل GH‏ حيبيا , ومن هله افرة - 
Yue‏ 8 اضطراما 

- هذه الأرض تنفس فى فنات سريعة‎ vis 
انيجس بنوع هائل فى التو‎ 

وین اندفاعاته السريعة القطمة . 

كانت نتوائب شظايا الصخور مثل كرات البرد المتخبطة ! 


Jey‏ هذا pull‏ بتجد 
المتراكمة من الصو الطبيعية التی 


القصيدة فى بناء هذه الساسلة 


ی الذى بتوه فى نفس الشاعر بين ذائه انا 
الطبيعة من حوله ! ولولا خشية الإطالة انا 
ق شرف LEM‏ . وسحر هذا 


بنفسه خلاطا عاجزا عن الابداع . حتى لیصیح کل شی فى نظره صامتا .| 
joys Lule‏ ابح ysl‏ فی نف أو ریشة أو قرام 
on‏ 


أن لم يكن ينبا وبينه til‏ وطرل صحبة » 


الشباب الأول وهى التي 3 
می إذا ما بلغ الخامسة ee‏ انل إلى الرحاة الان 
مواصلة الإبداع pill‏ + 


ال لوا من التنظي اند 


مواصلة العطاء + فی هذه السن أ 

رشك على الجفاف : وتو انار اللاهية 

التى أنضجت الإنسان لكى تجعله 
جديدة لكى تجعل من الشاعر الموهوب منتجا وخصبا فى مستقبل 

۱ on 


اعرا . وتاب إلى نار هادئة 


آيامه و 


ومفزی ذلك أن اع القن وليد تجربتين متانزتين » کل واحدة 


ene‏ ا نت 
بلغة النقد الى ب «الاسبطان ٠ IAM‏ . والثائية ٠‏ تجربة عقلية تیم 
من Sela‏ اطارجي ٠‏ + و 
ذلك أن مدلول ؛ التجریة ہ لیعنی التجربة العاطفية الشخصية 

وحدها : ولكنه بتسع GAY‏ «کل فکر عقلیة أثرت فى رؤية الائسان ان 
للکون والکائنات + قضلا عن الأحداث العا قد تدقع الشاعر أو 
الفنان إلى التفكير. وهی بهذا المعنى أكبر وجوداً وأوسع عالا من 
الذوات ۰ وان كان dle‏ عملها هو هذه الذوات ۽ ۰ کا بسع 
مدلول «الحدث » ليشمل الأحداث الادية وغيرها من الأحداث 
الوجدانية والفكرية الى تواجهها 


ومتتجة . 


Uy,‏ وأذواقنا مواجهة ‏ حصبة 


وقد حمله تصنيف التجربة 
معاودة النظر فى ها ن 
بوصفها قضيتين متكاملتين . 
وينطلق فى Ae‏ العلاقة بين الشعر والفکر من ملاحظة للفارقة. 
الواضحة بین موقف القدامى وا حدثین من هذه العلاقة + فتقاد مرب 
القدماء یقیمون تعارضا حاسما بين الفكر والشعر حق ادا معظمهم 
أن نرج sll‏ العظم من دار الشعر ليله للفكر + وی ليقول أحدهم 
٠‏ إن uly gall‏ ام حكيان : والشاعر البحتری » ! أما gl‏ فقد كان 
لذيرع کتابات الفلاسفة الأوريين من أمثال جوته » وهانى ون 
بينهم ؛ سببا فى اعتقاد بعضهم بأن صلة الفلسفة بالشعر تعنی أن تيسط 
أفكارها فيه بسطا نظریا جردا » برقع مکانة الشاعر الا إلى 
الشاعر الفيلسوف . 


ویری الناقد ؛ 


إلى ذاتية روجدانية ) وعقلية +[ 


من هذه القضایا ‏ بحیث يتمثل هذا الوقف بشکل عضوی فیا یکتیہ 

وهو پسنند فى تقربر هذا المفهوم للعلاقة بين الفكر والشم ء على أن 
الإنسان حين بعبش وينفعل : إنما يفكر أيضا . وهذه العناصر الثلاثة 
الحياة والافمال راتشک تتصهر لتخلق من 


5 ٹا مریرا يلح هل إبراز نما : 
ore‏ بنقل الإنسان من يمال HSA‏ محال التجمد ء فلا اليد 
Hele‏ تبصر عود Ub‏ أو تمند إلى کاس ٠‏ ولا الرجل تستطيع أن 

تتفل إلى مجلس الصحاب ۰ فالاقتران بین 


اللذات والوت اقتران بين الحياة وتصرمها واختصارها , . OP‏ ومن هذا 
النطلق نفسه » يعيب طموح العقاد ‏ بعض أشعاره : أن ب 
فيلسوفا : :فلم تفتح هذه الرؤية الفلسفية على العقاد آفاقا كتلك SS‏ 
التى فتحتہا له رؤيته الحسيّة : إذ ظل بتعييره عنبا مقيدا تارة بالتجريد 
والتبسيط اللذين تلجأ إلیہما الحكة العربية gy‏ 
باعتساف النظرة وتعجلها . 


٠‏ وتارة آخری 
۷ والشاعر الفيلسوف ليس بالبداهة 


شاعرية ولا أعلى WE‏ 
oy‏ !9 


الشاعر الحساس : فكلاهما له طربقه 


والذاتیة وللوضوعیة » فا يرى ۰ صورة أخرى للجدول النقدی 
المسرف حول العلاقة بين الم Silly‏ « والتجربة الوجدانية والعقلية 
وهذه القضية على زیفھا قد فرضت نفسها على الحركة النقدية الحديثة فى 
مصر والعالم Gal‏ فترة غير قصيرة . والواقع يعبر عن نفسه وعن ایا : 
فهو شاعر ذاتی إذا جنح إلى التعبير عن نفسه + 53-0 
عن الحياة . ومثل هذه القسمة من شأنها أن تقم نوعا من التناقض 
والتضاد بين «العقل والحس ۰ وبين المادة والروح ۰ وبين الانسان 
والکون + وهی تتاتضات لا وجود ها إلا فى الذهن, oA‏ + «فلا يلم 
اد لی پت هل أريدا الل ٠‏ ولا يتطع أحدء الآنء أن 
بين عوا م المادة وعوالم الروح ,2500 . والإسان ٠‏ اذى daly‏ 
an‏ + والکون با فيه من ALB‏ وکائنات ؛ الذى يعادل الموضوعية » 
Olen‏ متلازمان + فليس الکون إلا صورته فى ذهن الانسان 
ل ال ار ذلك أن رم سمل 
الوجود الخلازم » «ليس تمیرا فحسب ‏ ولکنه تفسير أيضا ٠‏ . وف 
عبارة أخرى إن الفن خلق AS‏ أحرى أكثر صدقا وجالا يخلقها ان 
Salad‏ بها الحياة الحقيقية ‏ ومن ثم فإنه إذا كانت الطيعة هى القطب 
الموضوعى للفن » فإنها لا حياة ها بغیر الشاعر أو ال 
الفنان. هو القطب الذانى فإنه لا يستطيع أن GH‏ بانصرخعات الذاية 
: بل لابد له من صور موضوعية خلق عاله وتجسیمہ وبعث 


0 أ 
لارمزا نة ومدفونة فى 


أن اللغة لا تمرف الترادف ۰ فليس هتاك لفظة معادلة 
أخرى تعادلاتاما . فالحب : مثلا : لیس هو الشقف . 
العشق : بل إن لكل من BU‏ الثلاثة دلالبا pan‏ 5 ی 
GE‏ عن دلالة اللفظة الأخرى . «ویبذا galt‏ فليس هناك لفظ أجود 
من لفظ + أو أكثر بلاغة ؛ بل هناك لفظ أكثر صدقا 
سواہ + Ling‏ وحده يصبح جديرا بالاستمال .4۳۷ 
وقياسا على الأساس الأول 
TS‏ واحد : قھی فى صورتها ‏ 


براهم عبد الرحمن 


بالعردة إلى التراث عودة SEY‏ ولكن 
ای . ثم الإقدام على الألقاظ ا حدیا ا 
الشعرية . فى اطار ما ہبہ «بالمسارة اللغویة »ی لفق دا 
فى قصائده عامة : ر «الأرض الخراب Feb‏ ار 
فى رفض » القاموس ا خاص : للشعر . وإ 
عداها من BUN‏ المنضدة التقاۃ 


وقد اقتزنت هذه الجسارة اللغوية فى دبوائه لاس فى بلادی ۰ 
بجسارة أخرى فی Sill‏ والصور + على نحو ما نجد فى قصائده : شت 
زهران , وأنى + والناس فى بلادی + وذكريات ۰ وغيرها من 
القصائد. ولعل قصیدنہ «الحزن » من أكثر القصائد تشخيصا هذه 
«الجسارة » النغوية والمعنوية فى مثل قول 

با صاحی ۰ 

سر میں 

وخرجت من جرف الدية أطلب الرزق الماح + 

رغست فى ماء القناعة خبز أيامى الکفاف + 

ورجعت بعد الظهر فى جیی قروش ٠‏ 

فشریت شايا فى الطريق 

ررقت نعل د ر 

ولعبت بالغرد Gill‏ بين کی والصدیق ۔ 

و ساعة أو ساعتن + 

قل عشرة أو عشرتين ! 


وغابة الشاعر فى هذه القصيدة أن نید أحزان إنسان 


لل قضية من قضایا الشعر 3 الصبور کا شفاته 
فى الحديث + ققد غزت 


! معد فى الاضی‎ Sas 


وهو يرى أن اتصال الشعر العرنى القديم بالحديث اى عصوره 
اختلفة كان اتصالا من نوع حاص وغريب ٠‏ ذلك أن الشعراء فرضوا 
على أنفسهم محاكاة صيغة فی ثابنة ٠‏ هى thee‏ الشعر الجاهل الى 
أخذت تتقل من جيل إلى جيل ۔ ومن شاعر إلى آخر حنى استحالت إلى 
قيد فنى برسف فى أغلاله شعراء العربية فى كل العصور . ومعنی ذلك أن 
تخلف الشعر العرنى الحديث بعود إلى صلته الوثيقة هلیم دون ثم 

يئة الظروف اتطو لاتاق فى 7 النظر فى طبيعة 


الأخرى الى انصل فیا ١‏ 


التراث ۰ فهو 


وفيا بتصل بالدعوة إلى إعادة النظر فى 


عخطوطة pos‏ أن تعاد ebb‏ على Sash‏ 
القدماء أنفسهم کان فیم مر 
وب والعاطل من الوهية . مثل أهل عصرنا 


الشعراء الذين بث 


فيه لتخبر منه تخيرا ما يصلح للنشر - وما بقدر على الحياة ويحفق الفائدة 
فى عصر بختلف اختلافا عظیا عن عصور التراث القديمة + بل أن يتخير 
منه كل مثقف ما بروقه ویوائق ذوقه ٠‏ فيكون لكل ما SI‏ الخاص 


أعاد قراءتہا وتفسيرها فی ضوه معارقه الحديثة . قجلا عنہا صدأ العصور 
القدية . وخلق میا تراثا معاصرا بتجاوب مع معارفنا ومواة 
وأحاسيمنا . وھذہ القراءات الجديدة من BEE‏ ری . أن 
وسائل الانتفاع بالتراث ووتحدد جدواه للحياة القادمة نی 
نصنعھا .... إذا كنا نريد أن نجعل من الراث معينا على صلابة جذورنا 
فى الأرض . لا مشغلة تشغلنا بالاضی عن اخاضر و۳ . 
والأساس الثالث : هو ما يسميه بالتجاوز : وبقصد به أن 
ة جامدة . ولا أعالا مقدسة . ولكنه مرحلة من مراحل ‏ 
یب أن يتجاوزها فان ما يضيفه إلييا من إبداع بتقل بفنه إلى آفاق 
من التطور والرق أوسه وأرحب من الآفاق GN‏ حققها التراث القديم 


تراث 


وق اختصار أن تنم عودة الفنان إلى ترائه و 
بلق هذا الثزاث فی نفوسنا مع الحضارة المعاصرة ٠‏ وبا لا وت 
باندماجها مزاوجة ذوقية فتبة یجرج من ثوبها الشاعر المعاصره» | رجت 
حباتنا المعاصرة . فى مظاهرها الاجناعية والاقنصادية واليسياسية من هذا 
الزواج التارخی بين وراثاتنا وتقاليدنا ‏ و 
Me‏ + وبذلك لا تفضى معرفتنا بالتراث إلى رد للعارضة 
لروائعه على نحو ما فعل شوق فى معارضاته لقصائد القدماء + 
ly‏ نففی إلى تجاوزہ + « والتجاوز لا يتيسر إلا بعد المعرفة الصادقة . 
وبعد اختبار الآباء والأجداد الشعريين ٩۳۳‏ من 
والأوروف العاصر ! 


الثراث Gal‏ القديم 


peal وعيه‎ 


. تاريخا على ظهرها‎ peach 
لو لم ندرك أنه کحاضر قد مضی‎ 
الحياة فی الزمن ۔‎ 


E‏ رة على 
بعد أن أصبح خارجه ۰ إلا إذا نظرنا فيه نظرة 
أنه « وبين إكبار الوالدین Vacs‏ 
ربین القرد Le‏ ووضع el‏ تحت مجهر الفحص 
بسقط كثير من الوالید الأحداث »۱۳9 


وبين التاریخ والتبوين من 


بن تارفن وابائنا 
ية أخرى . قإذا نقانا الأمر إلى 
با والفن . كنا ماين بأن نحدد بوضوح جری وجهير موقفنا 
من تراٹتا الأدني والفنى من و من الات ر 
seal i‏ ™ ولکی . abt Sal OS‏ أدب جدید وفن عظیم 
goalie, ale‏ + يتبغى أن نحل هذه المعادلة الصعبة حلا موفقا + وهو ما 
لا يمكن فى ,أيه أن پتحقق إلا بالزاوجة الواعیة بین القديم والجديد 
مزاوجة خصبة ۰ تسندها . فیا يتصل بالشاعر . سيطرة كاملة عل 
اللغة . ووعى عمیق بالتزاث . واحساس حاد بالفس والعصرء 
وإدراك واسع اتیارات الفكر WH‏ ..... وأن یکون فوق هذا كله 
شاعرا موهوبا ومعطاة ! 
Gy‏ اختصار ان الميزة الحقيقية فى الفن والأدب المتحضر بز 
تراث ممتد يستفيد لاحقه من سابقه ۔ وبقنع كل فنان بإضا 


دين INL‏ يصدرون عن نظرية السرقات الشعرية 
ثيابا ولحى مستعارة ٠‏ فهم 
من یا وک فان لاعس بانتاله إلى الثراث 
المالى + ولا تحاول جاهدا أن يقف على إحدى مرنفعائه ow‏ ضال ! 
وکل فتان لا يعرف آباءه الفتبين ... لا یستطیع أن بکون جزہا من 
GLY!‏ . وهوف الوقت ) کانسان 
مل فى هذا الكون , .940 


by,‏ وبرجا 


ذانه لا يستطيع أ 


وعلى الرغم من أن صلاح عبد الصبور . کارا . قد أفاضر فى 
الحديث عن عناصر البناء الشعرى . فإنه ل يفرد فى کتبہ أو مقالانه مکانا 
ار و لی دک ما لدينا من با 


ود 
vere‏ من ها وی 
موضوع هذه الدراسة لا بطیقه ولا یسم له . ولکنا سنحاول ۰ على 
غم من تلك الصعوبة . أن نستخلص من هذا القليل وصفا عام 


ابراهيم عبد الرحمن 


عندلذ عن 


Lay‏ البالاة والقصد . قهی 
تظل »شيا ٠‏ حتى يلمسها الفنان فتتحول إلى «صورة ٠‏ وجریا 
مم كروتشة ستطبع أن تقول إن التق الإن 
ل تكن درك نفسها ولا 


الشاعر إذن لا يعبر عن الحياة . ولكته Be‏ حياة أخرى 
معادلة للحياة ae‏ ما صدقا وجالا.... ٠‏ 


ل مفسما طبيعة الصدق gil‏ فى الشعر ومدتی اتلاق 


7 


7 ۱: الواقعى‎ Feet 


إن الشاعر تستدعيه اتصورة وندفعه إلى إنمامها + وعندنة 
تکسب وجوداً حفیقیا بالنسبة خیانہ وذ یناہ a‏ 
الحبيبة " تلھو فى ساحة الياة بين أطلال الم أطيلة ارس 


کانبا الشمس الزاهية . فاستدعى ذلك أن تيكو حاترب 
تأوی إليه + وحبتلذ اختلطت الا 


EE 
Sey ا بيه فلل‎ 
الشخصیة الشراء فى شعرهم‎ 
ہم جعلوا اسهم الوحید هو الصدق ا‎ 
. ١ الاص‎ 


sill لقن‎ 


ونستطيع حين نضم هذه النصوصر سر ا 

أن نستخلعی ميا مفهوما خاصا للصورة پتلخص فى 

DEO aA oe yi 

اء والفكر . وبين الروحیة والادبة . والحقيقة 
ال . وأن الصورة . ثانيا . تتوالد . أو قل تتخلق ۔ من 

المقابلة ای یتیمها الشاعر بین أمرين متباعدين يقرب يينهما 


رات فتبادل 


القصائد ای تكثر فيا هذه الصور قصیدتہ المشهررة «أحلام الفارس 
القدیم ۰ . thay‏ . فی دواوینه . النوعين الغالبين م: 
الصور . صور متنوعة تنتمی إلى مذاهب فنبة مختلفة : رومانسية وواقعیة 


SS 


لصیفة المركبة من 


ققد کان صلاح عبد الصبرر .. 


مذاهب مختلفة ! 


لعا ئی بناء أشعاره ببذه 


وماكتبه عن موسيق الشعر أقل کت ما کبه عن الصو 
ضرف تكتق يتسجيله هنا دون التعليق عليه بشي . فلعله 1 پگ 


الصورة + ومن 


خاجة إلى الحديث عن موسيق الشعر حديثا مفصلا بعد أن استقرت 
أصول هذه الموسيق وأصبحت . مثل موسيق الشعر alll‏ . تراثا 


لا يكاد تختلف حول جدواه واحد 


کشعراء الجددين 


*... ومن بستعرض تراث هذه ا 3 
قد کتبت موحدة القافیة . فقد کثرت الثنائبات والرباعيات 
والحياسياث كثرة تستدعی النظر الا 
زادت أصالة الشاعر . وتقدم به زمانه . 
عن نفسه ۔ وذلك لأن إناء القصيدة الرحدة 
یعاب هذه المادة الشعرية الجديدة . فتحطم الا اب 

تشکیله . وإذلك فان الشکل الحديث لیس نا را 

للسهرلة رع ص95 كا الجميلة ف 
شعرنا ٠ TE pal‏ وقافيته الصادحة . ليحا 
عنها لونا 5 

موسیق الرتابة و 
البعد عن الدرب الطروق لیخط دربا جدیدا ٠...‏ 


)٤(‏ وہ پتحدث صلاح عبد الصبور فی كتاباته حدیا مباشرا عن 
Haye‏ مره . ولكنه . مع ذلك لم يكف عن تأكيد هذه الوظيفة 
ویان هینبا فى بشارات إن بدت عفوية وسر يعة وغير منصلة . 


انفسه . فقد ذکر هذه ال 


تقصيذة ووصفه لعناصرها . وا كان الناقد يزاوج 


بين معارفہ النظرية ونتاجه الشعری والسرحی . متخلا من 


والفنیة شواهد يؤيد با آراەہ . فان 


قد تشابکت فيه خيوط العارف 


النظرية وخيوط التجا: ب مد الخاصة Kis‏ واضحا جعل 


مفهرمه هذه الرظيفة خبطا 


al‏ عامة والشعر خاصة بأنه لون من الت 

الإنسان بالحياة ..... أو على حد تعبب 
a Sty‏ ابا ۱۳0 

وقد وصف صلاح عبد الصبور هذه الوظيفة الجالية 

التى نبعت من «تعبيره القن عن حياة الإنسان ومواقفه ۔ 

Vay‏ فی be‏ قوله :977 وقد صدر صلاح عبد الصبور . کا قانا . فی مراحل حیائہ اف 

و اكتشاف الحانب SH‏ والوجدانی من عن فلسفات متغيرة : ad‏ بدأ حياته الفنية والفكرية Lally,‏ 

والتعبير عنه بالکلات اع قیدون الشعر . ميتافيزيقيا + ثم تحول إلى الفلسفة الادية + وعاد أخيرا إلى إیثار النزعة 

الانسانية على ما عداها من نزعات شغلته فترة من الوقت وهكذا تعددت 

معبوداته : الله والذات . وانجتمع والإنسان ! ركان لذلك أثره الذی 

يتمثل فى توظیف الشعر للتعبير عن أحاسيسه الوجدا الہ ومواقفه 

ما جعل من الشعر وعاء 

2 و ما مد فى دواويته 

به . ولاتاج .نبا 


ماطتها الظلبلة والصحو را 
بشرية فا ميلادها by‏ وموت 
الطيعة . + نکن لستطیم أن 


لأعال التى بقل نفعها متخقیا فى التق اليثم 
ay‏ م ند لا 


وقرله واصفا قدرة الشاعر على اکتشاف الما 
الم مكتشف عظب فى عا ایال 
sy‏ الأشياء والأحاسيس 
ولیدۂ التعلق أو GS! . dl‏ وید الخد 
هى اتحلیل والتزكيب . بل هى الخزال الصیب 


الشعر العملبة (أو النفعية ) . فقد بعت ۔ فى وصدق الانسان مع تفه هو الذى بعصمه من التفاهة 
Yack stil:‏ بين شمر والفكر . وهر 
کی الذى بنخذه الشاعر ۴ 
الألماهات العقائدية aged‏ الى كان 


أما الفضيلة الثاني 3 
«مأساة اخلاج ۰ ۰ وقصائدى : 
. ومرتقع أبدا : ومأقتلك فى «ديوان الاس 3 
بلادى + + والحرية والموت . وثلاث صور من غزة + فى 
ان «أقول لكم ۰۰ وقصائد لوركا : وأحلام الفارس 
القديم .... كانت كلها تمجيدا هذه القيمة علن المستويات 
pred‏ 


5 Fis 


القيمة الثالثة - هى العدالة . وهی قیمة فردية کیا أنه 


vay 


راهم عبد الرحمن 


der 
نفسی کر‎ Leal Yi عق انظرية عل‎ se Jeep وقد‎ 
۔ مکفیا یإبات عناصرها افطفة كا جامت فى لته هو . القى‎ 


الاقتباس منبا + تحرزا من الخطأ ونجاة من التريّد ! 


بأضدادها . لأن هذه القم هی قلی وجرحی و 
مع 


ونم . فهذه عاولة دم صلاح عبد الصبور ند »إلى قراء 


۷ شه : ۸ 


yar 


هلا الاي GA‏ بالشيخ حسن العطار ورفاعة الطهطاوى وینبی JS‏ من بکنب حرفا 
he‏ للا كليلد /. هذا الفریق هو شرف مصر وعنفواما 
(قصة الضمير الصری الحديث ص ۲۳) 
ان احرص على الحقيقة من ان الوی el‏ لتستجيب للتحامل أو الکراهية 
Se)‏ نقهر الوت . ص )٩۹۸‏ 
التزاهة الفكرية ... هى القدرة على غلیص الفس من elt‏ وأهوائها . واولة النظر إلى 
اخقیقة ى قلا وصميمها + فالحقيقة عندئذ هی هدف یقصد لذانه . بغض النظر عن التماءاتنا 
وميولنا 
(قصة الضمير Spall‏ الحديث . ص (A‏ 
إق أحمل بین جوائحى شهرة لاصلاح العا . 
(حیائی فى الشعر. ص ۱۳۵) 
a>‏ قاری محرف . ومتأمل حرف Lal‏ 
(المصدر السابق . ص ۲۰۳) 


نا - بادی فی بدء ‏ أن نعید صياغة 


کی هر اس ماک فقول : ما 


var 


فاذا نید ؟ ad‏ حاولات فكرية ۔ 
بالعنی الحق اللكلمة ۔ الذی ات 
شکل alle‏ ؛ فى صفحات - 
الجذور وا إل الأصول ۔ وا 


.. سواء حين ينظر فى مراة الاضی . أو حين بستشرف 
رة المستقيل ۲۳ . وكل ما بتفق عليه هو امد الأدنى من الانفاق على 
3 إزاء العدوان . وف غب 


حفظ الذات 


SEY إل‎ 


أن تتجول بناظريك فى جوانب مشهد ایا 
1 من يت إلى ميدان الفكر الأصول ۔ 
ی الطائفتي أو i‏ 


ولكن صلاح عبد الصبور لم بشتفل بہذہ الأمور يجرد اشفا 
بل كان اشتغالہ با بوصفها شديدة الاتصال BE‏ وژوجه سح 
غولت عنده إلى «شواغل روم ۳۰ ۰ وحتى إأصح Wy‏ تفا 
ومتأملاً pe‏ . إن التفسير الحن . لاهتامات شاعرفا الشکرید هه 
يعد من بقدم إلبه لول النى ترضبه . فكان عليه omy Ol‏ عہا قدر 
استطاعته . ٹھکذا الال (داما فى زمن aad‏ ایس ہی 


عام و رر .وس 


وز - ويرتق باللغة a A‏ 
جات ال حوار صدقاً ونزاهة 
اصلاً . إذ تصبح فيه اللغة نقية صافية خالية من سوہ التفاہم ونشتت 
الدلالات ۳۰ ۔ 


أمثلة كثيرة خرکة صلاح عبد الصبور 
نقهر الوت × 


. وخاصة که یمین وع AB‏ 


dey‏ ق 22 فإذا نظرت فى فصلل :البدیواوجیةء 
وه التخطيط ؛ فى كتاب «أفكار قومية ؛ وجدت عرضا ينم عن طول 
تفکر وحن اعتار بطيعة الابدبولوجية ولطبيعة مشكلة اکم 


السیاسی . وإذا نتحت کتاب «قصة الضمبر المصرى الحدیث ؛ فستجد 
العلاقة مع أوروبا ومن ثم حول مشكلة الحضا. 
کناب «حتى نقهر الوت ٠‏ بتأملات فى فلسفة الفن . PANE‏ 
ب :حیائی فى الشعر » صفحات مطولة caus‏ فى الإنسان واجتمع 
رص ۱۱۷ - ۱۲۹( Ay‏ والتشازم (ص ۱۳۵ - ۱۳۸) Ku,‏ 
الشر رص ON‏ 


إذاكان ان صلاح عبد الصبور ۔ أحبانا يربط الفكر بالأدب ریق 
. جرياً على العادة (الميثة ) النى كانت' سائدة حنى النسینیات 
بشكل واضح . حين يقول فى کتابہ «ماذا بق منهم لتاریخ + عن te‏ 
حسين والعقاد والحكم Silly‏ إنهم قد أعطوا الأدب والفکر a)‏ 
أفضل ما استطاعوا حتی الن'“' . إلا أنه يعود فى «حبنی فى الشعرء 
إل نظرة أعمق وأولق ود ده اله . حين يجعل من الفيلسوف والفئان 
والنبى أوجهاً منتوعة لنفس النجربة : ٠إن‏ هناك ثلاثة طرق من الاجنهاد 
تحاول أن تمد بصرها فى إنسانية الإنسان لتساعده على تجاوز فاته ٠‏ کی 
يستطيع بعد ذلك أن يعطى لیانہ معنى . هى الدين والفاسفة والفن ۔ 
إن ای والفيلسوف والفنان إذن أصوات شرعية + وشرعيتها تشمل کل 
ألوان الحياة الإنسانية بغية تنظيمها . غلیصها من فوضاها وتافرها 
pope jy Jey‏ ہو الظاهرة الانسانية فى زمانها الذى هو الديمومة : و 
مکانہا الذى هو الكون . وف حرکنبا الى هی التاريخ ۲۰۰ 


وربا اجتمعت بعض صفات هذه الشخصيات الثلاث فى هذا 
التحديد الذى حدد به صلاح عبد الصبور صفات الشاعر العظم ای 
سیقوم بتحديد الشعر العرنى كله (ولا شك أنه كان بری نفسه وقد 
تطلمت اه بتلك الشروط ) : شاعر مسيطر على لفته وترالہ . 
واسع الثنافة . مدرك لثبارات الفكر 


عمیق الاحساس بعصره وبنقسه . 


العالمى . وموهوب ... ولا :۳ 


وفذا کان شاعراً Why‏ مألا ٩‏ کی 
نی التی 1: 2۶ ص00 


الصیور عن مغزی مسرحيته «مأساة الحلاج ٠‏ . ففيه نری الشاعر الفکر 


السئول عن العالم : ہکان عذاب اخلاج طرحاً لعذاب المفكرين فى 
معظم انجتمعات الحديثة > وحيرتهم بين السیف والكلمة : بعد أن 
برفضوا أن ل ہپ ہپ موہ 
عن کراهلهم هو غايتهم + 
کراهلهم كانت Taser‏ اخلاج ٠‏ معبرة عن الإيمان العظيم 
الذى بق فى نقیا لا تشویه شائبة : وهو الإيمان بالكلمة , .۵ 


رلا شك أن الكلمة ای يقصدها صلاح عب الصبور هى الكلمة 
المتحركة لا الساكنة ؛ المغيرة للأشياء لا المدغدغة للحواس ۰ إنها التى 
نسعى إلى نغیبر العالم ‏ الدهشة هى ينبوع كل فكر عمیق » لأن الدهشة 
تقلق النفس الساكنة القا: فيه دوامة التساؤل . وإذا بدأ 
الانسان بسؤال قاده السؤال إلى العرفة . وبالمعرفة یعرف الإنسان مکانه 
على أرض الباة والواقع ؛ وبقيسه إلى مكان غیرہ من البشرء وقد 
بطمح بعد ذلك إلى تغييره أو تحسينه » فلاشك أن الغاية الرئيسية للمعرفة. 
هى القدرة على تغیبر العالم ؛ والسعى إلى ذلك القصد » الذى هو مبرر 
وجود الإنسان على الأرض ,2990 . 


وقد انتبه صلاح عبد الصبور ۰ وكل جیلہ ٠‏ إلى بط الق 


بين الفكر والواقع : «فالاحداث هی حركة الواقع ای تست فا 
حركة الفكر » بل هى الأرض التى ينبت ”فيا 9 ورد م اضر 
رفروعه ٠‏ رتضخ البثاقاته ونجلباه ٠‏ ويتأئق HG Se,‏ 


والذوقية والوجدانية OM‏ وها هو تعریف الفکر : اه حوار LMT)‏ 
الفرد ؛ لاکمجموع ؛ مع الحياة بغية المساهمة فى صناعة التطور . ذلك 
هو حوار المفكرين 20 التأمل ۹۹۰۰ 

وقد بق صلاح عبد الصبور دائما على تعریف الفکر بربطہ بالعام 
فقد كان قال فى كتابه «أفكار قومية ؛ : «الأبديولوجية ... فكر بوجه 
العمل ؛ ومذهب ونقطة بده » وتحدید واضح للغاية و ۳ ويفصّل : 
الأیدیولوجیة هى الفكر الذى بوجه العمل فهى إذن تشمل .اذهب 
السیاسی والفكرى الذى تصدر عنه أعال الإنسان فى حالة جاعیته 
وهی ليست ثقافة فحسب » بل لعل الثقافة أحد مقوماتها . وهی ال جوهر 
الذى يبدو وراء مظاهر العمل السیاسی اليونى » وهذا العمل السیاسی 
البومی یہدف بطبيعته إلى الوصول إلى شکل اجتاعی معين .'هذا الشکل 
الاجناعى تحدده الأيديولوجية OMG‏ 


وحين يفول صلاح عبد الصبور عن نفسه إنه قاری ترف ومتأمل 
ترف أبضا ء فإننا نصدقه » A‏ نری مضداق ذلك فى شتى جوانب 
إنتاجه . فن الواضح أنه أحاط بعالم تاريخ الإنسانية » وخاصة فیا 
يتصل بالحضارة الإسلامية والحضارة الغربية وتاريخ 
الجل أنه اکتسب ثقافة واسعة جدا ووثية سواء ما 
ما خص الاضی أو يتصل باخاصر. وإذا كيت إل يدان القاقة 
الفلسفية على وجه أخص وجدته بتحدث حدیث الفهم ید » By‏ 
النصوص الجوهرية »> وبيز جوهر الواقف . وستجد عنده أسماء 
آبادولیس ومقراط وأفلاطون وأرسطو ودیکارت وباسكال ونيتشه 
وغيرهم : إلى جوار أسماء الإسلاميين وتخاصة أهل التصوف مہم 


وستجد عنده ایضا بعضاً من الإصطلاحات الفلسفية ء مثل : الوجود 


كمعطى > الوجود المنشئ » رژية العالم » GLI‏ العيانية » الجدل > 
القوة والفعل : وغير ذلك 


Saad‏ فى أروقة الفلاسفة » کا قول" Sys‏ تسكع 
العين الفاحصة . ولیس أدل ‏ عند كاتب هذه السطور - Jo‏ تفاذ نظرة 
صلاح عبد الصبور من معرفتہ واعجابه بالجقری الفرنسی التادر 
باسكال '''' : وما أندر من یعرف أهميته بین القارثين بالعرية أو الكاتبين 
جا ؛ وخاصة من لم تكن صلتهم بالثقافة الفرنسية صلة مباشرة . 

يقول صلاح عبد الصبورء وهو بسبيل الحديث عن توفيق 
الحكم : «المفكر لا يستطيع + مها حاول ۰ أن ييتعد عن محال 
السياسة "٣‏ وهكذا کان من الطبیعی : وهو «التأمل اشترف : أن 
پتصل هو نفسه » إن لم يكن بمجال السیاسة العملية : فعل الأقل بميدان 
الفكر السياسى والفکر الاجتاعی . وقد کان اتصاله بهذا المبدان ‘ 
أى من خلال النظر إلى مشکلات الثقافة الصرية Bahl‏ وهی بسبیل 
صنع «ميلادنا الجديد »۳ وقد جال صلاح عبد الصبور فى ان & 
الصری ال حدیث ؛ وسبر غوره سبر الدققین : فرأی أنه عو 
كى ثلاثة أوفا عن الائتماء الصری ۰ آهو إسلامى أم عرف أم 
أمصرى ٠‏ وٹایا عن طریق التغيرء وهل يكون بالثورة أم بالإصلاج 
والتعلم » وثالثها عن علافتنا مع أوربا » وهل أوروبا وحضارئها خي آم 


fos 
شر‎ 


وأظهر کبه التى تناولت مشكلات EV‏ الصری الحديثة 
كتابان : أفكار Chap‏ (1950 ) ردقصة pull‏ الصری احدیث ٠‏ 
(۱۹۷۲) ۰ وان كانت كتبه EA‏ الأخرى قد نحتوی هنا وهناك على 
إشارات مهمة فى هذا الصدد . 


وکاب « أفكار قومية ؛ (فى ۳۹ صفحة ) هو واحد من سلسلة لا 
نباية لها : أصدرتها «هيئة الاستعلامات » وقتئذ تحت عنوان +کتب 
قومية ٠‏ . وقد كتب فى هذه السلسلة GE‏ من كل حدب وصوب + 
وكان افدف منبا إشاعه الفكر الرسمى . ولا شك أن ہب 
أجموعة من الطبوعات قذ أشارت على المؤلف أو شاركته على نمو أو آخر 
فی اختیار موضوعاته : «كيف عرفا clase‏ العناصر BN‏ 
للايديولوجية العربية + (خصائص الإنسان ارب ) ۰ «إنها ثورة 
العرب جمیعا ‏ » «فلسفة التخطيط ۰ ۰ «إشتراكيتنا ٠‏ : «الواجب 
الأيديوئوجى للاتحاد القومی .٠‏ 

وقد ظهر فى نفس السلسلة کلب كثيرة أخرى » تتناول نفس 
الموضوعات : لأنها كانت موضوعات الوقت . وقد اندثر ذكر الغالبية 
الغالبة من تلك الكتب ۰ وكان يكن لكتاب صلاح عبد الصبور هذا 
ألا یکون أكثر من تعبير عن الفكر الرعی فى وقه + وبع ذلك فان 
الكاتب تغلب على صعوبة «الرسمية » وه التکرار ه بان أدخل فى ثا 
معالإته سات شخصية » کا أن hla‏ ذاتها كانت متميزة ومتفردة 
فهو يأ على ذكر ١‏ العروية » من زاوية تجربته الشخصية » وهر ميل 
LS,‏ إلى الاتجاه الذى يفضله ۰ اتجاه والأصالة والعاصرة ٠‏ 
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الحديث ۰ )۱۹٦۹(‏ . ولعل السیب يكن فى الفرق 
تأكيد الاضى وال الانجاحات الاتقعالية اخیاسیة . ومن ثم eM‏ فلا شك أن itp‏ پور be‏ ۷ بت الاذهان صقر کت 
ول النظر شذراً إلى اخضارۃ الغربية ۔ التى ظن صلاح عبد الصبور أنه 0 المضمون . وهو مصر ذاتها . 

لابد إنا من اللحاق برکابا . وهو حين يتحدث عن ٠‏ الأبديولوجية 
العربية » بضع حديثه فى نسق بسیط وقوى ومرتب معا ۔ ويؤكد فى 
کے | الہ اما .وهی اسان اقرد واه (ودر ينا 


ويعالج هذا الكتاب . الى نشر مقالات منفصلة فى بعض 
الات . مشكلة الانتماء الصری ہ أهر إسلامى أم م عر م 
يعالج الثورة والإصلاح . ومشكلة العلاقة مع أوروبا ٠‏ 
ھی خيرأم شر . ly‏ من خلال مواقف عدد من أهم E‏ 
الحديثة : الجبرق . محمد على . حسن العطار . رفاعة الطهطاوی . 
أحمد عرانی . عبد اللہ ندیم . محمد عبده . مصطق كامل . سعد 
زغلول . أحمد gid‏ السید . وطه حسين . العقاد وهو يضيف ال 


مشكلة الثو 


بن كان قد قال القومية تزعة مدوائة متعصيةا» . 


5 ا وقد 2 إلى «الركن الركين فى ال بس ١‏ الا ۳ pp‏ جميعا جال الدين WN‏ 
الإحماس القوی ۲۷۰ . 
وقد كان من الطیعی لصلاح عبد الصبور . iy‏ نان 
Sud‏ فصل ls‏ ثورۃ العرب E‏ ا iGEM‏ رل 
تستند إلى طريقة النظر الكابة التى نل ہیا oly spy‏ يضع مشكلة الاثثماء فى حدود الإسلامية 


رة سنة ۱۹۰۷ جاعا ہ تاریخ العرب الٹوری كله » . ولفصریة ا حدیئة Ey‏ اذى اقتيحه در إن هذه الاثتماءات الثلاثة 
وإذا کان الفصلان الأخيران . عن الاشتراكية والاظاد القوي لا ely‏ یتسم کل مہا الآخر بشکل 

يزيدان عن ترديد العلوم وقتا ٠‏ فان الصفحات الى مها لس ۰ وعل الرغم من أنه بد حينا أن اله ke‏ لا تقوم على 
التخطيط تعد أبرع وأقوى ما فى الكتاب Disks! Bs basi,‏ 


۱۳ . وأن القومية العربية ليست قوبة جنسیة بل UE‏ 
مت ٠‏ فنا ناه يقول حید كبر : :اداد امرپ . وحکییم 
ذلك أنه لا يتحدث هنا عن a Laas OE assets Sth‏ : 
ط . أى عن فلسفته . وما فلسفة التخطيط إلا موقف معين من 73 وت عد 
وظيفة الحکم السياسى . وہذا يتحول الفصل ِ72 متا 
والحكومة والحرية . و 


ظرة روسو - وهو يراها فردية خالصة - ونظرية هیجل - وفيا تسود ولكن ربماكانت هذ 
فكرة الدولة التى تسيطر على الفرد حتى تححوہ . ثم 0 مستوى طريقة التوفيق . أما الجوهر فها هو ذا : «ما مصر إلا معشوقتنا 
تکام الاجقاعى ٠‏ . «رنقرم هذه الصورة على أن اسان لا تار الأولى . وما نحن جميعا إلا عشاقها وخدامھا الصغار الذين تطمح إلى 
أن يكون «اجواعيا » . ولا يستطيع أن يكون «فرديا ٠‏ . والمجتمع ل أن قوم بشرف العشق وفرض اغحية ۱۳۸۱۰ . إن مصر ‏ فى كناب Bade‏ 
عقر فان یی و تا نت الضمير المصرى ا حدیث ٠‏ هی مصر المستمرة المتجددة 
قات BAL‏ الجميع الأفراد الذین يكونونه " النجدد العظم ۳۳۰ . فانظر إليه وهو يجيب عن سؤال شاعر آمریکی 
اخیدة «إن الأفراد عتاجون إلى هذا الجهاز النظم » ۔ وان اطکومة بعد النكسة بشهو: مصری : 
تسلب حقا ولا تفتات على ولکہا ه تمارس دوراً » . ونقراکذاك يقول «وأجبته : حافا متى يا سیدی ؟ حافا الآن 
بتسع نفوذ الدولة ويضيق خاجة الأفراد . لا تما ما يتنازلون ke‏ 
أشرنا إلى أهمية مفهوم سعادة الفرد عند 

دح عبد الصبور . وسيب دائما على ذلك . وكيف يكون شاعرا من كثيرا وعرفنا كثيرا . حين تموت وشیا مائة مرة فى التار 
لا بعى استقلاله وعرص عليه ؟ 4 لنوت عارضُ . وأن الحياة هی الوق ,۳ 


اض خافت 
ويعلو صوت ؛مصرہ فى الکتاب الآخر : «قصة الضمی الصری 
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مك بص 
بة فى أوج اتأمب فا . حتى إذا 
wy Se‏ عاد 1 ad‏ اود ٭ لصلح أرضه 


وهو بعلن رأيه صرغاً أبضا فى المشكلة اائئة :لوف وربا 
فهو ی زکد فكرة » الحضارة الواحدة ۳۲۰ . ويؤكد ضرولة الأخذ لين 
الغرب . ولكنه لا پرضی بدعوة الاستغراب الى دعا لها جينا من آلدهر 
لہ حسين وغره . ة إلى الاستغراب هي لون تن 
السخط عل الواقع ۰ حين تستبد A‏ بهذا السخط سف عن تلم 
الصحيح تحن بع مزلا الفکرین فى أن فكرنا مکیل SAY‏ 
apy‏ التو 3 ٠‏ ون al‏ لا برق إلى Je‏ المقارنة بأدب الغرب . بل 
إن حبانا بنقصها هذا الندد الصحى الذى يشكل توقا إلى الأحسن 
رتاو للواقع إلى نوم جديدة . ولکتا أيضا رت اہ ا و 


۱ هذه الدعوات‎ ٠ 


هو هذا الکان ٠‏ وأن ely‏ اليئة ھی هذا Gp Sig‏ الذى كان 
زاہرً وافباً باحتیاجات عصره پوما ما . وأن کل ما نكسيه من 
الاستغراب هو أن تسى مشیة الغراب ولا نستطیع أن نقلد مشية 
الطاروس ۱۱۱ 


فلنا إن صلاح عبد الصبور يتناون لى كناب «قصة الضمير المصرى 
الحديث ٠‏ مسائل وشخصیات مجتمعہ . وهو يتناول الشخصيات من 
خلال السائل . أى من خلال الواقف gt‏ اتخذها بعض من أعلام 


تاریخ مصر الحديث بإزاء الشکلات الكبرى الى راجهها الضمير 
الصری فى Gil‏ عام الأخيرة . ولم یکن تناوله للشخصیات بداعی 
السهولة ٠‏ بل أساسية عنده . وهى أن الفكر هو حوار 
الانسان ا dtp ٠‏ الظروف الموضوعية من جهة ۔ 


والإنسان الفرد الفكر من جهة آخری . والناتج هو الرقف . 
وقد تخر متا أو موقفين لكل شخصية تاوفا فى ذلك الكتاب ۔ 


ما عده معبراً عن الاتجاه العام اتلك الشخصية 


أخذ من الجيفى 
بة وأخذ من محمد على 
موقفه من تحدیث مصر ودوافع ذلك عنده و اط 


موقنه الندهش إلى حد joa‏ اء الححملة ار 


الوق ما يتعدى خوقعات لول الط وأخذ من رفاعة 


الحضارة الأوروبية بموقف 
ورای فى جال الدین الأفغانی 
موقف التردد بين الانجاہ gall‏ انحصن وانجا مشكلات الشرف 
أشمل من هذا . وأنها فى جوهرها مشكلة حضارة . فى محمد 

0 جل الاصلاح لا الثورة 1 ےو رن 


الطهطاوى موقف الاندهاش العظ 


عبده ip‏ 
ذلك . ورای فى أحمد لطنی السید ممثل طبقة کبار اللاك : إلى غير 
ذلك ۔ 
وقد حاول صلاح عبد الصبور انرصوا ۱ 
خلال محمل تاريخ الوجدان Spall‏ الحديث . وقد shy‏ أنه خط 
«ومکنا بدأت مصر تمضى فى طريق الحداثة والمعاصرة 
وتتقل خطوة فخطوة من ظلام القرون الوسطى إلى ساحة العصر 
الحديث . ومن الحق أن الظروف الاقتصادية والسیاسیة التى مرت بها 
مصر . قد أثرت تأثيرا بالغا فى تحديد خُطی هذا الطريق وعجالانہ ۔ 


إل إلى خبط أ 


ولكن التبار الأغلب . بلا شك . كان هو تيار الاستنارة الذهنية 
والعقلية والوجدانية . الذى قاد مصر فيه أدباؤها ومفكروها وعلاژها 
وفاوه 200 


ووفقا هذا الحط . فان کل انشخصیات الى عالجها صلاح عبد 
الصبور تکون قد شاركت عل غو أو آخر فى تغذية تيار الاستنارة ۔ سواہ 
فى ذلك رجال من الواضح أن قلب صلاح عبد الصبور مال إلييم ٠‏ 
مثل رفاعة الطهطاری رعبد الله النديم وطه حسین . ورجال کان عناصم 
oc bit‏ على تر أو آخر ۰ مثل محمد على ومد عبده وأحمد لطن 
السيد . وآخرین رقف منہم موقف التحفظ بعض الثئ ۰ مثل جال 
الدين الأفغانی رمصطق کامل hey‏ نفسه . وإذا کان هناك شخص 
وجه إليه صلاح عبد الصبور سهام النقد فى کتابہ هذا وازور ع cn‏ 
فإنه أحمد لط السيد من ۶ يرشك ومع ذلك نا 
١‏ الوقف من أوربا حدیٹا فإذا هو أقرب ما 
يكون ۰ gt‏ ومعنی ٠‏ من طریقة أحمد لط السيد تری ماذا فريد بنا 
و و می ٠‏ فحاولا أن نام 
٠‏ ونكتسب خبرا إلى pel‏ يعيشون کا 
اسلوب حیا: من أسلوب حیاتہم . تا نقلدهم ونم 


مہم بل نا نید أن نحكم بلادنا کا بھکون بلادهم ٠‏ فقر فيها 
حكومة مسثولة . ودستوراً ينظم العلاقات بين الحاكم 
۰۶ وهكذا فكأن صلاح عبد الصبور ثبت بهذا سمة 


من السمات الأساسية للشخصية اأصرية . ألا وهى سمة الاعتدال 
وما ينتج عنبا من رغبة فى التوفيق واتوسط ۔ 


ww 


کو ار 50 
رات السافجة ؛ بل كان يحاول دوماً فى 
كتاباته التى نتحدث 1 هنا أن يضع فكرة جوهرية أمام القارئ ء وم 
ذلك إلا لأنه كان يكتب نتائج ع بجر بنفسه لنفسه . وعل الرغم من أنه 
کان بضطر أحيانا » فيا نظن + إلى استطرادات تفاصیل تارب 
i‏ ما يحب رؤساء کے سس سی 
یعود إلى خيطه الجوهرى الکاشف . 


ومن أهم معالم طریقة صلاح عبد الصبور فى تناول مسائل تاریح 
الفکر إحساسه القوی «بالحركة » : وتطبيقه لهذا فى تاوله للسائل 
والشخصیات a epee‏ لك هکره انت شائعة بين مثقق جیله ؛ 
وأنها كانت تتخذ اسم والجدل « عند عاشق الاصطلاحات ۰ ولکن 
صلاح عبد الصبور طبقها عملیا فى خطوات فهمه وف تتابع عروضه کا 
أنه لم يأبه ٠‏ فیا بدا لا : تلاصطلاحات کنیا » وإنما کان بنجه إلى 
التعبير الباشر عا بحس به هو. هذا فإِنك واجده مستخدما کلمة 
able‏ حفا ٠‏ ولکنه يضق علیا معناه هو : ویتعد لور عن 
هيجل أو ماركس » وإن کان یملق أفكاره على باش ta‏ 
یقول لیس معنى النظر فى الذات هو BAI ASN‏ 
الذات هنا تصبح عوراً أو بؤرة لصور الكون LE,‏ م882 
من خلال النظر فى ذانه علاقته بذه الأشياء.ء .وقد يدير نوا من اطوار 
الٹلائی بين ذاته الناظرة وذاته المنظور فیبا وبين لاش .وق سيلال بوذ ر 
الحوار تتولد الحقيقة التی يحدئنا سقراط أنه من المستحيل أن تغرس ف 
نفس الإنسان » ویعلمنا أنه AY‏ من إدراكها بالجدل ؛ الذى بيدأ 
بالفكرة . أى الذات الناظرة : ثم امتحان الفكرة بالثك ؛ أو التأمل فى 
الذات النظور فیا ء مستعينة فى ذلك بالحقائق العيانية > وهی 
الأشياء » ght, ٦.‏ أن فى هذه السطور تعريفاً طریفاً لفكرة الجدل > 
الذی بربط بين المفكر والفكرة والأشياء . 


وفد ننبه صلاح عبد الصبور إلى التعدد فى الكون » ولذلك فقد 
انتبہ إلى المتضادات > وقام بعمل الموازنات + بل مال إلى التوفيق کنیا + 
وم بغادرہ حس الاتران . 
إنه فى كتابه المذكور بضع الطهطاری بإزاء الجبرق : وحمد عبدہ 
إزاء الأفغانی « والندیم فى وجه كل معاصريه . وهو باجم محمد على 
OMe‏ ء ولكته يوازن هجومه بحكم عليه عجة الحقيفة : «ظيذكر 
الؤرحون ء الذین يحاولون الغالاة فى الإساءة إلى محمد على بتصوير 
ارہ لأعضاء البعثات مقصوراً Je‏ اباء اذك اليك Ostet pele‏ 


عودتهم هم صناع 3 
والعملى ٠‏ . أما التوفیق فهو نزعة اضطر إلى 

العصر واضطرار الضمير الصری كله . فهو مضطر إلى الب 
قضية وقع فيا فى رأينا + أصحاب الأقلام فى الأعوام این 
دون أن یفحصوا عن قرب ما إذا كانت حقا أم متادعة ‏ أقصد 
التى we‏ «الأصالة والعاصرة ۰ء فيقول : «تستطيع أن نقول إن 


۰۸۸ 


المعجزة الصرية قد استطاعت أن توة 
ثراها وتأثرها يه 880 


بين وراثاتها وحاضرها ؛ وأن 
وهو Lal By‏ بين القديم والحديث توفيقا 


اتقائيا : «أدبنا الحديث لن يصلب عودہ » وتستقم مفاهيمه » إلاإذا 
واجهنا UF‏ مواجهة شجا: 

لأخذ منه ما يصلح لنا فى مستقبل أيامنا » فضممناه مخطبین إلى 
مکوتات acs‏ 


لم dtl‏ من معالم منيج میج صلاح عبد الصبور بمکن أن يكون 
الرغیة فى الشمول أى النظرة الکلیة . فهر مثلا ينظر إلى الاضی بعين 
وعينه الأخرى على الحاضر والمستقبل . من يقول الشمول + بقول الكل 
والأجزاء وقد بدا لنا أن أن صلاح عبد الصبور لا بنظر إلى جزء فى ذانه بل 
فى إطار الكل الذى ينتمى إليه . OSS py‏ كتاب «قصة الضميره فهو 
تفصيل لطرائق بعض الفکرین فى حل مشكلات رأى مؤلفه نبا فى 
النى تحكم سير الفكر المصرى الحديث رأبنا . وع نفس طريق ا 
الشمولية بيثم صلاح عبد الصبور دواماً بجلاء الخلفية الاجن 
والتاريغية للحدث أو الفكرة . فانظ مثلا إل عرضه لنشأة الرواية aly‏ 
فى الأدب امن احدیث" ۰ أو إلى ظروف ly‏ ال فى 
فصر" او إلى حال مصر وقت مبلاد رفاعة الطهطاوى . ١‏ 
وانتظر ‏ على الخصوص - فى تعليقه البارع على نص شهیر محمد عبده 
عن أحوال مصرعام ۱۸۷۱ . يقول : هذا تشخيص محمد عبده لال 
مصر قبل نزول جال الدین بها : وهو رأى لابد أن يحكم بصوابه لوكان 
الأمر متعلقا بسواد هذا الشعب . فحين ت الأمية » وید الفقر 
سلطانه فلن تمد رأيا أو تفكيرا فى مصالح الأمة .. والقراء والأميون لا 
یتحرکون للإصلاح إلا إذا حركتهم ثورة شعبية كاملة .. OO‏ 
ومن بتحدث فى شمول » نکون لديه ‏ کذلك - القدرة عل 
التلخيص Gy‏ + والقدرة على رد التعدہ إلى الواحد وت 
عبد الصبور قادرا عل at‏ ند » حتی لقضايا خصومه ؛ بل رکا 
أجاد هنا أكثر من إجادته فى غير ذلك . فها هو ذا لخص أحمد لق 
السید فی سطور : كانت آراء أحمد لط السید لفکربة تقوم عل لا 
«le‏ أوها le‏ بالتطور اليقين الدینی » فھویؤمن 
اليوم خی من الأمس » وأن غدا سيكون أفضل من البوم .. واشور الان 
بنه لاستمال: ات فى أى آمر من 


wal انا‎ 


هر.ذا بلخص فى براعة شديدة جوهر «الفكر الإصلاحى » : «نقصد 
بالفکر الإصلاحى هذا اللون من الفكر الذى يواجه القضايا اللحة 
والوافف الحاسمة ء فيؤثر أن پنتاوفا بالدرس تی يفصل أجزا 
رنب الحاسم وغیرالحاسم فیا + تم بتاول جانا من جوانیا ده 
پل الملاج وأ وأجدر Sas By‏ فیا معركته ٠‏ مؤجلاً غيرها من أوجه 
بة أو الوقف إلى آمد قريب أو بعيد. إنه فكر القضايا الجزئية 
والحلول القرية ٠‏ فکر التوسط وللهادنة والتأجيل »,۷ < 

أما قدرته على رد التعدد إلى الواحد GS ٠‏ علیا شاهداً أنه 
يلخص كل رفاعة الطهطاوى فى كلمتين المتدهش الأعظم + ويعلم 
ن يعرفون فكر رفاعة وحياته كم تنطبق عليه هاتان الكلمتان أكمل 


ولکن ربا كانت السمة العظمى فى طريقة صلاح عبد الصبور فى 
التناول هی الصدق . وهی لا شك ما كان يقصده من تعبير « التزاهة 
الفكرية ٠‏ ۰ التى بقول فى نعريفها : «هی القدرة على تخليص النفس 
تحيزاتها وأهوائها » وعاولة النظر إلى الحقيقة فى قلها وصميمها . 
فالحقيقة se‏ هى هداف يقصد لذاته ‏ بنض النظر عن اتماءاتا 
تتشغل الین عنه باإنظر إلى حوا 
وهوامشه وانعکاسانہ . وهذه التزاعة الفکریة هی القيمة اخلقیة لوف 
الثى مب أن پتحلی با أهل الفکر والتأمل + وهی التى تبرر وجودهم فی 
انجتمع : وشرعينهم فيه كنخبة بحق لها القبادة والتوجيه ٥۷۰‏ 


إن الصدق هو احترام 1 وف هذا الصدد نجد نصا يصح 
أن يكون علامة على إن اج صلاح عبد الصبور كله وی أخرص عل 
دون أن ألوى عنقها تستجیب التحامل أو SI‏ 
سأكشفها بأوضح ما أستطيع و yO‏ نلمح هنا 
العلاقة RAL‏ بين الباحث وا + فكأنها تستخق عليه 
يكشف مرها » حرصاً مه عليها . رو تی 
وصريح ؛ لايابى Ge‏ الأصدقاء . أما الإنصاف فقد رانا لالب 
الوقف من محمد على . ونی كتاب ٠‏ حیاتی فى الشعر ملاع ال 
حين فرح صلاح عبد الصبور الصبور بقراءة AS‏ أنصين نسلا من 
تہمة العدمية والنازیہ۷“ وأما الوضوح فإن صلاح عبد الصبو لبق 
«حنی نقهر الوت ١‏ من إلؤرخ الأدلى وهو بسیل pte SSS‏ 
e‏ پٹا من حياتهم : سواء فى ذلك ماد سیا ر 
ely ٩۳‏ إن الصراحة هى ما مارسه صلاح عبد الصبور مرات 
ومرات » وهو بسبيل الحديث عن طه حسين أو ah‏ أو سعد زغلول أو 
محمد عبدہ ٠‏ أو عن ذاته هو نفسه . يقول : «أظننى أجاوز القيقة کٹا 
إذا قلت إفى عرفت كل ذلك ( بشير إلى المذاهب الأدبية الغربية والشعراء 
الغربيين الکبار) عن قرب ٠‏ بل لعلى لم أعرف شیٹا منه عن قرب + 
كانت معرفتى بهذه الأراء وهؤلاء الأشخاص لا تعدو الشذرات 
المفرقة و6 


رحب الحقيقة على مستوى البحث یقضی إل الوضوعية Weds‏ 
الروح القدية . وهنا نجد صلاح عبد الصبور دائب السعى لتفسير 
الأفكار ولمواقف » يدعو إلى أن تكون :الاقشةِ 
7 المجوم ٠ Ul‏ سیل الحوار ٠»‏ ويسعى للشمیز بین الخلطات 
(وانظر مثلا فی تمييزه بین السلفی واحافظ "© ۰ وبين الأدیب الک 
والأديب اثاری ی OO‏ ۰ وبين التشكيل فى القضيدة وممارھا!“ : 
وغذر من عدد من مهاوی البحث : أهمها آفتان + شرقنن ‏ هما التحرج 
والتأثم « ىوتغليب الحياء على الصراحة » وتغليب JE‏ على الواقع > 
والتهرب من الحقائق والباسة التى تصرف عن النظر فى النواقص OY‏ 

ومن كان هذا دأبه اتسمت أحكامه بالاتزان فى العادة . ولیس 
لدعاة «التيار الاصلاحی » وحزب الأمة 
aby :‏ اسو ما فى التوسط أنه يقود إلى الننازل وافتازل 
بقود إلى المساومة » ثم تعمى بعده العين عن الرؤية الصحيحة للأمور 


omer 


بت سب 


وقد كانت هذه الطبقة من الأعيان دارسها الفكرية اختلفة داعیة إلى 
نم قصدا وأقوم منبجا من 
أخطاؤها التى تصل إلى حد 


أجتحتبا السياسية غ فلأجنحتا alt‏ 
الانحدار الوطنى + ولكن أجنحتها الفكرية قد خاضت كثيرا من العارك 
الموققة : التى أسهمت فى تقدم الوطن ...00 


ار الحقيقة يفضى - کذلك ‏ إلى الجسارة » فالقابض على 
رف الکوصس . وما أصدق قول صلاح عبد الصبور عن طه 
حسين (وهو قول بصدق عليه هو نفسه ) لقد آقدم على دراسة هذا 
الادب aE‏ لا یشویہا القحة والتهوين : ومحبة لا يشوبها 
الاستخذاء . 20 وتتجل جسارة صلاح عبد الصبور أوضح ما تتجل = 
لكثير من الشخصیات النی تناوفا بالفحص : 
حين بدت ات تلك الشخصيات كأغا قد استقرت فى الأذهان على نر 
أو آخر سل أو إيجابا » سواء أكان بميل إلى تلك الشخصيات أو زور 
عنبا . فهر بأخذ مثلا ‏ على رفاعة الطهطاوى (بغیر حق فبایدو) أنه 

تبنى الدعوة إلى العامیة'؟" ۰ ويأخذ على ale‏ تراجعاً عن الوقف 
الوطنى بعد عودته من متفاه وامتداحه للاحتلال البریطانی 7" : وبشير 
إلى قع سعد زغلول وهو رئيس للوزارة للاضطرابات العالية ٠‏ وال 
إتصرافه عن الفضية الاجئاعية ۲۳ ۰ ويعل من شأن عبد اله لدم + 


أويجعل منه أحد القادة الفعليين للثورة PENA‏ ۰ ويسخر سخرية 
عادلقر من على بارلا ٠‏ وياجم فى قوة بعض الجاهات محمد 
oO ag‏ 


ولکن ربماكانت dal‏ صورة على جسارة صلاح عبد الصبور وعل 
صدق بصینه معا هی ما تمثل فى موقفه القدی من جال الدین 
الأفغانى . فقد كان مستقراً فی الأذهان ‏ ومازال - أن هذا الرجل هو 
أقرب ما یکون J!‏ مرتبة الثوار الأنقيله الأطهار انطلصین » بل حاول 
بعضهم رفعه إلى ما يقرب من مرت . وإذا راجعت ما کتب عنه 
لم تمد إلا مدیا وانہارا ء وإذا حاولت الرجوع إلى أصول أولى 7 
ميته أو أفكاره وجدت غموضا وتا هذا إذا تيسرلك ذلك + 
نظنہ بسرا أو مک للمثقف فى اللاد الناطقة بالعربية » 7 
1 ان نجحوا فى وضع شخصه فى ضسابة Bur‏ نين أرادوها ضبابة 
نورانة . هذا فإننا لا نظن أن صلاح عبد الصبور قد رجع إل الصادر 
الأول حول الأفغانی . ولا نظنه تعدى فى قراءاته ما کتبہ GAN‏ 
اخاضعون ۲۳۱ ومع ذلك فا أصدق بصيرته وما أصح روحه النقدية حين 
درد من خلال الضباب بعضا من مواطن التناقض والضعف الذي 
رجو أن GAS‏ عنہ دراسات had‏ قرية ۔ 


ولعل أهم ما استکشفه صلاح عبد الصبور بشأن الأفنانی هو 
کذب الادعاءات التى روج فا الخاضعون السذج من أن هذا الرجل 
الغريب هو واهب مصر روحها الثورية ء ورك تقدمها العلمى 
والأدى . يقول صلاح عبد الصبور ‏ لقد أعطى الأفغاق مصر ء وأعطتہ 
مصرء ويقول : وجاء جال جال الدین الأفغافی إلى مصر وهو بحمل بضعة 
أفكارء وغادرها وقد أضاف إلى فكره أفكاراً جديدة 


اتضحت فی 


۸۹ 


woe 


: عمقا ورسوخاً ثرا . وكان ذلك 
كنه ثمرة للقائه مع المفكرين pall‏ بین أولا ‏ ومع الواقع المصرى خلا 
الأعرام الفانية التى عاشها فى مصر بعد ذلك » وکا رك 
عليه عظم . لأن ١‏ هذا اللقاء هو الذى جلا الوجه المستنير 

الدین الأفغانی × 


وهنا نضع أيدينا عل الکشف الهم SE‏ لصلاح عبد الصبور 
أن هناك وجها مستديرا مهال الدين الأقغانی ووجها آخر أقل استتارة . 
نصحیح أنه دعا طوال حياته إلى الثورة الإسلامية الشاملة تون ف 
يه لمان الأوروف الزاحف ولكنه صحيح أيضا أنه رأى أن يكون 
ذلك فى ظل الخلافة العثائية : BAe‏ الشرقية 


مشكلة دينية . وحينا آخر أنبا مشكلة سياسية أو مشكلة حضا: 
کان بمتدح الاشتراكية فى سطر ويباجمها فى سطور OM‏ . وها هی 
الخلاصة التى توصات إلہا بصيرة صلاح عبد الصبور ما 


+ وان 


الدين الأفغانی بإزاء الفكر GA‏ وفلسفته ويإزاء للم وا 

(هو موقف سای شديد الحافظة ,۹۷۸ ا ا لبیل 
اخریص على التزاهة الفكرية يستطرد على الفور ایو وال فى 
TE‏ و ارف Ay‏ 


وحضارته فحسب ۔ بل بامتمارہ واقتصاده paid‏ ۰ وکٹیرا ما اختلط 
لرجهان فى نظر أبناء شرق ٠‏ فأنكروا الغرب جملة . JS‏ ما بأق 


ولا تخل أننا فى هذا القسم عن اہج عند صلاح عبد الصبور قد 
ستفرقنا سائر الموضوعات اتصلة به ٠‏ فلا يزال هناك كثير من الظواهر 
ی تستحق التوقف عندھا . ومنبا مثلا سخريته . وبا كيفية ظهرر 
اعر أحیاتا مطلاً من فوق ق sist‏ مؤرخ الأفكار ار فيه . وغير ذلك 
9 روز وت 


وبعد فقد حاولت الصفحات السابقة جلاء بعض مواقف صلاح 
عبد الصبور من الفکر المصرى الحديث ریا ومنهجا. ولا شك أن 
الرقف الفکری لصلاح عبد الصبور نفسه پستحق أن بكون موضوعا 
الدراسة أخرى مستقلة . تکثف اختیارات هذا الضمير النبيل ٭ شاعا 
ومفكراً معاً . حیث ترك لا یط اطادی ١‏ أعظم الفضائل عندى هي 
الصدق والحربة والعدالة . وأخبث الرذائل هی الکذب ا 
والظلم . Ole - ٠‏ شعری يوجه عام ۰ هو وليقة تمجيد هذه القم . 


رتدید بأضدادها . لأن هذه القم هی قلی وجرحى وسکیی 
ميم 


(۱) را الي اطریف بين لت الماک My‏ التحركة فى وقصة المي اقضری 

بث ۰ ۱۹۷۲ ) کتاپ الإذامة زیون ص ۲۸ ون هنا إل نا ستذكر عند 
رل رجوع إل مرجع ماسنة ene‏ لول ونوع الط ای رجعنا ی نذکرہ يعد 
ذلك sim‏ رحب 


o 


ول صلاح عبد الصبور فى شهادة شباب جيله فى الأربمبنيات - 
مات وعاد یل سوة اسف الماح .شا قح لمات اد 
فى ple‏ ضارا Lad!‏ وعشها طز 
ای ابعض ll‏ الجديدة الراندة ‏ دون لین 
cad‏ اد یئم ed ape‏ ریا <p‏ وهم Spt‏ سر 
+ من مصدر واحد ۰ gy‏ واحد . وتمزقت وحدة الأمة 
الشيية الجديدة ۔ وتيت POU‏ 


أنة . By‏ صفاه نقس هه 


کار قومية ٠‏ ۱۹۹۰ء الطبعة 


Slee ۴۱‏ و ف 


۰( . الد اتاك من الأمال الكاملة . صي مها 
ری ٹر مللا دق نمی می 15-19 وفوا 
Treats de 0)‏ 

Wade قصة الہ‎ BI CY 

(۷) «حياق فى الشعره ص ۸-٩‏ 

ماقا بی میم اریخ ۰ (۱۹۹1)۔ الطعة AY‏ عن با 
(9) عاق wel ATS AS‏ أيضا ص Tre‏ 
GRD‏ تظهر ارت SY ٠‏ الطمة الأول . ص لا 
See)‏ فى ای 

an‏ اعد 


۰ شس للوضوع 
4۱ تق تلصدر ۔ 


ف ص۔۷ 
۸ تکار فرپة ص ۱۴ 
ETT‏ 


Measles 
skal ی‎ 

۱۳۱ بيق میم تاريخ ۔ ضس‎ BH CITY 
1۲ لم اقم ص‎ Ir 

۸۱ Ve من فوأ‎ ceed في‎ (thy 
Say 
قي فمدر. من ها‎ OD 


۴۰ الصدر . ص‎ a 
تقس الکان‎ ۲۸ 

۷۷ ص‎ gett قصة‎ (HY 
ماذا یق‎ ۴ 

Si رو‎ 
٦ حتی نقھر الوت . می‎ ۴١ 
Week on 
۱7 الضی۔ م‎ as ot) 
ere تقس‎ )۴( 


منم اقاریغ ۔ Tae‏ 


۹۴۔٠١ ق ص‎ 
vee OY) 
٩۱ مس‎ een 


رم مر وی سر عن ۰1۰۱ حر عبر طرك یں ب اا 


۱۹8 قفة المي ص‎ (YD 
۸ ص ۹ے ۷۔ وهواهنا يداقع عن دور «الصفوة فى ليع . مر‎ YD 
4 قەه ص‎ 


0 تشه . مر 


سكا مو َ7 رج[ 


الفسير يعاو على مومت PATS‏ 


ACADEMIC BOOKSHOP 
۹۱۲ التحرییر/ الدق - تلیفول : ۷۰۹۸۹۰- تلکس:‎ ش١‎ 


٭ url‏ اطراجع د كلتب مجنبیۓ 9ت جييع تفصصاتت 
#۴ نظام روكت برستیاد گت ريثت مض كافج دوہ النشر SD‏ 
علد اجو هکت العا 2 و الفنوينت 

عد تس جاصے للر وہ یارعے و اہ ہرکے إفعضيت eee)‏ 

Soh دا للسبه‎ ein ate يد‎ 


LLP dD ولتم نع ان ناه‎ GIG 


متم ان | ی رسف wit doe‏ 


می شيل مس صفق غراف ناریا MALE‏ 
O A‏ لماص باطزرۃ 

Yi‏ مدای جیار .دیص لا 
سی رز صقر dy es, phe‏ 


مم حتف سس تنک ار سام الهم ۔ الم ites‏ 
oe‏ بيت Rei‏ سررسعر زغلول بالقهرالييق 
ple‏ اسل ران انقلسة 

“کٹا مم مرن Us‏ اباب ميق ة رك بالهيرة 
Ral)‏ سای ارم ادا ریہ از 


ميان الواف 


مود سمیں بنع گریائاسیر بالیس 
Tadic‏ 


نالا نستظع آنه نتعرف على Sb‏ شاع رکب تعرفا وثيقا وتاما دون مراجعة عطاله النٹری الکامل 
باعبارة fry‏ تاسكم الأجزاء ومنلاحمة الفصول ‏ وضلعا مما لزوايا رزیتہ الإبداعية المتمثلة فى 
شعره وأعاله الدرامية ان ما يكتبه الشاعر نا بمثل . فى واقع الأمر . قاعدة الجبل الدى كيرا ما 
تحتجب ذراہ Hy‏ أقنعة الشاعر فتوحی وتلمح وتضمن ما تکشفه طبیعة النٹر الواضحة الصريحة وما 
پل بن امقر pee‏ 

وأعال عبد الصبور النثرية تمتد عبر مساحة زه تبلغ عشرين عاما ؛ وتشفل ثلالة عشر كتابا . 
تنوع محتوياتها بین السيرة الشعرية الذائية والدراسات النقدیة والخواطر والانطباعات المتعلقة بالشعر 
والمسرح والرواية العربية والعالية . كا تضمن نظرات فى تاریخ مصر السیاسی والأدنى الحديث 


إن اھغامات عبد الصبور فى کابانہ pes‏ 
الشاملة go‏ الإحاطة بمياق 
اص الملمح الأساسی فى نکربنیم . لقد وهبوا 
. برغم اختلاف هه والشارب وتوغ المنطلق ۰ أرواحا لا 
تألف السکون ولکنبا fo‏ إل مجاوزۃ ou‏ ولق | واقع جديد . إن 
إلى أن 
٠‏ مصر ويترجمها جهدا دژوبا على طريق المعرفة 


الولع بالرحلة إلى شطآن العرفة القاصية ۔ والاحتراق بنور 
- موقف متكرر فى شعر صلاح عبد الصبور + 
ان الشاعر في آخر قصانده التشورة . فنجده و یحرق 
بشط الزمان البعید القديم إلى حيث ١‏ كل شئ SE‏ 


ری قائق . وهی Lal‏ 


الشعرى . فیظل 


على شوق أن يلج میدان 
2 . وتطريع اللغة ای 


۹۳ 


إعتدال عزان 


مد کان اعد لور لمح بن oe SE‏ صالحة تلق 
وحيه ۰ وقابلة ‏ فی نفس الوقت - التطور ومحاوزة إسهام جيله وجیل 
الرواد من قبله . وإذا کان بل ی مج بین المرة 
العميقة Stall‏ العرنى > والاتصال بمنابع المعرفة فی الغرب اتصالا 
+ إلى جاتب الوعى التلقالى agit‏ ا حضاریة التی تجتازها 
بلاده ؛ وجح فى العثور على صيغة تجمع بين الثقافة التقليدية والثقافة 
فى القرن التاسع عشر۔ وتحفظ فى نفس الوقت بخصائصها 
فكانت الجسر الذى عبرت عليه المياة الأدبية نحو التصور 
+ وجاوزت به تصور القرون الوسعلى وعصور 
بل الرواد قد استطاع أن بصل إلى هذا التوازن 
الدقیق بفضل تكويه ان أدب شاب - عدا بعض أشجاره اباسقة = 
يعكس Oleg‏ ولوعه بالتجديد فى الشکل والأسلوب والأدوات الفنبا 
دون أن يبع هذا التجديد من ضرورة فتبة ٠‏ أو يكون معبرا عن وجهة 
نظر فى الكون والإنسان . وبرجع الاتقصام بين الرؤية المسطحة والشکل 
الرکب إلى الفقر اللغوى والتعجل والتأثر السريع بشذرات متفرقة من 
الاتجاہات Bal‏ . دون تبدید متأن لانتماء الأديب الف والفکری » 
بة کا يسميها عبد الصبور ۳ ۔ 


الأورو. 


أو أبوته ۱ 


نا إذ نقترب من تصور عبد الصبور Ey A BLS‏ 
الفکری + ودور الفنان ۰ وبخاصة الشاعر ؛ فان نکون قد بسن رة 
الإشماع فی كابته . إن طموح الفنان إلى بجاوزۃ وافعه لا بم الانفصال 

یعنی الکشف عن آوجه النقص فبه Obs Yat sy‏ 
هذا إلا إذا كان فان رؤيته الخاصة العام . ولتی الشاعر القلاسفة 
والأبياء فى رؤيتهم الشاملة ٠‏ ولکنه AY‏ أن يجمع بین تلك ار 
وهالقدرة على إعادة تركيب الرزی والاحساسات :٠‏ بحيث بيد 
اكتشاف الحياة ويخلقها خلا جديدا . والشاعر فى مراحل الإبداع لا 

زہا من ا 5 «معادل له : وهو لا يفنى 'فيه ولکنه بقف 
. والشاعر ب إزاء عصرہ إذا تمكن من أن تکون 
؛علاقنه بنفسه أكثر ae‏ وحميمة من علاقته بالعالم (a‏ 


ويتوقف عبد الصبور عند التجارب الشعرية انی CAE‏ من هذا 
الفهم وید فى إيليا أبو ماضی صونا شعریا متمیزا ‏ جمع بین 
ونزعة التأمل فى ذاته ٠‏ وقادنه هذه التزعة إلى تجاوز الأعراض النسبية 
سعیا وراء الجوھر المطلق . وليس ذلك الجوهر سوى BBL‏ الكلية 
الکامنة فى نفس OLY)‏ أو عفله : التى تتكشف له أسرارها إذا ما 
استبطن ذاته ay‏ .ند استطاع أبو ماضى أن یکون أحد الذين رها 
العقل إلى الشعر : کیا استطاع أن بصل إلى القلب عن طریق العقل > 
ويصطنع فى شعره لحجة حميمة وبساطة عمیقة كانت حلقة وصل بين 
ذلك الشعر وبين الأجيال” 


aa ie ae‏ ينها ق أصوات شعرية 
۰ انطلقت با إلى آفاق اکثر رحابة : تراجع صوت على محمود 
رغم من أنه پر عبد الصبور فى مطلع حیانہ » وكان أثوا 
لديه . لقد تمیز شعر طه باتساع dle‏ الشعرى : وتعدد اهتاماته ۰ دون 
i‏ بته هذا العام زاویة محددة موحدة + ولم يستطع أن 


يتخطى مقهوم الشاعر القديم : الذى ينظم فى شنی فنون القول معرا عا 
فى تفوس الناس لا عا فى نفسه وذانه > وظل Je opt‏ ظاهرة منفردة 
باحاسن الأتثوية ذ فى ab‏ 
Ce‏ تصبح اللذة مذهبا وفلسفة فى الياة » كلاق مع فلسفات 
oi‏ + وتصنع تیارا حضاريا له جذوره وامتدادہ فى تربة امجتمع OY‏ 


« وتصف اللذة ٗ٤‏ دون تعمق أو ن 


أخرى فى أغوار التراث متا عن جذوره الحضارية : فانقطع خلال عامی 
۶ ,1419 ی پت بالثراث الشعرى العرٹی : وعكف على 
: " . قدم غلى als ast‏ ۰ 

الجديدة ليست إلاكشفا عن القع الباقية من الموروث 
. والصالحة ‏ فى نفس الوقت - للاندماج مع الفاہیم 
حيث یتم بهذا الاندماج مزاوجة فنية وفكرية » يخرج من 
(Gilet‏ الأدب Gal‏ العاصر . 
oe)‏ ول القع الباقية التى ste‏ إلیا صلاح عبد الصبور نی 

اث الك ent‏ امد دق سل ماه ال التأمل اليتافيزيق 

ة . وقد شاع فى هذا اللون من 
نغمة الى بلغت فته الأول فى شعر 

Gi‏ العتاہیة ٠‏ ووصلت إلى ذروتها عند Gi‏ العلاہ . وإذا كان شعر 
يتناول فكرة واحدة هی التذ كير بالموث بوصفة ظاهرة 
إنسانية واقعة لا ريب فيا ٠‏ فإن شعر ہمیتافیزیقا اموت ؛ بل وجها من 
وجوه التعبير فى هذا انجال : ظهر فيه تفرد الشاعر وإحساسه الخاص 
الذى GLE‏ عن غيره من الشعراء . فالوت عند طرفة بين العبد بنقل 
الإنسان من Sle‏ الحركة إلى محال النجمد : ومٹوی الإنسان ١‏ 
فيا بقول الأفوه الأودى - هو القبر ولیس ما یسکنہ فى حياته : بل إن 
الع بأسره يتحول إلى لحد كبير يضم رفات أحباء الشاعر المفارقين 
للحیاۃ . کا بقول متمم بن نويرة ٠‏ فى حين ينهم أبو دؤاد الأيادى الوت 
بالجنون إذ يلتبم الناس ولا يبق منهم سوی بقية فاسدة . وكذلك تصدر 
عن شاعر آخر هو كعب بن سعد الفتوی صيحة ملناعة فى قول لق 
یصل إلى بعض Blin‏ 


ام ابن الرومی + 
١‏ مل أمامها الإنسان قرع 
ويظهر عند آي الطیب gl‏ لون من 


٠ +0 7‏ یستل الحياة کیا یذ 
یت إل مشا أو يتسال اللص إلى موطن الروح ای . ويتجلى فى 
شعر أنى العلاء المعرى انشغاله بقضایا الحياة والموث فى مستويائها 


الشاملة ‏ ويخاصة فى ديوانه «لزوم ما يلزم ٤ء‏ وكذلك فى كتابه SHAN‏ 
«الفصول والغايات ۰ . 


فى الشعر العرنى فهی قدرة الشاعر على أن 
1 وأدقه »> وهو فی الوقت ذاته Sage‏ 
وروحها ؛ ذلك هو عنصر الخركة . فالطبیعة ليست ثاتا مطلقا + وإغا 

i‏ هو دلبل افاء والحياة . وتبدو 
ار نم عفوابا فى معلقة امرئ القیس . كذلك استطاع 
٠ 1‏ کیا بظهر فى شمر 
ن الأبرص وفوها ‏ فيتحدث الشاعر إلى 


بينه وبين عناصر 


RE 
الربح ۰ أو یلمام السحاب ۰ أو يدفعه عن وجه الأرض » أو يستغيث‎ 
نمام _ بالسحابة فتبطل استجابة له . ویزداد اقتراب‎ yl الشاعر كا فعل‎ 


الشاعر من الطيعة وعناصرها فيمزج بينبا وبين عاطفته ۰ ویخلع علیہ 

نقسیة . ولا يكت الشعراء - ويخاصة أبا قام والبحتزی وابن 
الرومی - بهذا الاقتراب ا حم ۰ ولكنهم یشون الحياة البشرية فى 
الطیعة ٠‏ ویعلون ها إرادة بشریة مريدة وفاعلة . 


27800 كان الشاعر المربی قد استطاع أن يق‎ ly 
CM صلات‎ sin مة فإنه بکشف كذلك عن قدرته على أن‎ 
BF Se الکائنات الحية الأخرى . . وتبرز فى الشعر العری . إلى‎ 
AS Stay الناقة والهاة والغزال والقطا العلاقة 420 ال عر‎ 
تظهر فى شمر امرئ القيس والرقش الأکبر والفرزدق” لالد‎ 
. الإنسان مواجهة الفارس للفارس : يصاحبه ويشاركه متاعب الحياة‎ 
ریصل الشاعر أحيانا  کیا فعل البحترى فى قصيدته فى الذ:‎ 
توحد نام بين وجدانه ووجدان غريمه الوحشى ؛ فكلاهما يطلب‎ 
Sp بموت الآخر. وبصور البحترى فى هذه القصيدة‎ 
نعشد بالتآلف والتضاد بين انفعال الشاعر وانفعال الذلب : كبا تصور‎ 
اعثرت كليهما قبل الانقضاض الأخير‎ Gil لحظات القوة والوهن‎ 


اواج 


وی شمر الب وجها من أوجه نظرة الشاعر إلى اخاة ‏ کا 
نتعايش فى الأدب aA‏ 


pu‏ نظرنان إلى حسية تتحرى نوذجا واحدا للجال 
الأئٹوی البض الفا کا تطلب غيره من الغانم ومن ألوان 
السيطرة الاجناعية والقيز الشخصى . وأما النظرة الأخرى فإنها تحل الرأة 
محلا عاليا . فتوشك أن تكون روح الحياة وجوهرها . وتتجلى هذه 


النظرة فى الشعر العذرى فى بداية العصر الأموى . غير أن الشعر الجاهل 
بسجل إلتفات بعض الشعراء إلى ا حب الروحی ؛ ونظهر هذه الترعة فى 
شعر الرقش الأكبر . والمرقش الأصغر ۰ وانخبل السعدى وغيرهم . ومن 
أهم الق الباقية فى الشعر العذرى ظهور ملامح رومانسیة كثيرة . شكلت 
رافدا أصبلا للائجاه الرومانسی فى الشعر العرنى الحديث ء من بینہا المرج 
بين الحب والموث ٠‏ والولع بالوحدة والاتفراد ۔ 


sty‏ الشعر ll‏ بقيمة أخرى مهمة هى القدرة على لوصو 
ة فى شعر Gi‏ نواس والمنخل الیشکری ۰ إلى 


زج فيه اتساع نفس القائل وذكاؤه وموهبته 


فى بعض تاج . 


Vices 


ضوح عبد «صبور وباء wt‏ 


aid الراقف‎ 


وقدرته على استخراج الفارقة أو التناقض من 
نشکررہ لها 


إن میلاد الشاعر من رحم التراث : حاملا خصائص الموروث 
نديحة بتكوينه الخاص ومزاجه العصری ۰ ظاهرة متكررة فى تاريخنا 


ا ا ای کا ا یا 
الأدوئيس ۰ وإذاکان عبد الصبور قد سعی إلى تحدید انقائه الشعرة 
oy‏ نجد أبا 7+87 


ويستمد من ثرا ترا sll‏ واثقاقی : ومن فى Li‏ حتی تتكشف له 
ك الذات فيتكشف لذهنه كثير من حقائق الياة" . 


إن صوت Gl‏ العلاه بتاغم مع مفهوم عبد الصبور لعملية 
الإبداع + تالف مم pie‏ أصيل ی ترا مرف وم 


المعرفة الحدسية . ولا تقتصر الوشائج ال تربط التجربة الف 
الصوفية على التلاقی فی المنطلق والغاية ۽ بل إن الشاعر يستمد ہ 
القاموس الصو ۰ وتمدد دلالات ١‏ 
عتلف أحوال الذهن والنفس » ما يعينه على تفسیر aS‏ من ظراهر 
العملية الإبداعية خلال مراحلها نلتعد 


ويستخدم المتصوفة المسلمون عدة مصطلحات للتعبير عا بطرأ على 
الذهن من أفكار تارجم بلفة الفن إلى الوجی أو الافام أو الحدس + 
فيطلقون مصطلح اللوامع ٩۳۳‏ على الخواطر السريعة النى تنيع من حيث 
3 الإنسان : وغيا فى مسار عقله الواعی + ولا بتجها كد الذهن 
در ما یتجها حال الصفاء العفل ۰ والطوالع وی با خوط سر 
Sy‏ آدوم مكنا من سابقتها » وان تعرضت إلى خطر الأفول . أما 
الوارد فهو ما برد على القلب بعد البادى الذى بيده القلب ویفجژه 
فیخرج به عن مساره إلى مسار جديد . فالوارد إذن وثبة وجدایة عالية . 
وما الفن العظم سوى ولبات وجدانية استطاعت افتناص حقائق 
والوارد تلف عن دلالة الحدس Spall‏ الذى هو نوع من 
أو هو فة شبه عقلية bit‏ عقل . ومن خصائص الوارد 
أن ans‏ فعل . وعندما يرد الوارد على وجدان الفنان 
فإنه ن مکت + ذاته يتأملها ٠‏ فتم عملية الانسلاخ عن الذات + 
اکی تلق فيبا الذات الناظرة عیرنہا وتتخير 
منیا عناصرها من الرئيات .والانطباعات والمعلومات MAY‏ 
والموجودات كافة ‏ وتؤلف يينبا ۰ متخذة من اللفة ورموز الكلام مادة 
إن استواء العمل الفنی خلقا جدید! له كيانه الخاص أشبه ما بكون 
برحلة مضنية على طريق قلق + يعبر عنبا الصوق بمصطلح goth‏ 
والکین . ويوصف صاحب الرحلة بأنه Be‏ +من حال إلى حال ۰ . آما 
فان الفتان جاهد کی یمود إلى الحال التى أوحت إليه الوارد 
الأول + فهناك منیع فى مكان ما جاول الفنان أن بتصيده ويتصل به ٠‏ 


yao 


بل فى إثره . ویتفصل الفنان عن ذاته : خلال تلك الرحلة الضتية . 
أو تفصل الذات عن نفسها أتعيبا وتعيد عرضها على مرآتها . 
أشاعر أو الفنان إلى المعنى قد يصيها التوفیق فى السيطرة على العمل 
وإحكامه فنبا . غير أنه قد يعتريا الإعفاق ee‏ ينفق بعض 
الوصول إلى مرحلة التلوين والدكين . 


. إذ أن الظفر بالفس لا خرج عا ous te‏ 

والتطهير ؛ فحاكاة البدع للطيعة ليست تقليدا ها بل HSE‏ 
أو ترکیا جديدا لعناصرها . تدخل فيه موهية الفنان الذى پتحری 
الصدق الفنى والحقيقة الفنية . وهو إذ يثك طابعه ا خاص على العمل 
الفنى يحقق ذانه . وى هذا التحقق ظفره الكبير بتلك الذات . وكذلك 
فان متلق العمل الفنى ۰ فضلا عر ن أنه يكب لذة Hie‏ »بقع عل 
معان الأشياء قثي فى نفسه مشاعر الخوف والرحمة فيتطهر ما منہا . والتطھر 
بهذا Sell‏ ليس سوی تصفية للنفس وتبذیب فا + فهو فعل أخلاق 
غابنه الظفر بالنفس فى آخر OY AML‏ 


ولا تقتصر أوجه الاق بين التجربة الصوظة رال مر 
gel Ors‏ والغاية + على تلك الأرجه 27 


Jil Sti تطلقان‎ Le 
والأحلام ۔ . وعدثا شاعر معاصر من کر شمراء رکید جونار‎ 
أكيلوف قائلا  : بحسن فهم هلين لاهن[ بعد أن فأ یر‎ 
کان شا سباق‎ a asl ٠ AF الدين بن‎ of الشاعر التصوف‎ 
. الرمزية والسيريالية معا‎ 


وينجل الرافد الثالث فی کتابات عبد الصبور النثریة فى تأكيده 
واطاحه على استنبات مجموعة من القیم الثقافية من التراث العالی + 
قدیه وحدیله ۔ أو على حد قوله + دعوة بعض الأفكار العالية للإقامة فى 
اختا العربية ۱۳۱۰ والدافع وراء هذا الجهد الثابر الدؤوب هو إيمان عبد 
الصبور بأن الفن wy‏ تراث عالی ممند : وإنه ملك للبشر جميعا » 
يستفيد لاحقه من سابقه . ٠‏ فيقدم اللاحق إضاقه الخاصة إلى رصيد 


ا خبرة الفنية والفكرية انى سبقته . ولن يستطع الفتان فى أى موطن أن 
بکون جزءا من التراث الانسانی . ويحقق دوره بوصفه إنسانا مسٹولا فى 
هذا الكون ۰ إلا إذا شمر بانتالہ إلى هذا التراث ۰ وحاول جاهدا أن 
شرف مو ren‏ ا را 


ای بين ضدين ٠‏ أرغا اطع aoe‏ 


ذلك دافعا لأبناء هذا الحاضر لأن 
ری . وحين انطلق إليوت من مقولة 


یتجاوزوا إملاقهم الروحی وال 
بودليرإن العالم الحدیث خرب ومزيف ۰ ۸ یقف عند ذلك الحد . بل 
جاوزه مشيرا إلى طريق ا حلاص . ووجد إليوت خلاصه فى العودة إلى 


الدين :.ورأى أنه يقدم تفسيرا لكثير من ظواھر الحياة والنفس والوجود 
التى عجز pall‏ عن الوصول إلى تفسير مقنع فا . وإذا كان هذا الانجاه 
بلق هجوما عنيفا فى عصر پڑھی بالعلم والإحصاء والتقدم اللكنولرجى 
فإنه يظل ‏ على الرغم من ذلك - أحد الطرق المطروحة على الوجدان 
المعاصر. وهر طريق له جذور SE‏ تلمسها عند بعض الفلاسفة 
الوجوديين من أمثال كيركجارد وأتباعه حتی جابرييل مارسيل ٠‏ ول 
سحاولات متكررة لإحياء الدين فى صورة جديدة عند کٹبر من الفلاسفة 
اللاهوتيين ۰ كا أنه بمثل اتجاها ملموسا لدی قطاع كبير من مفکری 
وفنافى ما بين الحربين الأولى والثانية . وما بعد الحرب المالية الثانية . 


لم يكن إليوت إذن مجرد متنبئ' بسقوط الحضارة المعاصرة نتبجة 
زینها وخوائها بل كان شاعرا واقعيا اتصل بالواقع وخاض تجربة الشنك 
والحيرة والتردد « وهى السهات التى عكستها أعاله المبكرة ٠‏ وبخاصة 
العاشق ج . ألفريد بروفروك ٠‏ . كذلك عرض رؤبته انشا 
للعالم فى قصانده : الرجال الجوف » وہ الأرض اخراب + : ثم انتبی إلى 
ین عبر عنه فى قصائده الدينية الشهيرة : مثل «الرباعيات الأریع :. 


إن معاناة 


إليوت فى اتصاله بالواقع ۰ ورغيته فى مجاوزنه . هی سر 
خلفت له مكانة سامقة فى tle‏ الشعرى العاصر , کا أن 
تعبیرہ عن رؤيته للعالم تتميز جسارة لغوية فائقة » غيرت مفهوم الشاعر 
العاصر للقاموس الشعرى ؛ وأثرت مفرداته باستخدام رموز حية جارية 
اة اليومية ٠‏ تفاس شاعريتها بمقدار صدقها فى 
التعبير عن مدركات الشاعر الحسية والوجدانبة النی بواجهها فى حيائه 


صاحبه . والشاعر BY‏ عنده هو من نی عواطفہ الخاصة وآراءه 


الاجتاعیة وراه ستار من الوضوعیة 


الشعر العری الأندلسى القدیم > 
طوائف pall‏ أو الحتائو. ود استطاع 


إن الأم ذات الحضارات القديمة تواجه فى فترات من تاريخها 
بضرورة اتخاذ موقف حضارى يحفظ التوازن بين ترائها ومعاصرتها فى 
صیفة ملائمة تحقق تجددھا . ولقد واجهت البونان فى أوائل هذا القرن ٠‏ 
كا واجھت الأمة العربية فى نفس الوقت تقريبا . مشكلة بناء شحخضيتها 
OL 3‏ السلفية والتفتب,: عو 
+ وتمثل الثانى فى رع ة العقلانية 
iil‏ کیا ظهرت د فى الفکر Gah‏ الحديث . ود لات اللي 
البونائية الحدئة أن تصل إلى هذا التوازن الذى نجل فى آدب ركبا ر كرا 
وفانييا . من أمثال کرنزاکس . 


ریعد كزانتزا کسی تموذجا لتوفيق العقلية الیونانیة المعاصرة فى حل 
مشكلة الأصالة والمعاصرة . ويتمثل الإطار الفلسنى SOM‏ 
فكرتين محوريتين . يتمد VI‏ 


برجسون . وهی فكرة الوثبة الحيوية أو ا 


420-32 الريقين وله ه اس 
والاحکام ورمز العقل ۰ وه دیونیسیوس ہ إل الخمر والحياة والبيجة ورمز 
النشوة والإفام . والفن توحيد بين الإقام والصقل فى صبغة محكة . 
ان كزائتزا كس یمود بدوره إلى التراث ليختار شخصية أسطورية 
ھی أوليس كى يدير حوفا ملحمته الشعرية العظيمة ۰ التى تبلغ ثلاثة 
وثلاثين ألف بيت . ويلتقط الشاعر الیونانی العاصر طرف الحكاية من 
أودسة هومروس . ويطلق أوليس فى رحلة جديدة ليست فى الجزر 
وأهوال البحار و العلا د عد 
الآخيين وبداية عصر العقل الذى تمثله الفلسفة والفكر اليوناتيان ۰ ثم نمو 
الوعی السيحى فى نفس أوليس وإحساسه بالمسثولية تجاه انس 
peers‏ أجل خلاص العالم ۔ حتی بری موته بتقسه ۰ أو 
٠‏ وتصیح ذاکرنه سجلا يحوى الکون كله 
اته Gal‏ . إن العودة إلى هنا توظف ۔لیمۃ 

رة . وتتخطی الحلية إلى آفاق العالیة . 


عبد الصبور عندما 


بة من کفافیس الشاعر الیونانی 
للد" oy‏ تا شی ا 
وماياكوفسكى OY‏ وافتشتكو وفوزنسنکی ۱۰۱ ۰ والشاعر الفرنسی سان 
جون پیوس ۱۳۷ . والشاعر السویدی جونار أكيلوف OY‏ كذلك ب 
بتقديم مجموعة من الشعراء السود يكتبون بالإنجليربة والفرنسية 
مزير . الشاعر المارتبكى ؛ ولیو بولد سنجور . 
جمهورية الستغال السابق وشاعرها الكبير ؛ وكريستوفر أوكيجو . 
شاعر ليجيرى + وكويزى برو من OU‏ وا O‏ 1 
ی فی الستينيات . ويمثله 


hese 


الصبور نرات خاطفة على الشعر 
روبرت اویل وریتشارد qs‏ 


وتتشعب اهقامات عبد الصبور فتشمل المسرح والرواية 
oes‏ ف عرضه Jew‏ التى يمتارها الإحاطة المناطفة نا 
المسرحى أو ائروالی وأعاله ۔ مرکزا على الأفکار الأساسیة النی تدر 
أهم هذه الأعال ومتقصيا . فى بعض الأحبان . قيمة إضافة الکاتب - 
فى Ste‏ إبداعه ‏ إلى الخبرة الفنية والفكرية السابقة عليه . وحين با 
الشاعر SL‏ عمل فنى فإنه لا يشهر مبضع الناقد أ 1 
يتقدم رفبقا هينا . بماد يده الودود إلى الأيدى المندة عبر الزمن لاعلام 
الفکر والفن . يدعوهم للحدیث والمسامرة + فق حدیث الأصدقاء 
العظام ثراء لتس والفكر . أراد عبد الصبور أن يشركنا فيه ويطلمنا 
عليه . وكأنه ما قرأ وعرف وتلقف وجاب فجاج الأفكار إلا لزدادتحکا 


الصبور فى جال المسرح فتشمل شکسیر وتشیکوف 
وأرثر ميلر ويوجين أونيل وجون أوزبورن وتسی ولیامز ویئر فايس 
وفردريك دورغات وأرابل وأونسکو ويكيت وموليير وغيرهم ۱ 


وف Je‏ الرواية يتحاور عبد الصبور مع كثير من التجارب 
Bl‏ . فيتوقف عند منجواى وتسی 0 uy‏ إهرنيرج 
ودیستویفسکی . ويحيط بکزنتزا کس وسيمون دی بوفوار وارسكين 
کالدویل ومارسيل .بروست وجیمس جويس SIS‏ 

لقد سعى عبد الصبور إلى تفهم أبعاد وافعه التاريخية والسياسية 
بتقس it es‏ سعى به إلى تعمیق وعيه بتائه الأدی وبالزاك 
العالی ۔ 


vv 


وناكان ہانحدار الياه إلى منیع النبر حن Ma‏ فإن عبد الصبور قد 
آب من رحلته مثقلا با حمل.من رؤى : وما احتمل من ظلال البلاد + 
ولکته عاد لیوغل فى رحلة جديدة تبدأ معها حياته الحقيقية » متخففا 


٠‏ هوامش 


)0 کابة عل وج ار 


۱۹۷١ gai ۔‎ aa aly she عدا ال‎ ty 


۱۷١ وت ۰۱۹۸۰ ص‎ ٠ 


(۴) سلستة مفالات بعوان حول أدب التیاب » : 


رحلة على الورق ۔ القاهرة ۱۹۷۱ 


۰ #رت. افش 14۸۰ 


(۸) .رهز جديدة اشرت دم ۰ بوت ۱۹۷۳ 


)8( مديتة Sta‏ والحكة . القاعرۃ ۱۹۷۲ ص ۷ 
۷۔ مس ٩‏ - ۰۱۰ وكتابة على رجه الريح ۰ ص ۷۹ - 


(۱۰) لزيد من التفاصيل عن لأثر عبد افصبور بالدجرية اون 
de OD‏ فى ام ۱ - ۱۷ 
a dO‏ ص ۰۰ 
0 شب ص ۱۳۲ 
رف النسين . الدوحة مار ۱۹۸۱ ۰ کذاك ناقش عبد الصبور روت فى 
+أصوات العصرہ ص ۱۱۲ - ۱۲۵ ۰ وفى The‏ فى الشعره ص ۹۰۔۹۷ و اق 
كايا على وجه ای ٠‏ ص ۱۱۸ 
)14( مد الم RL)‏ ص ۱۴۰ ۔ ۰۱۳۵ وانظر «حنی نهر فلوث ‏ یوت 
۹ء ص Romar‏ 


ao 


(۱۹) بناقش عبد الصبور الإطار فلن ASUS Led‏ ف «كابة على وجه ارح ٠‏ 
ص ۲۰۵ - ۰۲۰۷ ویائش أعاله فى ووليق الكلمةء. بوت ۱۹۷۰ 
ص ۱۳ - ۷۲ 

dle )۱۷(‏ ...+ مس ۲۳ : ۰۲۹-۲۷ وانظرأبضا اب عل وجه الریح » ۰ ص ۱۹ 


(۱۸) وثيق الكلمة ۰ ص ۸۸ - مه 


۲۱۱ کاب ... ص ۱۸۹ - ۱۹۲ 


ظلم العاصرة : ومنطلقا حيث تورق كلاته ونزهر » کالشجرة الطيبة 
اصلها ثايت وقرعها فى السماء . 


۱ ۹۹۔‎ en 


() حی نقھر الوت . ص ۱۹۸ 


00 وق الكلمة .ی ۱0۷ - ۱۲۰ 
۰ بای عبد الصبور ثمرة صرح اللامعقول عند دورفات وأونسكو ویکیت قح 
نهر وت ؛ ص ۱١١‏ - ۰۱۹۱ کا بناقش في نفس الکتاب سرح پوجین آوابل ٠‏ 
اص ۱۵۷ ۰ ور ار ص ۱64 - ۱۸۸ (أعيد ندم هذا الثال کی Gal par‏ 
AKL,‏ 104 114) ویار فايس فى دویق الکلعةء ص ۳٢‏ ۔ 16 
ل نی حامت حول كاب شکسپر فرب By Al‏ لک عل رجه 
الریح »صن ۱۰۷ - ۰۱۱۲ و aon‏ العلق ٩ - oy‏ وباق 
فى کاب الأخير سرح تيكوف ص ۷ - 71 . واپزورن ص ۲۷ - ۰۲۳۱ وياس 
ارس ۷۲ - ۹۰ . edgy‏ ۱۰۰ - ۱۳4 ۰ وسرح IST‏ کاب على وج 


الریح ۰ ص ۱۸6 - ۱۱۰ 


OD‏ برى عبد الصہور أن eal‏ سات مال منجوای معطي الحاجز Aa‏ بين 
رجل الكلمة ورجل الفعل : «آصرات العصرہ ص ۸۰ - ۱۸۵ 
فى «مدينة all‏ واخکة ؛ ص .۷١ - ٠١‏ ويناقش عبد spall‏ رواية 
خریف AS dba‏ »انس ولا فى «أصوات التصرہ ص ٠١١ - ٩۱‏ (أعيد ندر 
ال فى Rete‏ العلق ARDY‏ مي 5۵ - 14) . ررراية «البحث هن امن 
ea vat‏ بروست فى «أصرات العصره ص ٩۰ - ۸١‏ (أعيد نشر القال ف 
«مدينة المشق راک , ص ۹۲ AV‏ وبقدم BH‏ ال لسبمون دی بوفوار فى 
«الساء حين يتحظمن ہ بروت ۱۹۷۸ + ص ۸ - © ۰ ورواہة لأرسكين کالدویل ف 
سا ٠.‏ ص ٠١‏ - ۰۱۷۷ وروابة ea‏ لگروزیو۔ مالارنه CAF‏ 
ص ۰۱۰۹-۷۹ Alyy‏ «قويان الجيد ٠‏ لیا (هورجف rasta‏ 
ص ۰۱0-۱۸۱ (أعيد تشر القال فى «مدينة العدق والحكذء 
ص فح Om‏ 


کٹ يتعرض عبد الصبور Hy BI‏ دالعیط Soke ١‏ وش إل رز 
الكاتب قح اتی تشخص فی مفولة كيكجارد إن الوجود البشرى فى جوعرہ عذاب 
Seo‏ ۔ ون الا GA eat‏ هو غاب احياة. انظر کب على وجه الريع ٠‏ 
ص ۱۷۷ - ۱۷۷ وفی eke‏ را زرا هکس بخلص إلى أن عور راب 
ول الطموح إلى الوصول إل المطلن عن طریق الأمل والجاھدة pal‏ وهر 
iy‏ شخصية لقف ف Dip hy «Hy‏ « زوريا ‏ الى لا يعرف الطلق ولك 
پنغمس فى مع الباة لس ويعمقها فبجمل ما le‏ لہ وبصنع حادس الم من 
هذه اقات النسية حقيقة مطلقة . WAS‏ على وجه ایح ۰ ص ۲۱۰-۲۰۵ 


۱۹۷۹ مسا أوفل ادا ومد الع ۔ أكتوير‎ rv 


۶ 
لو ج2 


0 نصتارعبدالثه "۳ 


الملا لا تلع[ لا إن ياة الشاعر صلاح عبد الصبور لم تكن حياة شخص معين عاش فى 
زمان ومكان معن بكار ھا كانت جزءا Ge‏ ونابضا من مسار تاريخنا القومى فى مرحلة مهمة من 
مراحلہ حبقا إنه لا ینمی إلى تارينا gl‏ الباشر قدر اناله إلى ایا العقلى والروحی ؛ لکن 
لیس ااریخ اقيق لاب مه من ال - في برى 2 من المفكرين ‏ ہو تاریجھا العف والروحى ؟. 
لملا لا نبالغ مق أخرى - - من لم - إذا قلنا إن موته قد كان وینیغی أن بنظر إليه ‏ باعتباره حدلا 


قومیا بكل ما فى الكلمة من معنى 


إنه واحد من أولئك الذين شاه هم فدرهم أن يكونوا تجسیدا 
لوجدان أمتهم وضميرها ونزوعھا الدائم إلى تجاوز تا + واحد من 
أولنك الڈین يصدق عليهم وصف الفبلسوف الفرنسی هزى برجسون 
مجتمعاتهم فيجذبونها إلى الأمام ولا یقفون وراءها 
. إنه التجسيد us‏ اخیویة vital‏ مداع فى 
ابر البرجسوفى ۰ تلك النى تضیف إلى النجتمع البشرى إضافات 
نوعية ٠‏ فتطور جفتضاها ملاحه الوجدانية والروحية ٠‏ وترتق بفضلها 
عناصر الخياة فيه ٠‏ ویتقل بفاعليتها من حال إلى حال . 

إنه باختصار واحدٌ من الذين عاشوا لكى بردوا عن مجتمعانهم 
غائلة الوت ! 


By‏ أننا لو تساءلنا ما الصلة التى بمكن أن تتعقد بین مجموعة 
من الدراسات والمقالات Silt‏ : أو التى تبدو للوهلة الأوفى متتائرة > 
كتلك التى يجمعها هذا الكتاب «حتى نقهر الوت ۰ ء بل إننا لو انتقلنا 
خطوة إلى الأمام فى توسيع دائرة التساؤل وسمینا إلى قاس PLS‏ 
یکن أن تمد بين مجموع أعال صلاح عبد الصبور وإنجازاته » سواء 
منا ما يتعلق بتجديده للشعر Gall‏ وتنظيراته لهذا التتجديد 
بتطویرہ لنمسرح الشعرى العرق ۰ بل خلقه إياه خلقا فيا يرى البعض : 


آو فیا يتعلق بتجديده للعقل العربی ذاته ؛ وهو ما ينبدى فى كثير من 
ous‏ + ومن یبا هذا الکتاب ذاته الذى نعرض له ؛ بل لعلنا لو 
انتقلنا خطوة ثانية أوسع وتساءلنا عن الصلة الى يمكن أن تتعقد بين 
أعال سائر عالقة التجدید ومنجزاتہم فى تاریختا الحدیث : ابتداء من 
رفاعة رافع الطهطاری رانا إلى صلاح عبد الصبور نفسه - لملنا لو 
فعلنا ذلك لوجدنا أن واحدة فى الحالات . إننا فى 
المستويات الثلائة انى أشرت إليها جد أن إنجازات أولتك العباقرة العالقة 
الأفذاذ على تباینہا رتوعها ما هى فى صميمها إلا معركة واحدة متعددة 
المواقع والأدوات + إنها ‏ فى حقيقة أمرها ‏ محاولة لقهر الموت . والموت 


الذى نعنبه هنا والذى بعنبه صلاح عبد الصبور فى كتابه هذا : لیس 
هو الوت الفردى بداهة 


+ ليس هوموت هذا أو ذاك من آحاد الاس + 
الادى » Gag‏ به توقف الأعراض والوظائف 
3 + ليس هو اموت الادی إلا بمقدار ما يتصل هذا 
الوت با موت » ألا وهو الوت الروحى للأمة . إن الأمة قد 
تتداعى من الناحیة المادية » وقد تشرف على الفناء ۰ أو ييل إلينا أنها 
کذلك ء لكنها سرعان ما تولد من جدید إذا كانت تحمل Melb‏ 
الکونات الحقيقية للحیاۃ ‏ وإذاكانت هذه اذکزنات ما تال بعد قادرة 
على ا خصب والفو والتجدد. 


۹۹ 


تصار عبد لله 


إن الکونات الحقيقية لحياة مجتمع ما لا تتمثل فى عناصر وجوده 
در ما تتمثل فى عناصر وجوده العقلى والروحی ؛ تلك التى لو 
نقہنا Ye‏ لوجدناها دانما EAT‏ فى ذلك الوعاء ا حالد المقدس : الفن - 
وكأنما الفن فى البایة هو روح الأمة الذى لا يجوز عليه الوت ۔ 

بقول صلاح عبد الصبور الإنسان القرد لا ملك ثلموت ردا ولا 

ho‏ « ولکن الآمة من الئاس نستطع أن تضع حجرا قوق حجر۔ 
وتجعل منبا نبا ٠‏ وتستطيع أن تلوى الستبا بنغم یلهمها الهاسة فى 
العمل . أو تدم به قربی للافة ؛ تستطیع الأمة أن تقهر الوت بالفن . 
وحين تدرك الأمة سر اخلود > pty‏ طليعتا الموهوبون لييدعوا فا نظام 
آمادها ونظم كلاتها ۰ وكأن کل إبداع الأمة يتجمع عندئذ فى هذه 
الأيدى الموهوبة والألسنة.الفصيحة . وحين يولد فنان ٠‏ تعرف الأمة أنها 
قد قهرت جبشا من جیوش الموت ۲۰ . 

الفن إذن هو خلود الأمة الحق . وهكذا Gig‏ صلاح عبد 
الصبور عند ما سجله برخت عن قرطاجنة العظيمة من أنها قد شنت 
ثلاث حروب «انتصرت ف الأولى » وأكدت اتصارها فى الثانية +١‏ 
وانہارت فى الثالثة » وحين انبارت انسحبث من التاریخ وکا ذا جد 
كله لم يكن . وذلك لأنما ل تستطع أن تبدع چاو 

3 ملاح عبد الصبور إلى الحديك tal ge‏ ار 
فبتساءل : «من نحن ومن أجدادنا المرب ٠‏ لولا كيمنا القزمی عتم 
العظم عليه السلام : ولولا هؤلاء Gull‏ زوا يبن نحت خبائه + 
فتغرقوا فى الأرض والتاریخ ٠‏ فلاسفة وفقهاءوشعراء موی ورین 
وأهل جدل . ومصورين وبناة مآذن وناحتى رخام وحجر » وناقشی 
منابر ومشربيات وشباييك ۰ ومرتلين للقرآن بالقراءات السبع والعشر . 
وقصاصين للملاحم والبطولات على آنغام الربابة وللزمار . 


sol! 


ومن نحن ٠‏ وما حاضرنا ومستقبلنا ٠‏ وكيف سنذ كرنا الأجيال 
القادمة بل الأم القادمة إذا لم يق منا شعر رفيع أو فن رائع 

وعلى هذا فان الحديث عن الفن ٠‏ بل الحديث عن المكونات 
العقلیة والروحبة للأمة بشكل عام . ليس ترقا ۔ بل هو ضرورة من آشد. 
الضرورات الحاحا ٠‏ وبخاصة فى هذه المرحلة من تاریخ أمتنا العربية ٠‏ 
ای ما هى فى الحقيقة لا ميلاد جديد : ميلاد بتحقق بعد عدة مراحل 
من الهو فالازدهار ثم ال 
الروحية عن الخصب والتجدد فترة من الوقت . وا 
الأوروبية علينا - تلك AN‏ التى مکنتہا ظروف معینة من أن تسبقنا فى 
تجديد شبابها الروحى والادی » فاجتمع ها من أسباب التفوق الثقاق 
والتكنولوجى ما جعلها تمعن فى نبش Ley‏ 


ومع هذا تھا تحن أولاء منذ بدايات القرن التاسع عشر . مازك 
نعیش مرحلة ميلاد جديدة أشبه بذلك البلاد الجديد oll.‏ 5 
اُورویا وعاشته فيا بين القرنین الرابع والسادس عشر ۔ وهو ما عرف فى 
التاريخ باسم «عص he Renaivance bess‏ ۰ ۰ الذي 
بل 20 Sal‏ رام وعصر النبضة ۰ . وإنها لترجمة من شأنها أن 
تعجب عن أذهاننا الطبيعة الجوهرية لذلك الحدث الذى شهدته أوربا + 


Yes 


فكلمة ائرینیسانس = پلاحظ صلاح عبد الصبور- إنما تعتی الحياة 
الجديدة لا (عادة الحياة القديمة : فا كان الکیان الاأوروٹی القدم هو 
الذى ينيض من رقدته شابا فا مملوه! بالعنفوان ء بل إن هذا الکیان 
القديم قد تمخص عن كيان جدید . 

بقول صلاح عبد الصبور : «ربما كانت كلمة ٠‏ الرينيسانس ٠‏ 
ورسوخ معناها فى الضمير الأورونى الحديث هى سر تقدمه : فأوروبا 
حين ولدت من جديد . تحاول أن تی القدیم وتازمه ۰ بل حاولت 
أن تبنى حياة جديدة بعد نمثل القديم . لقاد فنشت عناصر القدیم ٠‏ 
وأعادت ترکیپا . بعد أن طرحت عنها كل ما لا يلح للحياة With»‏ 
منبا بان الولود الجديد ينبغى أن يعيش فى جو جدید : ومناخ جديد ٠‏ 
لأنه سبواجه ظروفا جديدة ٩:‏ . 


وها نحن أولاء منذ أوائل القرن التاسع عشر نعيش هذه الولادة 
عاشتا آوروبا بلا یضع فرون ؛ ها ثن أولاء ندیٹھا بعد 
eu 7‏ نواجہ sol‏ 


ون کان اصطدامنا ذاته بالعالم الغرنى أعاملا من عوامل التعجيل a‏ 
id!‏ : لم تكن ولادتنا- برغم ذلك كله ولادة يسيرة لقد کانت 
وما تزال عسيرة بالغة العسر . وقد ضاعف من عسرها وإرهاقها أن كيائنا 
الروحی والعقل يشتمل على ثلالة انحاط أو ثلالة انجاهات فكرية os‏ 
أقرب إلى عتاصر الوت لا إلى عناصر الحياة . أوفا الانجاہ انحافظ + 
الذى بری JS I‏ ا خی فی اغافظة على ما هو قائم والفسلك به دن 
يقال عن هذا الانجه أنه قد عمى عن الحقيقة : أ تعامى علا ۔ أو جين 
عن مواجهنا وظل متشبثا بالأوضاع والقیم الراهنة ٠‏ حنى Ue‏ تبث 
بوضوح أنها أعجز ما تكون عن تليبة متطلبات العصر. ولیس شرا من 
هذا الاماه الا الاتجاه الثانی + ذو النظرة السلفية ؛ إن هذا الانجاه SW‏ 
قد أدرك جانبا بحدودا من الحقيقة وهو عجز الأوضاع القالة وإخفاقها 
. غير أنه بدلا من أن يمد بصره 
إلى أمام ‏ استدار إلى خلف وارتد إلى الاضی محاولا أن 
أخرى : وأن يصوغ الحاضر على هيثته ‏ موا أن آخر زمان 
لا or‏ الا یا 5 5 8 ثم GL‏ الاتجاه الثالث وهو We‏ 


EN A Sate‏ کب أورييين سواء 
ne ara‏ ری 
. وعو gal uy‏ بأسره فى مجالات الیاۃ 
عناصر الوت وعناصر الحياة 


وانتباء إل مظهرهم وت 
انبم فلایسهم وطريقة تیم لبعضهم ابعض 


ها فى ذلك مشيتهم وطريقة 


نت 


۹ راد لکان الذی fo‏ 
فى مرا الجتراق اریخا الحضارى ومقومات شخصیتا القرمية - 
ورافد الزمان الذى يتمثل فى هده اختبذ من تاريخ 
عضارنا وفلسفبا وتقدمها العلمى والتكتوئرجي ۳۰ , وهكذا بت 


وقد تسلح بزند من وجدان الشاعر الضیٴ 


الف وشکر لاجواعی والسیاسی فی امسر 


سی سیر مت 


واخلافة بيعة ۰۰ والأمر شوری . واخقوق قضاء 


قب يتيك نل eo hy‏ أريطة لوزن و 


الحلافة بیعد . والأد, شوری . واخقوق قضاء ۔ والدين بسر . 
هز بی بعد هذا فى الیت شعر ۳۳۴ . 


نهد فده GE ine Gab:‏ النى رما حدت بنا إلى 


GLY -‏ الشعراء ۰ ولکن غیاب هذه Dall‏ 


نا جع حجم عن اغتفارها للشاعر العاصر. ومن gal‏ هذه 
الى کاب ی 
يفارض محفلا من 
. فى مثل هذه العلاقة الحضورية 
السوت ۰ وعلو النغمة الموسيقية 
م التلقی وترحیدہ بين جمهور 
التدامى بعناصر النظم ۰ ركان هذا عل 
حساب عدص الشعر فا فى كثير من الحالات . أما الآن : وبعد اختراع 

اد هو الوسیلة الأماسية لنفل الفصبدة من الشاعر 
منفردا بالشاعر عل صفحات صحيفة 


أن يتحول بین أجزائها Be‏ وذهابا. 
المواضع ۔ ويسرع ما شاه عند مواضع أخرى . دون الحاجة إلى ت 
الفصيدة إن أبيات محددة بسهل عليه استیعاب کل منہا على 
ھی اخال فى موقف الاستاع pitt‏ إلى القصيدة عن طريق الإنشاد 


ومن نقائص شعرنا القديم كذلك ما يتمثل فى عدم إيمان شعرائنا 
القدامى LAL‏ صنيعهم للحياة من حيث دورهم فى تشکیل وجدان 
الأمة وصياغة ذوقها . ولذلك قل احتغاهم بالتقافة العامة . فیا عدا 
استتاءات قليلة من أبرزها . أبو العلاء لعری » ٠‏ «فیا کت مد این 
رانکلامین والقلاسفة بخوضون ف العارف الشائعة فى عصرهم . کان 
الشعرى وتجويد الصياغة وإحكامها 


الشعراء يكتفون Hit‏ الا 


ذلك الطمرح إلى استشراف lt‏ الكلية 
امرة الفكرية والفنية الى شرف بها الشعر 


rey 


تصار عبد لله 


ومن نقائص شعرنا القديم کذلك أنه قد غابتِ عنه - فی القالب 
الأعم من نمافجہ - تلك السمة الى نعدھا الوم من أساسيات کل شمر 
كر ل فن أصبل إنها تلك السمة التى أصبحت ف زماتنا هذا 


07 ی رٹ LH‏ وآلامها Bui,‏ 

عنبا من خلال فردینہ الخاصة . إنه صوت الإنسان الفرد الموجه إلى البشر 
جميعا ؛ فلا هو صوت جاغة من ان .: ولا هو صوت بتجه إل 
جاعة بعينها من الناس . وهذه حقيقة تزلزل السلمة البلاغية العربية 
المعروفة » وهی أن البلاغة هی مراعاة الكلام لقتضی حال المتحدث 
یه . إن البلاغة کا ly‏ النقد الحديث ٠‏ إن جاز استخدام لفظ 
البلاغة فى هذا السياق ‏ هى على العكس من ذلك تماما . إنها مراعاة 
الكلام لقتضی حال المتحدث لا حال التحدث إليه . وم کانت هذه 
المسلمة بالمينة فی تاریخ الفن ؛ فهى نیا يرى صلاح Cards‏ 
الاسامی للمغامرة عند الفنان ٠‏ ومن ثناياها ٠‏ فيا برق ندش كل 
حركات التجديد الشعربة ٠‏ من الروماتبكيةا . 3" الكلاميكية 
الجديدة ٠‏ والسر ٠ WL‏ والرمزية.٠‏ والوامیة . و7122 


من خلال هذه المعطبات' كلها ولد انتيده 
(الشعر BA‏ عرية قوبة لکنا ات قانوس ole‏ + وناہ 
عضوى مسك لا مجرد قوالب مرضوصة إلى جوار بعض + أو مک 
فوق بعضها البعض + إلى الأعماق دون أن تخرق Ab‏ 
.الأذن ؛ وموسيق هارمونية حلت Je‏ إيقاع طيول الشعر القديم وإن 
ظلت تستمد أساسها من عروض الشعر Gall‏ القديم ذاته 6 بعد أن 
cede‏ وأعادت تشكيله على نحو بتناسب مع هذه الموسيق 
الجديدة وتعقیدھا ۰ ثم هى ف الهاية ‏ أو فى البداية ‏ أصوات متفردة 
لشعراء متفردين ؛ یعی كل منهم افة عصرہ ويحسن CUE‏ ويدرك فى 
الوئت ذانه مسثولیتہ نمو الارتفاع بستوی وجدان أمته وإعادة صباغة 
ذوقها وحساسيتها ۔ 


هامسة 


هكذا ولدت حركة الشعر الحر cal,‏ أصالتها وحيويتها » 
وبرهنت على أا المولد الحقيق الجديد للشعر العرفی ۰ ون ساثر 
انحاولات السايقة :سوام منا ما برد إلى الکلاسیکیة الحدثة + مثلة ف 
مود gh‏ البارودى ومن سار عل نيجه من تخليص الشعر العرفى من 
التکلف والتصنع والرکاکة والعودة به إلى روحه الأول : أو ما يتمثل 
بعد ذلك فى تجدیدات الدرسة الرومانتيكية من إبراز لذاتية الشاعر 
وتفرده » ومن عناية مكثفة بالأخيلة والصور » ومن کسر ارتابة القافية 
الواحدة فى القصيدة ۰ واتوسم فى الاعتاد على القطوعات الثنائية 
والرباعیة واخسية 


إن کل هذه اشاولات لم تكن فى جوهرها BEV‏ 
الجسد القدیم ذاته ء أو هى - على أحسن الفروض » وق أكثر صورها 


تعلورا - لم تكن إلا عحاولة للتخلق « ومرحلة من مراحل السير نحو هذه 
الولادة الشاملة التى تحققت على يد مدرسة الشعر الجديد . 

هكذا ولدت هذه الحركة ونمت وازدهرت » برغم الهجات الى 
شنتها علیہ عناصر ا جمود والموت من الاتجاهات السلفیة واحافظة ؛ تلك 
افجات التى بلغت ذروتہا بالمذكرة الشهيرة الى تقدم بها الأستاذ عباس 
العقاد إلى الدولة مطالبا إياها أن تحجب عن متابرها الرسمية هذا الكلام 
sil‏ بزعمه أصحابه شعرا فى رأيه . 


الشعر العرنى الجديد قد بدت عسيرة بالغة العسر 
لم يكن مولد القعنة أو السح بهذا القدر من العسر أو الصعوبة . ذلك 
أن تاريخ الأدب العرف لم يعرف هذه الألوان من فنون الأدب ۰ ولم 
يخلف لا را منہا بسك به السلفیون واغافظون . فالروابة ‏ على سيبل 
الثال - هى ثمرة من ثمرات نمر البرجوازیة الأوربية فى العصور abl‏ + 
با ثمرة لاختراع المطبعة » وتمو النثر أداة من أدوات التعبير .انا إطار 
Gol‏ استعاره رواد الرواية فی بلادنا ۰ ومزجوہ بالبيئة العر, 
أشخاصها وأحدائها ومواجعها » فكان المولود الجديد ہ الرواية العربية 
هكذا نشأت الرواية العربية فى أحضاد حركة الترجمة والتعريب : 
انتقلت بعد ذلك إلى مرحلة التجربة المستقلة ٠‏ معتمدة على الراث 
اروماتیکی الأوروف by.‏ روا نب ؛ للدکتور محمد حسين هيكل 
+ وما روایات طه حسین إلا خلیط 
من البلاغة العربية القدبة والإحساس الباريسى . أما القصة القصيرة 
فقد كانت احتذاء ااذج موباسان ونشیکوف . ولعلّ أكثر نماذجه براعة 
لدی جيل الرواد فی رأى «صلاح عبد الصبور » هو ما يتمثل فى مجموعة 
«الثلج الأسود وقصص أخرى ؛ للأستاذ سعيد تفي الدین . 


oly‏ الرواية والفصة القصيرة مجرد احتذاء لماذج الأدب 
الأورونى ۰ ثم تابعت نوها وتطزرها الستقل الذى واكب ما شهدئه 
بلادنا من نطور اجتاعی وثقاق . فالسافة الفكرية ینب وثلاثية 
جیب محفوظ هى نفس المافة التاريمية بين أوائل القرن العشرين 
ومتصله ۱۳ . ومع هذا فإن صلاح عبد الصبور 


ip‏ القرن التاسع عشرء روابة تولستوى ودیکتر وبلرالك ٠‏ فا ل 

5 ایة القرن العشرین . وهو لايعنى برواية القرن 
العشرین ذلك الانجاه الذى ينجل عند ناتالی ساروت وجان جینبه 
وغیہما ‏ بل هر یعنی بها روایات بروست وجویس وكافكا وفرکز . 


إن روا القرن fo‏ عث تمر عن مجتمع بسیط نسیا ؛ واضح 


کل وی »وین a‏ کا Ui‏ مجتمع الفرن 
العشرين فهو CF‏ معقد تداخلت قضاياه ومشكلاته > واختلطت 
المواطف فيه » وفقدت مدلولانها » وأصیح أبناؤہ عاجزين عن التفرقة 
بين الأبيض apy‏ بين الخير والشر. وقذ انعکس هادا على بام 
رواية القرن العشزين ۰ ترز عنصر جدید فى بنائها : وأصبح هذا العنصر 
الجديد بعدا أساسيا من أبعادها + هذا العنصر هو الذكرى واختلاط 


gall‏ باخاضر. 
غير أن صلاح عبد الصبور يستدرك على ما لاحظه من عجزنا عن 
Be‏ الرواي الجدیدة لبشیر فى مواضع لاحقة إل أن هذا لون الجديد من 
الروابة قد بدأ يعرف طريقه إلى أدينا فى الأعال الأخيرة لنجيب حفوظ 
(مرة أخرى نشير إلى تاریخ نشر هذا الكتاب ‏ عام 1477 - cling‏ 
القالات الواردة فيه ترجع كتابتا إلى ما قبل ذلك التاريخ ) » وق آعال 

غان كتفاق وبعض أعال gd‏ غائم 


وحیں ينتقل صلاح عبد الصبور بن المت عن امسر ده وق 
عنی أشد العنابة بتسجيل ملاحظة مهمة لاف برد إلى ا 
الحین وا حین ؛ تلك ھی أن السرح فى جوهره هو التص المسرحى الولف 
لا pall‏ ولا اللقتبس . وحيث لا يوجد اللؤلف السرحی الذى بستمة 
موضوعاته من شعبه وبيئته + لا يمكن القول بوجود مسرح حت لو وجد 
لمج والممثلون والنشبة والدیکور والأضواء . 


وهكذا أخطأ نیون من مؤرخى المسرح فى بلادنا عندما ردول 
مولده فى مصر إلى أواسط النصف الثانی من القرن الناسع BPs‏ 
ملم اتقاش السوری الذى هاجر إلى مصر أيام إسماعيل MEN,‏ 
بعقوب صنوع الذى تام بنکرین فرمة سرحیة مصرية علا غرار ارق 
الى كانت تقوم بتسلية الجاليات الأوربية 8 
صنوع ‏ فیا بلاحظ صلاح عبد الصبور- لم مد الم 
ولا هو توجه به إلى الشعب . لقد كتب صنوع «الأوبرا کوميك » ۰ ی 
رس ١‏ ای ھی أقرب إل الا ما 


ایت لا الشب - رت 


إن الأب الشرعی الذی کان ينبغى أن cH‏ من صلبه السرح 
الصری هو خبال. الظل ؛ هو ذلك الفن الذى استقر فى مصر قرونا 
طويلة : معيرا عن آلام الشعب Spall‏ وشکلاته Dy‏ اذ تعبيره 
صورة ساذجة . فقد بدأت هذه الصورة تنضج نسبيا فى القرتین السادس 
عشر والسابع عشر ؛ حيما بدأت شخصياته نتايز» وعندما بدأ يستعين 
برسم BLL‏ کیا هو ا حال فى نلك المسرحية أو تلك «البابة ۽ كبا كان 
يطلق علیا فى ذلك الحين النى ألفها الشیخ داود العطار » والتی تسج 
مرحلة من مراحل اطرب الصليبية » واسمها «حرب العجم ۰ . 


يكون Ui‏ فعليا للمسرح Spall‏ . 
نیم الشمی الأصيل واتجه إلى الهزلة 
الغائية : م لت الى Ob Se‏ ورا ل هذا تلاق 
بالإضافة إلى نطاق الأعال المثرجمة أو المقتبسة » نحو حسین عاما ء أو 
على وجه التححديد حتی تلك الننوات,التى سيقت ثورة ۱۹۱۹ حين شهد 
المسرح الصری عاولات للتأليف المسرحى على يد فرح أنطون ثم محمد 
تیمور . . غبر أن انحاولة ما لبنت أن أجهضت بسرح SEN‏ ويوسف 
وهی ۔ 


دكان مسرح Sib‏ ویوسف رهبی ثرا من المراهقة الفكرية حين 
محاول النشبه بالأجانب ١‏ قبل أن تتمر شخصيتنا السقلة ۰ فلبس 
الرانيط بعد أن تزحلقها إلى اخلف لتبدو کالطرایش ؛ :نطلق 
الأجنبية على مطاعمنا ودور فونا وشوارعنا وأبنائنا .. وکان فى کل من 
استفلال ساذج لنفسيات الناس بتحوبل تطلعانہم الاجهاعيه إلى لقمة 
على القدر وعبثه ٠‏ وكان فی کل من ما يشيع فى المسرح الفقيرعادة من 
استعال الفط Type‏ بدلا من الشخصية Character‏ وذلك هو 
الاتجاه الذى انحدرت إليه فرقة بناعة لقلبك . وغبرها من الفرق 
افابطة 

ومن هذین التبارين العارمين ولد مرح توفیق ا حکم . وقد ولد ف 
فراغ : oF‏ الأصول المسرحية التى استمد منہا أهل الکهف وشهرزاد 1 
تكن قد عرفت بعد . و يستطع نسرح شوق أن بافسها لأنه كان غناو 
قبل أن يكون مسرحا.. OP‏ وهكذا عاش السرح الصری أزمته + أزمه 
تخلقه وولادته التى لم تتفرج إلا جزليا فى متصف الخمسينيات من هذا 
القرن ۰ بعد إنغاء المسرح القومى وارتباط هذا السرح بالؤلف العربی : 
وخروج جيل من الكتاب المسرحيين فى مقدمنهم نمان عاشور ویوسفٍ 
!دريس ولطنی الخولى والفريد فرج وسلد الدين و : وغيرهم ١‏ 


وبعد فُلعلنا فى ATLL gett‏ استطعنا أن نعرض للإطار العام 
الذى Sula‏ فيه دراسات هذا الکتاب ومقالائہ . وتبق بعد ذلك 
SU atl‏ التفصيلية هذه الدراسات والقالات ۰ وهی رغم نباينها 
وتنائرها وانتقاها من الشعر إلى النثر ؛ من الرواية إلى المسرح ؛ من شوق 
إلى العقاد ء ومن نجیب محفوظ إلى بوسف إدريس : فهى تصدر 
جميعها وکا أسلفنا عن رؤية واحدة وموقف فکری واحد : ألا وهر 
ou!‏ الؤلف ob‏ موت الفن هو موت الأمة . نی بعد ذلك هذه 
الموضوعات التفصيلية ای لا عن الرجوع نب فی أصلها ؛ 
وان کنا قد عمدنا فی افامش الأخير من هذا العرض إلى وضع فهرسة 
تفصيلية فوضوعات OPS‏ مع الإشارة للفكرة الرليسية فى کل 
منہا استکالا للفائدة النشودة 


عبد الصبور :مایق میم ریغ . 
اح عبد لصبور: galt Lab‏ الصری Se‏ 


)ملاح عبد السبور. حق نقھر الوت ص ٦‏ 
۰ () ۰ شس اللوضع 
رم et‏ البق ص ۸ 


رم سای ج سی ول ازل تفر یی ی غیت د کی 


٣م‏ ملاح عيد اقصبور: حق تقهر الوت می ۱۱ 
وم ملاح عيد اصور: نیج الا ص ٠١‏ 


or 


60 نلاعظ ها أن ملاح عبد الصبور يدا نیت عن الشعرق مقدمة AB‏ يعرد بل 
یت عت فى اقم الث . ونس NAN‏ قرویة رح . وقد رن 
Ge‏ عن LD‏ العامة لشعر فى موشع واحد من هذا امرض .ما عن LEM‏ 


القصيل لرضرعات الکتاب ضوف 


یه ف ماش Ob‏ 
(۱۰) صلاح عبد اتصبور الرجع اشابق ص 1548 

ته س ٣ا‏ 

rhe aan 


۱ یقسم لكلاب إل مقدمة وأويعة أضاباً. ونع انقدمة فى اتصفحات من ٠‏ إل ۲4 


ویرغم الصغر الب خجہ القدمة فيي فى أبن هم ما فى هذا 


علاوة عل مام به من الأصالة والصمق فقد استطاع ات من لان الفكرة 


سپ نیا وهی «موت الفن هو موت الأمة ٠‏ أن يصنع رياط يم 


والوضرعات ای حو علیا الكتاب . وب بعد ذلك اقم الأول (ص ۲8 - مر 


8) ومن LS‏ الأدب والعصرء . ويشتسل عل wi‏ مقالات : «القن والدوتة 


res re‏ ای شهدها الاماد الوق 


ل مطل ISA ceed‏ ید هه هی أن خياب در يؤدى إل مرت 


لقن . ومن ها كانت sal ade‏ 


J)‏ دون تصوير علاتا td Eley‏ الذائية تقل 


أدب الترجمة , والقال نع عن العقاد سنا oy‏ ۷۵۔۔۷۸) : تعلين عل کاب 
الأسناذ محمد Ad ab‏ عن حياة الطاد 


الذى جمل طاهر SPA‏ 


رغم قریہ من العقاد - بعجهم عن ذک رن من تلاصیل 


aL‏ الشخصية للعقاد ‏ ترما مه مد ی إليه .ثم با بعد ذلك لئے 
de‏ لس » ويقع فى اصفحات AVA)‏ 


Baty. ) 6‏ عل ات ارق مق 
أولاها لاه الکاذب ٠‏ (ص ۸۱ - ۸۸) . کان افتاح بطوب صان لفك 


المسرحية فى عام ۱۸۷۱ میلادا كايا لمسسرح الصری عل التحر هذى آوضحاه فى 
ال . واقالة اي بعنوان من هو الأب الشرعى ہ (ص ۸٩‏ - ۹۹) . خيال انظل 


کان پنبغی أن یکون هو الأب الشرعی المسرح المصرى By‏ بعنوان : لسطورۃ 


كرات نشتمل عل اکن من الكذب 


Wty‏ حول حقيقة دورہ فى السرح الصری وف الحياة pall‏ . والرابعة 


نة وضرح . (ص ۱۰١‏ - ۱۹۲ ) عرض ASAT‏ وجال الدب ف 
الصری ۱۹۱۹ وق مقدمتهم مصطلق اط الط 


Sos‏ عر خر از نف 


شرح. (ص ۱۱۳ - ۱۱۸) الل 


والسادسة عن إعادة 


یں ل عي شی نمی 


مطلع oie‏ والسابعة عن 


قح oy‏ ۱۵۰-۱۳۹ )۰ وهی عرض نقدى شرجية موی مرف الوخر 


على فى ملع ايبات . Sly‏ بعنران هد وهی 


) عرض نقدی لسرحیة الکائپ الأمريكى برجين أو النى اعمال 


كذلك . واخادیة عشرة پموان ۰ والأناء في سرع مر ۰ (ص ۱۷- 


۵ وهی حدیث عن ادرف 


تقدم ath‏ العرى .راد صلاح عبد الصبور على هذه ال رم ہا ام من فرق 


وص ۱۹۱-۱۸۹ ) . وهی حديث عن الشاغر الأسبال لوز . وهر فى 
والسادسة عن العم الأصرد 


(۱۹۷ ۲۰۵ ) ۰ وهی حدیث عن أهم شعراء أفريقيا الماعم ین ۔ مع 


Sh‏ بعد ذلك oD‏ ای My‏ من ؛القصۃ 


٠‏ ویتضمن ثلاث مقالات 


رل ملب وان «فى ديا له ۶ (۲۰۷ - ۲۱۹ ) ۰ وهی عرض لقدى مود ٹیپ 
عفرظ gh nat‏ تحمل هذا نان . ثم »لته وباطن ٠‏ (1۲۰- 01 
وفيا coe‏ كيف OE‏ أدبا ااصر بجاول امرض المشكلات الفلسفية Spall‏ 
الإستموئوجيا ٠.»‏ أو ما بين ld‏ الظاهرية المعتمدة عل ای الصوفية وهذا ما ينجل 
فى قتديل ام هاشم ged‏ حق ۰ eng‏ اصق مد . وأخوا ی مفال رحلا ف 
من (۲۴۷ - 774 ) + وهو عرض نقدى لکتاب دنر عل A‏ دراساٹ فى 


Usb GSN 
التحلیل التضمینی لسرحية لیلی وا جنون ؛‎ 
شهادات العاصرین‎ - ۲ 
صلاح عبد الصبور فى الإنجلیزیة‎ -۳ 
صلاح عبد الصبور فى الفرنسية‎ - 4 
رسائل جامعية‎ © 
مناقشات‎ - ١ 
۷۔ وثائق وصور‎ 
ببليوجرافيا‎ - ۸ 
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مسرحية اليل ولون سرجة عیفة 
جدا » فا طبقات عتلقة . تج التقدى الذی 
سأبعة فى هذه الدراسة سيدا بقراءة للنص توضح أن 
صفانہ الخامة 5 

نا Kee‏ عن للسرحية كفراء ولیس 
کمفرجین ؛ أى UL‏ سم بالئص الکتوب فقط . 
وانص القول هوم نص أيضا »فى رس Sia‏ 
بيحث عنه . ولا شك فى أن أثر التص عل القارئ 


یکن أن بخلف من آره عل sel‏ 


ومن الآشياء ای يلاحظها القارئ فى السرحية 
استمال المؤلف قطعا من نصوص مأخوذة من الأديين 
asl‏ والغرى . وهذا شئ طيعى عند بعضی 
الکتاب ؛ فهو لا يتمثل فى هذه السرحية قحسب + 
بل فى كثير من المؤلفات الأدبية المكتوبة فى العام كله .. 
ودراسة هذه التصوص الخاصة وما تلجه فى السرحية 
من دور ستساعدنا على فهم السرحیة » وع 
العناصر للهمة فیا : ا خب والزمن . وهذه الظاهرة 


[]:فدوىمالطى- دوجلاس 


المقدمة 


تنَا gle‏ صدیق صلاح عبد الصبور أن أكتب درامة تليلية عنه  »‏ أتصور أن الكتابة سنكون 
ميت هذه الظروف . وأنا یب الآن هله الصفحات بنتبی الحزن عل فد صلاح ۰ ليس كشاعر رکانب 
قختتب ٠‏ بل دیق OS‏ أيضا . آغنی فقط لو أنه كان مايزال یننا وأعجبته هله ASM CASI‏ 


عنه. 


ركا هو واضح من العنوان فإننى سأنکام فى هاده WU‏ عن مسرحية عبد الصبور الشعرية لب 
وانجنون » . ولا شك فى أن القارئ أن ملاح عبد فصیر ین ضس مسرحيات دد ibn:‏ 
اخلاج «مسافر ليل ۰۱۳۰ «الامبرة a Mer‏ ۰ ليل وانون ۱۰ ۰ بعد أن بوت 
الللك ۰ . ویالزغم من أن المسرحية الى ستکام عتا ليست المسرحية الأخيرة نی کنیا عبد الصبور 
فإنها ‏ فی رابی - افضل مسرحية ألفها الشاعر الرحوم . 


النى تل نصا بشتمل “على إشاراث إلى نصوص 
أخرى ٠‏ ويونبط ‏ من ثم te‏ التصوص 
ای الم Ear fy‏ یی 

اس 0 . هنا الترع من 
التحليل لتص الأدنى هو التحلیل التضمتی » وین 
البحث فى نص أدب يتمثل فى نص آخر. وع 
اس هذا نیج يشتمل انظر القدی أولا على 
دراسة القطعة الأدبية اقتارۃ ومکانبا فى cd‏ 
الأصل ۰ ونیا وضعها فى النص اليديد » ومن ثم 
الكشف عن الرابطة "بین all‏ القدیم ly‏ 
7 


inp 
وقبل أن نبدأ اتحلیل + لتقل لات قليلة عن‎ 
المسرحية + تھی تقع فى ثلالة فصول الفصل الأول‎ 
التاق على‎ Sally «Bee BH يشتمل على‎ 
منظرین ء والفصل الثالث عل أربعة مناظر‎ 


والقصة ندور حول .أشخاص بشتظون فى 
إجدى انجلات بالقاهرة قبل عام ۰۱۹0۲ أى قبل 


' الثورة ٠‏ وهم بعد أن اقا فى آثاء معاد pee‏ 


الأسبومى عل تأسيس فرقة تمثيل ۰ اختار هم 
الأشتاذ ‏ کیا قال ہو نفسه 


A 
حب و‎ tab ما رایکم فى‎ 
آند کر آنا مثلنا فى صغری قصة شوق و لد‎ 
نون ليل" ۔‎ 
هذه أول مر يوضح لا للزلف فیا السب فى‎ 
اختیار عنوان السرحیة . و دقصة شوق اخلوةء هى‎ 
النى کنیا‎ ٠ ظبعا مسرحية أحمد شوق «يجنون ليل‎ 
الشاعر فى سنة ۴۱۹۱۷ . وف السرحية النى جملت‎ 
فى داخل سرحية عبد الصہور‎ 
(Sted سمب دور ليل‎ Pay win a play 
إلى‎ pt الشخصیات المسماة ليلى أيضا . ویسند دور‎ 
شاعر اسمه سعيد . وبالرغم من أن الأشخاص اتفقوا‎ 
على تمثيل مسرحية شوق ۰ لم يبدأوا بتمثيل الأدوار فى‎ 


المسرحية من أوفا :بل اعتار الأستاذ بعض الأيات 
من شوق وطلب من سعيد أن یکررها » وستتکلم عن 
هذه الأبيات فیا بعد . 


وق النظر الأول من الفصل الثاني نری ليل 
وسعید فى غرفة سعيد وها بنکلان عن طفولة سعيد و 
ایل تبه وتريد أن تکل حیا معه ؛ لیس فقط 
بالزواج ۰ بل بالعلاقة الجنسية أبضا » کا تقول هی 


کیا تمن اللينة أن ملق 
کیا تمنى اثار ارا 
وى النظر ان من الفصل الثاق نهد 


مغن ضریر ویخی | شمیة . ول أثناء هذا النظر 
پکنشف اثلال أن أحد زملائهم فى اللجلة وهر 
, حسام » الذى كان فى السجن ؛ قد صار Magee‏ 

ually‏ الثالث يدل pl Jo‏ القصة ؛ إذ 
بذهب حسان إلى بیت حسام حيث تاه ول أن 
يله ۰ ولكن الرصاصة لا نصييه. وف نفس 
الوقت » بدخل زياد ومعید البیت + وترج ليل من 
الغرفة الداخلية وھی فى «ملایس iad‏ ويفر حسام 
مع حسان وزیاد خلفه ؛ أما سید فیق مع ليل 
ly‏ عن علاقاتها بع حسام . 

والنظر ای من الفصل الثالث بیدا مع سعید 
وليل فى نفس IA‏ . يدر ا أن سعيدا قد نام + 
aly‏ كان بنادی لیل فى أثناء نومه . ثم هما يكرران فی 
الخوار بینم أيانا من مسرحية شو ستکام نا فيا 
يل . ثم نحث ليل سعيدا عل الوم .وا هو مسق 
بدخعل حسام ؛ فیتبه سعید ۰ وبأخذ مثالا كان فى 
الغرفة وينبال به على حسام . وعدلذ يصيح حسام 

gat gue 
+ td eats 

ape ape ope 


وف آخر النظر نسمع بائع صحف پنادی بأن القاهرة. 
nore)‏ 

والمنظر الالث فى الفصل اثالث بظهر نیہ 
الأستاذ فى غرفة التحریر مع بعضى الزملاہ حيث يقرر 
كل واحد میم (Stay‏ أن يمضى فى طریقہ 
الحاص بیدا عن Beall‏ 


وف jl‏ الرابع من الفصل الثالٹ ۰ وهو 
النظر الأعیر فی السرحية » نجد سعيدا فى الحيس 
رید لنظر مع الأستاذ وسعيد » وق آخرہ تخل 
ليل . وعس القارئ فى هذا المنظر بأته 
بعد هذه الحوادث كلها علاقة بالواقعية ؛ فمندما 
جاول لت أن ينكلم مه برد عليه بالطميح إل 
شمه . وعندما يسأله 


هل أرسل لك دخانا وطعاما ؟ 


يجيب سعيد : 

لا .. فش Wes‏ 

كنت آوٹھا وأنا طفل :0۵ 

وحين تدخل ليلى تنادى بام معید مرتین » الكت لم 
بكلمة بعد ذلك . وحينا سأفا معید : +ھ ل كنت 

hte‏ ترد . وكانت آخ رکلات فى السرحیة ھی 

کلات سید : 


آنا وقت مفقود بین الوقتين 


ار القادم ...00 
التضمین واتحلیل 

کیا قلا سابقا ستکام Yi‏ عن انطسمین فى 
السرحية وستقل بعد ذلك إلى عنصر مهم هو عنصر 
زین فى لیل وانجنون . وق وسعنا أن تقسم Bl‏ 
التضمين فى المسرحية إلى قسمين عامين : 


القسم الأول يشتمل على النصوص الأخعوذة من 
الأدب الم . 

انم ان یت رمل نصوص من الأدب 
الزن . 


ونصوصل الادب Gal‏ فا مصدران : 
الأول هو لیلد شرق ‏ «الثانى هو الأدب 


جدا فى سأة ۳ الفنى عند عبد الصبور" . 
فعظم التصوص التضمينية مأخوذة من مسرحية شوق 
التى ذكرناها : مجنون ليلى . وتطالعنا OUT‏ شوق فى 
للاظر الالية : 3 
١‏ ۔ النظر نی من الفصل الأول عدة رات 
jdt - ۲‏ الثانى من الفصل الثالث 


ut‏ مزتین فقط من ان لا می 
iB Gl‏ الفصل اف . لکن 


نشتمل على أشياء tse‏ ؛ فثلا فى باية 
۳ کے سام رياد قطعة فى 
إحدى الصحف تحکی حكابة شرطی لحت عیام 
: شاہا وفناة فى أحد التحنیات BB‏ الضوہ ؛ فترصد 
فا ... وماقها للمخفرء. 

ویضیف السحق : 
« وحن مجی لرجال الأمن مریہ نهم وحياستهم للخلق 
الطیب ؛ فالام بلا أحلاق لا تی ولا تقدم ... بل 
إنا تتمنى أو خلت الأمة من داء الفريئجة العارئ ۰ هثل 
القبعة ولبس الاپوهات .... ,600 

وبالرغم من أن هذا النص يرز بوصفه نصا 


سیا سی ہی 


مأخوذا من نص آخحر ؛ ضرف لا نعتيره مثلا للظاهرة. 
ال (Se‏ عنباء لسیین : 
أولا لأن هذا التص ليس نصا أدبا حفیقیا 
ٹیا لأننا لا نقدر i‏ حفا أنه ليس من 
إبداع المؤلف نفسه . وهناك نوع آخر من التصوص 
التى لا نتبرھا أمثلة للتضمين الحقيق + فق النظر 
الأول من الفصل الثاني عندما نری سعیدا طفلا مع 
ترم ال ۳ رلكتا لا یکن 
نیم أفنية الم ey‏ لتضمين ؛ لأا زعم 
2021 
ها الأم والولد ء وأن ليس له هی أخرى . ولدہنا ف 
هذه المسرحية نوع آخر من النصوص وهو شمر سعيد . 


وف المنظر الثانی من الفصل الثافى مثلا بنشد 
سعید قصيدة كاملة له عنوانہا lees‏ مهزوم 
يحمل قلا بنتظرنیا حمل سیف »۱۷ . وفى الحقيقة 
نش مد ی من شعرة مرات عدة فى appl‏ 
ولو كانت هله الأبيات لشاعر حقيق لاعتبرناها dal‏ 
للتضمين ؛ أى إنه لو كان هذه الأبيات وجود أدبي 
خارج النص السرحی المددئاها al‏ للتضمين » 
ولکن النص مادام من إبداع زلف أو شخص ما فى 
اللسرحية و فيجب عل التاقد أن بعتره كأبة کلمة 
أخرى ی اطوار 

ویشکل عام 08 وجود الإطار الد أو برد 
یراد نص لا یکی لتحقق النضمين فالتضمين أماما 
هو رابطة بين نصين أدييين حفر 

وازجع إلى أمظة التضمين فى مسرحية عبد 
الصبور ؛ فهناك مثالان مأخوذان من الأدب UAL‏ : 
فی النظر ای من الفصل الأول بنشد الأستاذ ین 
اروت برخت 6۳ ۰ وفى بدایة للنظر ای من 
لفصل الثالى نجد أياناالإليوت OM‏ 


لکن ما هية هذه النصوص كلها ؟ وما دورها 
ى السرحية ؟ وماذا تقول لنا عن Sell‏ نفسها ؟ کا 
قلتا من قبل » ينشد الأسناذ يات برقولت بريفت فى 
أثناء حدیث طویل : 
لکن ما أحوجنا للحب 
ما أحوجنا أن نسيع AS‏ بریخت الطب 
وإنا حين أردنا تمهيد الأرض لیب فیا اب 
ما اسطعنا من وطاق مراث المافى ... 
أن نعرف حب رفیق برفيقه ,۱ 

کا يشير الأستاذ نفسه إلى الأبيات بوصفها 
اللشاعر الأثانى بريفت ۰ ويستعملها فى أثناء الحوار 
اتيت كلامه فى الحب . لکن هذا مین سطحی ۰ 
ليس واضحا من all‏ فحسب ؛ بل لا يقودنا على 
نمو ما إلى ما وراه النص . والحقيقة أن هذه الأيات 
من بريخت تمثل مرنکزا أساسيا بالنسبة إلى تعطور 
السرحية 


والأصل الأدي لیات هو قصيدة لبخت 
سباة وی elt‏ 
وفذا انتص أمية 
ل ہوصفہ لا تضین فحسب : بل برصه مشک 


5 مد مور بدلا عل مصدرہ مد شام 
GUY‏ » ولکنا نمار على الآيات فى فصبدة ذریخقت 
تكلم عن Daal‏ 
Die Wieden Boden bereitea Wate far‏ 
Freunde‏ 
onmen Seber nicht leundich Sein‏ 


إل الماغى لا توجد فى اس اف الال کا 
tag‏ ولیس فى وسعنا أن ثبت حقا كيف وأين غير 
الشاغر ap‏ انس الأصل 0 فرعا أعذ شر بويت 
من ملف ثان أو من ترجمة غير فيا التص الأصلى 
Jey‏ كل حال فهذا الأمر ‏ من الوجهة الممبجية ‏ لا 
بعنبنا كثبرا ٠‏ لأن السؤال الهم نا ينج إلى نتیجة 
نغیر الأیات' والدور الذى بلعبه Vin‏ 
السرحية 

ویصفة عامة يمكتنا أن غيز موضوعيين مھمینِ 
تدور حفا ری وها الحب وان . وق 
النص النسوب إلى برت بشير بلا شلك 
بالإضاقة إلى ذلك نهذان 
الموضوعان ليسا ستقلین ٠‏ بل تتمثل نبا علاقة 
ضرورية فى المسرحية . وستبحث عن هذه الملاقة في 


3 


ode 

الب فى نص برت راضح شان 
الزن رر تفا 
il‏ حین أردنا تمهيد الأرض ت فبا ا لحب 


ما اسطمنا من وطأة ميراث الافی ... + 
ة اب الثى پرسها لا هذا 
بقة هی صورة لرغية لم حقو 
بعد ؛ إذ لم يستطع الشخص أن يعرف حب وفیق 
پرفیفہ ۰ . ومن الوجهة النقدية SE‏ أن تعتير هذه 
الأيات وصورتها فى المسرحبة هى : اخب والزمن 
aed‏ یب 
أما الأيات الأخوذة من ت . س . إبوت 

نتطالمنا - كي قلتا _ فی أول النظر نی من الفصل 
St‏ « حيث نرى الزملاء فی مھی وهم يملسون عل 
عائدة » وه النسوة يوحن وین ؛ رکا تقول الإشارات 
االسرحية ) . وعتدئذ بنشد سعید : 
النسوۃ يتحدان ٠‏ يوحن ٠‏ يمان 
بذ كرن مكابل ألو" 
يات من قصيدة إليوت الشهورة : 
أغنية حب ج . ألفرد بروفروك ء . وق هذه القصيدة 

بة تتكرر الأ یا مت ۹۳ . والح 


وعدم ۱ 


نفس اثوقت عاجز عن التي . وسوف تضح الزمن 
رعلاته بابطل سعيد فى ليل والنجنون ٠‏ 

ولكن هل هذه مى الأمبة الرحيدة لیات 
إلبوت ؟ الحقبقة أن هذه الأيات ليست مهمة من 
حيث مصدرها الأدنى فحسب ٠‏ بل بوصفها ديلا 
ts on‏ بين اين 
اقب ونوا الي دار بین ليلى وسعید فى المنظر 
الأوك من الفصلی الثانى تمل لا بدون شك موقف 
التتخصين مرج ٠‏ إذ 
ار أوه.. نی 
تا 
وجه اخب القلوب 
ریب ایل 

لا بل وجه اب 
غلم نکن لسعید أية رغية فى الجنس ٠‏ 
وبالإضافة بل ذلك ققد بری أن اجس Bab‏ 

رلرجم إلى شمر إليوت ١‏ بعد أن بنشده معید 
hy‏ زی حاف من تو 
معناہ أن العاهرة العصرية 
نحشو نصف الرأس الاعل WY‏ الراقة 


بقول معید : 


جیب سبد 


بالشمر النشد : على الأقل فى ضمير الشخصین 


Ky‏ عندما یفسران الشمر بهذه الطريقة تغلفان هذه 
العلاقة فى ضمير القاری od‏ و لا 
ایصیح للشمر معی إلا المعنى السطحی 
الاه يرحن ویج ويد 
هر ال الذى بقل ملق إل قار نی 
ليس له معرفة بقصيدة إلبوت . وماذا مكنا أن نقول 
عن الصلة الواضحة بين هذه الأيات ۰ الى تكلم 
عن skal‏ والعهر؟ هل هذا هو رأى معید أل 


هده الابیات وتقسيرها هما عثایة تحویل 
من اهئام الراوی فی اغنیة بروفروك ٠‏ إلى 
امام سعيد فى مسرحية عبد الصبور 


وبالإضافة إلى ذلك فان لو نظرنا إلى Oye‏ 
اتقصيدتين اطالمتتا الما تقسها ای تتكلم عنها. 
إلیوت ۔ 


إن عنوان القصيدة ia‏ 


لدع ت . س 


iced 
بروفروك » بل لن فى وضرح نفس الاهتام الذى برز‎ 
iy . الأصلبة ومن ثم فى المسرحية‎ ۶ 


1 إلى المولودين بعد : کمنان 
تفضى بشکل عام إل قصیدة سعيد الی بتکم فان 
"۳ واهقام الشاعر 


نی مهزوم ١‏ 
بن بی بعده حمل نفس الدلال انى يحملها نان 


الأدب الف المستعملة فى مسرحية عبد الصبور مهمة 
حتی فى Nee‏ من حيث SHENG‏ نفس ادف . 


العناصر الركزية فى نص «ليلى والنون .٠‏ 


وماذا عن Gopal‏ العربية المستخدمة على 
ساس نضمينى ؟کا قلنا سابقا فان الینبوعین اللذین 
اسشمد متها صلاح ها لاب الشمى ومسرحية شوق 
ope‏ ليل .٠‏ آما الاستمداد من الأدب الشعبى 
فبطائمنا فى المنظر ای من الفصل ای + ونقصد 
بهذا الأغنية الشمیة ات نیا لی Dal‏ هی 
مرن : 

pall, BEA Jos ان معدلی‎ aly 

وابنى لى فیکی tae‏ فر اه فصر 

راجیب منادى بنادی کل يرم الصر 

دی مصر جنة هنیة للى ہسکٹیا 

le بی مصر كان فى الأصل‎ Sy 

یلیل .. بای 


ما أهمية هذه الأغنية ؟ إنها فى اطقیفة لا تساعدنا کیرد 
على فهم المناصر الى تعینا فى هذه الدراسة + وان 
که لا تقول إنها لا میة ها من وجهة نظر أخرى + 
يدو أن أهمية هذا الثال تربط بالدلالات والمشاص 
انشمية ٠‏ ويمكن أن يكون مفيدا لدی ناد يدرس 
مسرحية عبد الصبور من وجهة سياسية .۲۳ ومع أن 

تتضمن بالتأكيد إشارات ساعد على شرحها 
ا لا غيم بهذا النوع من التحلیل فى أثاء 
+ فالذى يعنيتا هنا هر الشرح GA‏ 
وخمرسا لحيل Send‏ 


استخدام العامية فى المسرحية كلها ؛ قهل لذلك من 
هدف + بطیعة الال تحقق Ra‏ مزيدا من النجاح 
امية . وبالإضافة إلى ذلك چکتا أن 


يساعد فكرة 


ترعم أن استمال هذا المستوى من ا 
الدلالات الشمية Gh‏ ذكرناها نا 


ER کرس له‎ ui 


کیت نب ETE‏ 


حیث يتمثل التضمين بصورة 
سرحية عبد الصبور هو 
شوق . وحتى فى الناظر نی لا ترد فم 
فان مسرحيته نظل Ub‏ مفھومة ضمنا فى ضمي 
القارئ ۔ 
وقد ذکر أحمد شوق للمرة الأول فى النظر 
الأول من الفصل الأول » أى فى آول منظر 
للسرحبة ٠‏ حبها پقول SH‏ 
ما رأيكم فى قصة حب 
Sui‏ أنا مثلنا فى صفری قصة شوق اخلوق 
ون یل 
هذه الكلات ندل عل أثر شوق لا برصفه 
مصدر إام فحسب ٠‏ بل با لمسرحيته کذالک من أثر 
فان إعاني . على الأقل فى ضمير TaN‏ 
رید ار اثال Jeb‏ تلعب دورها ف 


الم سری آم A‏ ميان 
أبعد تراب الهد من أرض عامر 
بأرض 3٣7ب[‏ 


الفصل Qh‏ من سرحية شون هذا النظر هو 
حقا مصدر كل الأيات الأعوذة 
مها عند ضلاح عبد الصبور . رسب 
النظر فى سرحیة شوق نپا یل 

ولنرجع الآن إلى مسرحية عبد الصبور ٠‏ فق 
ننس المنظر الذى بيدأ يه ایل فى الإنثاد بش 
تا سيدا عل نکر يات من شرق مم 
+ لکن ماذا نٹ تما 


الأستاذ بقوله ۰ ویضیف : 
هات من القلب ... 
ماذا تبغى من ليل فی هذى الکلات 
إنك a‏ منا أن تکسر قشر عناوفها + 
ترج منه امرأة Us‏ 
مسربلة بالشهرة والصمت: 
تتبعك إلى جزر اخب الملعون ۳۷ 
وبعد هذه الكلات يبدأ سعيد مرة أخرى فى 
إنشاد أبيات شوق : 


تماق تعش ياليل فى ظل قفرة 
من البید م تنقل با قدمات 
تعال إلى واد خل وصدول 
ورنة عصفورء وأبكة بان 
تعالى إلى ذكر الصبا وچنونه. 
وأعلام عسيش من تو Oy‏ 
فكم قبلة باليل فى میڈ الصبا 
وقبل افوی لیت بذات معان 
أعذنا وأعطينا إذ الهم ترتعى 
وإذ نحن حلف اليم مستتتران 
ول نك ندرى قبل ذلك ما افوی 
ولا ما بعود النفس من خفقان 


رطق Ws‏ خلرفا کاغا 
مع “لقب لبق الجرارح هن" 


وهنا BL‏ بسكل راضح أن مدف أبيات 
شون LSE ES‏ تیجۃ الأیات 
فیتنکتشفهابپمد أن نقدم الأمثلة الباقية التضمین من 
Oy‏ 


اف النظر ای من الفصل الثالث غندما تفت 
بسعيد ولیل وها بجفردما ٠‏ يقول سهد 


ل 

لا أنس منظرك ٠‏ وأنت تقولين 
لا كنا af gf‏ الادوار 

فى غرفة مكتبنا بالدار 


0 اس مرى أم ن ee‏ 
آبعد تراب الهد من أرض عامر 
بأرض لقيف نحن مسغتريان 


سيد 
حنانيك لبل. ما حل رخله 
من الارض إلا حیث net‏ 


age ore‏ دوہ س 


سيد 
فدازك ليل الروح من ٹر حادث 

رماك بهذا السقم واللوبان 
ایل : 


تراق إذن مهزولة فیس . حبذ 
مزال ومن كان افزال كسا 
هر الفكر 
سید : 
ٹیل فیمن SB‏ 
ایل : ق الى بجی 
معید : کفانی ما قیت کفانی 


ليل : أأدركت أن السهم بالیس واحد 
وتا كلينا اللهرى غرضان"" 


آیاتا من شوق بشير لا بشکل واضح May‏ يعني 
أنه لا يرك لا أى سبيل إلى سوہ الفهم . 

وبشكل ثانوی نلاحظ فى line‏ الشعر أن 
القافية الخارة هی القافية «النونية ٠‏ . وقد لاحظطت 
عند قرام لشمر صلاح أنه كان يستعمل حرف نون 
كثيرا فى قصانده . lly‏ ذات مرة عن هذا فأفر لى 
Ob‏ النون أعجيته كثيرا ء لا لأنها كا قال نفسه a‏ 
«مفتوحة ۰ ۰ ولكن لأا أيضا ندل عل عمق 
الإحساس . فرجود النون إذن فى الشعر اغتار من 
شوق لیس حرف لأن عبد الصبو قلع الوار من 
شوق بعد كلمة «فرضان ».وا آنا اہمنا بقية حوار 
ليل فى «مجنون ليلى ؛ للاحظا أن شوق قد غير القافية 
بعد ذلك من النون إلى للم . 


ولکن اذا اختار عبد الصبور هذه الأبياث 
حقا » وما دورها الأصل عند شوق ؟ هذه الأبياث 
حوار يدور بين ليل وقيس (امجنون ) ؛ حيث تعلن 
ليلى إلى قيس i‏ عاجزة عن حبه لأن ها زوجا هو 
دورد + . وعل کل حا 


مدمرة للحب . ومعنى هذا 


تكلمنا عن التضمين من بريفت وإلبوت . 


وماذا عن سل زین ۴ ذكرنا من قبل أن 


هناك عنصرین من العناصر للرکزیة فى المسرحية ها 
الحب والزمن . أما الب 
بل ما 


فھو ۔ یا شاهدنا - م يكن 


حا سعدا 


بالزين WSS‏ أن نعي 


پل هذا لعصر. واغق أن هذه النصوص تفتح لا 
تیب فكرة زین من جهات عدة . لا 53 

بطبيعة الخال زمن مسرحية عبد الصبور ٠‏ أعنى امن 
المسرحى Ree‏ نفسها ؛ وهو کا بقول کا 
تتولف - قبل عام ۱۹۵۲ (أى قبل ارف 


۹ 


التحليل ائضیی 


وبالإضافة إلى ذلك هناك أيضا الزمن اٹتار: 


مسرحيته ‏ فزمن شوق اثارٹی إذن حاضر؛ له 
حينا تورد أبيات شوق بشکل واضح تصبح مسرحيته 
ثرا ثقانبا . وسرحية شوق هى أولا مسرحية ف 
دال مسرحية عبد الصبور . والوهم الطلوب متا أن 
ERLE‏ ق 
حین لا ينطين هذا الوهم على مسرحية شوق . ومن ثم 
فإنا ندرك الإثارة إل العمل GM‏ یله ومن 
خلاله ينولد لديا الإحساس بهذا الزمن . لکن أهمية 
شوق بالنسبة إلى فكرة الزمن أكبر من ذلك ۱ فق 
وسعنا أن تبت - بدون شك أن موضوع السرحیة 
رمته نا يعمل بوصفه رابطة تأخذنا إلى عام 
ليل واجتون الأصل 


الأرمنة ال نی تواجهنا فى 
الأدوار 

؛ فى مسرحية عبد الصبور طلب الأستاذ من 

معید أن يلعب دور نون ء ولکن سعيدا رفض ف 

البداية ٠‏ إذ قال : 

.. لا.. أنا لا أصلح yal‏ 9 

فاذا حدث فى للسرحية؟. الواقع أثنا فى یذ 

المسرحية نری أن دور الجنونت وحقيقة 

الشخص:سعيد ٠‏ قد تشابكنا . وهذا معناة “أن 

الشخص / الممثل سعيدا قد اتديج فى شمه 


انجنون / قيس . وق المنظر ان من الفصل SH‏ 
ری سعیدا ly‏ وها بنشدان الأبيات من شوق . وف 
هذه الأيات تخاطب ليل سعبدا وتتاديه 
اسم انون Goi‏ . رما عند بظهران فى إطار 
مسرحية شوق . وذكن كا اتا من Le‏ الصوص 
الأخرى - یکون لأى نص متضمن فى السرحية أهية 
غير أمية الص الأصلى . وإذن فظهور الاسم 
«قيس » فى هذا اننظر يدل على خلط بین دورين 
لسعید : دوره من حيث هو سعید الشخص ۰ ودوره 
بوصفه ۱ 

وغن تلاحظ هذا الط فى تفس Bl‏ مرۃ 
sl‏ عندما ينبال سميد باتال على حسام الذى 
بقول : «غافنى اٹجنون «فحيتتذ تعقب الیل وهى 
غاب سعيدا: بمجنون.. مجنون 
مجنون ٠‏ . وعندلذ يتحت tle‏ بلا شك - أن Cp‏ 
هذه الکلات بوصفها دلبلا على أن سعيدا ند صار 
حقا مجنونا وأن الدور «الشوق » قد صار جڑا متا 
a‏ معد الحقيقية 


+ للنظر فى فكرة الزمن‎ pT ,جاتب‎ Bay 
فعيدما تكلمنا عن مدف آیات‎ (Comal برط‎ 
أن الأستاذ قال لسعيد إن‎ ESS Sed شوق ال‎ 
مكيل أن تج من خوفها كامرأة طفلة . لکن‎ de 
هو الذى بخرج فى نبا‎ Mae الیل یکشف نا أن‎ 
وكيف أن الطقل فيه‎ "٠ LE ار نلا روح‎ 


ينا قشیتا من خلال السرحیة . فى النظر 
الأول من الفصل الال al‏ سعید مع iy ad‏ 
ان اربع من الفصل اثالث يطلب من الأستا أن 
يفتش له عن العبة كان پراھا وهو طفل" » 
بالاضاقة إلى أن حساما فى المنظره الثاني من الفصل 
يشير إليه بوصفه طفلا ,۲۳۳ ولعل للثل AM‏ 
على هذه الظاهرة هو الكلات النى راح سعيد فى ثهابة 
المنظر الأول من الفصل الثالث ينادى بها ليل قائلا : 


ليل .. ليل .. آئی 

راذن ققد انتبی بنا تحلیل التضمين الذي 
استخدمه عبد الصبور من التصوص العربية إل 
العنصر ين اللذين US‏ موضوع النظر .. 


ولكن تيز عبقرية المسرحية (ومن ثم عبفرية. 
صلاح عبد الور ) فى استمال النصوص BAD‏ 
والنصوص العربية بطريقة تعکس عل المسرحية 
برمنہا . وقد أجاز لا تفسبر هذا الانعكاس ؛ وأثبت 
لا - فى نفس الوقت - أنه كانت Chad‏ عبد 
الصہور معرفة اعميقة جدا : لا بالأدب UA‏ 
فحسب ء بل بالأدب الفری أيضا + وأن مسرحية 
«ليل واشمنون: ھی بمن عمل Baal‏ 

إن ليلى واننون » تعد بلا شك - من أهم 
نصوص الدب المرفي العاصر . 


o 


o 


ص 


© 


فى درسي 


Aor‏ أحمد شوق فا 


اح عبد میور يستحق ا 


الحقيقة دولسة كاملة 
(۱۵) عد الصبور .یل والجنون ٠‏ ص ۲۵ 
رہم ال ص ذه - ۵۹ 

۱۷ تشه . اص ۳۱ 

٩٩ ص‎ om 


69 شه ص ۳۱ 


مشاه سے 

(۲۸) هبد الصبور . لیل وان س ۲۲ 
شه ص ۲۹ 

۱۰۳ ص‎ ar) 

۳۲-۳۲ تق ص‎ ory 
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وشوق oe ٠‏ ليل 
E‏ 


() عبد الصیوں۔ ٹیل وان .امي 1۰4 - ۱15 
فيل ۰ ص ۰۱۰۳ كلمة :فرضان > 
عند عد الصبور هي «هدقان. فى الطبعة الى 
sth‏ لمسرحية شوق . لکن الفرق 


وشوق 


(Ft)‏ عبد سیر 


ose Lee‏ ع ۴و 


رج شبد ص ۷۰+ 


We کر‎ 


ی٣‎ 


۰ آدویس 

۰ لیاف 

مر بدر Stl‏ 

بد ابو اق 

٠‏ بدر توفيق 

٠‏ سبر العصفوری 

٠‏ سلامة أحمد سلامة 
٠‏ فاروق شوشة 

٠‏ فتحی احمد 

٠‏ محمد ابراهم أبو سنة 
٠‏ مكرم حنين 

٠.‏ نھان عاشور 

٠‏ وليد منير 


ر2 


Bree oe‏ عبد analy‏ اب جمد :ل Cae‏ شم اعنورن ھی 
مرک بت می مرن مت vei, 72 Sele Gort‏ 
کر سب Leah He‏ میت ارہ E‏ وف 
ey, 4‏ نی ملغ بر oi soy ely‏ ان موی ch} Bi po‏ 6 
تم 4 رتم Sadi dc. sels SILL 6 BES‏ 
7 ےر رہ ںہ 


صلاح عبد الصبور وأنا من جيل واحد بل من عمرواحد تقریا . لیس با کاہة أو سياسة ؛ أى شئ مت لکن کل شی + مع ذلك ۰ یؤالف 
بيتا . فن مخظلة الشعر ٠‏ خصوصا ib‏ اموت - ذلك الشم الآخر - يتمزق حجاب المعاصرة ؛ حجاب الخصومة والتافس ۰ لا نعود نقزم الشاعر بتشكيلائه 
الفنة أو wi‏ الرحلبة FE Ely ٠‏ بمشروعہ كاملا ؛ بالطموح الذى يمركه » والرڑیا I‏ يصدر عنا + والائق الذي پفتحه » وامعنى الذى پزسسه 

فى هذا شرع الذى هو » ساسا ؛ ال طرحہ الشاعر عل العام + لا الشعراء اخلافوت + نون ینم بسن ود دون نی 
منجاورین ۰ ويختلفون مؤتلفين ۔ 


سو شی ب 


أن نکن الغ فى مستوى الأرض وض الياة ed‏ ذلك هو اياب ای دل 
ها فيا يمتضها ٠‏ من أجل أن يرك ها أن تفصح هى عن تفها لکن بلساه . و 
لم نقل الريح ۰ والکان هو السرير البق . فی هذا ما يمعلنى أميل إلى أن أصف شعره بأنه 
كر وه وت فالا شا Cases‏ ا وق افوامش المصادافات : زهرة هنا أكثر انناء على الغبار > 
وزهرة هناك أكثر حنينا إلى لاہ 

ومذا الشى - طمى الانسحاق ۰ والصم النبيل + والفيطة نی لا نكاد تتميز عن الفجيعة ء أو التى لا نكاد تتميز عن الغبطة 6 
والجسد الذى يتنظر بحكة الدهر أن يتحول إلى رقم فى المملكة المبروغليقية ۰ مملكة السر : كأنه بردئ منذور لرقم - أقول : لانجد فی جیلنا الشعری من 
حضن هذا الطمى العريق الأخاة + وساف فى أغواره . واستنطقه ء كا قعل صلاح عبد الصبور » دون ادعاء ۰ دون هرج ۰ دون تفاغ ‏ كانه هر نے 
له ٠‏ أو sie‏ أو أو سوچ من sal‏ 

كانت پا صداقة صامنة غالبا + وتلق عليها لبود أحياتا شهرة النافضة فى هذه الحياة ادا هل ناج دان إلى الوت لکی يوثق الصداقة ؛ Sis‏ 
بیقیہا حارة كأنها لا نفارق المهد الذى نشأت فيه ؟ بل كأن الوت الذى متاح المياة هو تفه الى يعلمنا أن حب الحياة ء وأن نحب الإنسان والشعر 


سلاما تصلاح عبد الصبور : أخا وصديقا فى الشعر. 


tie‏ شاعر 

ولكن لى بظهر السوق أصحاب أخلاء 

وار ينهم باللبل del‏ ويسقوفق 

طول بنا أحاديث الندامی حين يلقو 

عل i‏ سأرجع فى ظلام اللبل حين يفض سامرکم 
رحین بغور نحم الشرق فى بيث اسیا الأزرق 
ال بى 

لارقد فى اراق 

وحيدا .. فى سماواق 

رام بالرجوع إلیکم طلقا وتنا 

Stel بأنامى‎ 


أجافيكم لأعرفكم ٠‏ 


امآ ما بل Ute‏ وبعد أن كنا نتجول فى ساحات القاهرة وشوارعها . أصبحنا نتجول بين 
لاه ,اه ll‏ رالتدبات ley.‏ الأصدقاء . any‏ ليل الغربة من جدید مع الشاعر عبد 
الوهاب البياق ۰ فى أحد شوارع مدرید . دما ما يجمعنا اليل : رما كنا حب الکان لأنه یلیہ أحب 
الأماكن إلينا فى القاهرة . وتستمر اللقامات ونستمر الأحاديث . والبیانی مازال بعیش مع الذ ALS‏ 
الأصدقاء .. الشوارع .. الأحاديث . دائم السزال فى كل لفاء عن آخر أخبار القاهرة والأصدقاء . إلى أن 
جاء يوم ليله ثقيل : فقد رحل الصديق والشاعر ورفيق رحلة و . رحل صلاح عبد الصہور فى طريقه إل 
أصقاع جديدة للنور . بجٹا عن سماواته وحیدا . حاما بالرجوع إلينا طلقا ty‏ ورقع اطبرعل الشاعر عبد 
الوهاب اليا كالصاعقة .| يصدق . كا لم بصدق أحد هنا . ولكن للغربة والحنين للوطن طم آخخر 
ويدور الخوار . ولكن ليس ككل SU‏ الأخرى . دار الحوار حول صلاح عبد الصبور ۰ الصدیق + 
الإنسان . الشاعر. رفیق الطریق إلى أصفاع الور 

بدأ الحديث عفربا . وم یکن أى منا يتخيل أن هذا الحديث العضوی قد يتحول إلى ذكرى تسجل + 
رلکن الظرف الذى عشناه حوله إلى حدیث حول حياة ایانی نفسه وذكريائه فى القاهرة . وکان صلاح 
عبد الصبور نقطة مضيئة la‏ فى علاقة ای بالقاهرة . وبعد أن أفاق فلبلا . تذ کر بعض أشعار صلاح 
وقال ف : 


- أول مرة تعرفت فیا على صلاح عبد الصبور 
شخصياكانت بعد العدوان اثلا على مصر . عند 
امت رلبطة الأدب اخدیث حفل تکرم لى باس 


شعراوی . فحدئت مشادة بين صلاح عبد الصبور 
وراه شعراوى لتسوية يعض الحصومات الأدية 
الشعرية غير النكافة . منذ ذلك الوقت أصبح صلاح 
صدیقا لی . وکنا تلتق بین حين وآخر فى جروٹی ومقهی 
على بابا . حيث کان يجلس هناد اما عبد الرحمن 
الشرفاوى وحسن فؤاد وسلامة موسی ٠‏ وكنت أزور 


سيم حجازی . وصلاح جاهین ۰ رکال عار 
. 0 


والراحلان تیب سرير وفرزی صلاح بين حين وآخر ق روز اليوسف . وکا نر 
٠‏ وإبراهم شعراوى . << قصائدنا معا. بعد ذلك يقليل غادرت القاهرة وغم 
أدية تعکس أثارها على مجلة ١‏ آعد لها إلا فى عام 1434 . tad‏ إلى اسنناف 


العام المری انی کان یکتب قيا الشاعر إبراهم ‏ مشوارنا الطويل . كنا نز فى الأهرام بمكتب الدکتور 


nr 


اعت نمی 


لويس عوض . وق لاباس وأحانا فى قدق 
حوامیس أو عیلتون ۔ وکانت العلاقات وطيدة ۔ 
حيث كنا نتناقش عن بعض الكتب واضوعات 
الشعرية والأفلام النى تشاهدها . وق هذه المرحلة جا 
إلى القاهرة الشاعر الأمريكى الک «رويرت لویل ٠‏ 
الذى يعده التقاد ثالث أكبر شعراء أمريكا بعد : 
ات . اس . إليوت وأودن 
الدكتور لويس له دعوة فی هیلتون دعاق لا - 
وحضرها حجازی وصلاح . وتعرفنا على الشاعر- 
وکان قد سیق أن قرأنا له بعض انقصاند ۰ وتعرفا 
عليه من خلال أشعاره - فکانت فرصة موانية أناحها 
لا الدكتور لويس عرض . وكذلك تعرفنا بمكتبه 
بالأهرام عل كثي من الشخصيات اثقایة المریة 
والأجنية . أذكر منهم المستشرق الكبير جاك بول 
رکت gi‏ اما he‏ فى مكتيه Sy‏ 
کان يعمل عورا أديا بالضم الا بالأعرام . أو فى 
ین . أو فى بیت حجازی أو الدكتور لويس PF‏ 
وکنا نتحاور ۰ وكان الدكتور لويس بیدی كثيرا من 
اللاحظات حول الشم المرنى بشکل عام + وحول 
شعرنا پشکل خاص . وظلت GP‏ بصلاح مستمرة 
إلى Gaye‏ إلى الوطن عام ۱۹۷۲ . وکان آخر لقالی به 
فى مهرجان gall‏ الذى عقد فى بغداد ٠‏ حبث کان 
7 قادما من افند التى کان يعمل فيا مستشارا . وكان 
هذا القاء الأعبر حمها يى وينه ۰ وبين لاس 
فاروق خورشید الذى كان هو أيضا فى زيارة یغاد 
وف لقائنا هذا استعدنا ذكريائنا المشركة بالجممية 
الأدية الصرية بالقاهرة ٠‏ الى كانت تجممنا بأصدقاء 
مشترکین . كالدككور عز الدين إسماعيل . كانت 
لفاءاتنا تتميز بالصراحة الثامة + فقد كان بحمل معه 
إلى القاهرة حزن الريف الصری ۰ وخفظا إنسانیا . 
وخوفہ من Gall‏ ومذلانا ۔ gid‏ ثوازنا بين 
شخصینبه . إنسانا وشاعرا , كان واحدا من الأدباه 
الفلائل الذين ال فى ييوتهم کنر من الأدباء المرب 
ly‏ بين حتی ل كانت بينهم خصومة . وكان مثالا 
للکرم : وکٹا ما كان یم بدعوة الأدباء المرب 
الذين يزورون القاهرة ٠‏ فقد كان يدعوهم إلى بيته أو 


Letty‏ وجوده أقام 


إل التديات الأدية ٠‏ وكان داب الابعة والاعقام 
لکل ما ينشر فى الام مرف والعام كله . وأذكر أن 
من مشاريعه الأدية ان Ge ghar‏ ۔ مشروع ترجمة 
أشعار الكاتب اليونائى كازاتتزا کس الكاملة إلى اللغة 


أوراقه بعضی ترجاته هذه الأشعارا 
السنواث الأخيرة من حياته 
وبشكل خاص شعراء اند وأ 
ازيارته المهرجان اتی + 


الذى کتب co‏ أستاذنا الكبير بى حقی وترجم بعض 
أشعاره ونشرها ضمن أحد كيه .. ومن الصادقات 


الغرية نا كنا ga‏ تفس اللجموعة bp‏ هذا 
الشاعر - وهى الجموعة لزجمة إل اللغة الإتجليزية .. 
الى نشرتها جامعة برنستن الأمريكية ٠‏ وكانت 
الترجمة الإتجليزية منشورة إلى جانب النص الأصلى 
باللقة (الأوردية ) ۰ وهی لقة الشاعر ٠‏ والترجمة 
الإتجليزية لم تكن واحدة بل ثلاث ترجات لکل 

٠‏ واحدة ما بقل جد sea‏ اد 


ج ٠.‏ وکا نطمح لشعرنا العرى أن يرجم 
پقس هذا الستوی ۔ 


۰ ما مفهرم الصداقة عند صلاح عبد الصبور من 
خلال هذه العلاقة الطويلة به ۲ 


- كان صلاح من 
ht‏ فى مقهرمه الاجماعى » أى أن صداقت لم تكن 
JE‏ بالرياح والأعاصير التى كانت تهب عليها ٠‏ بل 


کان بماول أن بحتفظ بأوهى خيط للصداقة . لذلك 


Bs ایر ی أنه كان شریفا فى‎ tab 
نسميتها بالعداوة . والإنسان لا‎ Lo Ot kelly 
لك إزاءه إل أن يميه . حتى لو حاول أن یکون‎ 
مكلك . ول هذا المفهوم للصداقة عند صلاح‎ 
الفاهم الحضارية ق‎ Sly عبد الصبور من أرق‎ 
ہی‎ 
صلاح عبد الصور هادنا‎ phy فی أحيان كثيرة‎ . 
ومبتسها على الرشم من الأحاديث العاصفة ان‎ 
۰ بل بشارك قیپا تفس افدوہ‎ ٠ تدور حوله‎ 
. ریدو کا لر کان الأمر لا يعني‎ 
هذا شئ بدو داما على وجه صلاح الظاهر‎ - 
حزیران 1۷ القبت بصلاح‎ tap وأذكر أنى فى آثناء‎ 
ويعض الأدباء المصربين والعرب . وکانت المي‎ 
وقعت علیہم وفع الصاعقة ۰ وکنت الوحید يينهم ف‎ 
احفاظی بأعصانى ۰ لأنى كنت أرى علام المزية‎ 
وان لإ أفصح عن ذلك فى شمری‎ ٠ قبل أن نيزم‎ 
بشکل مياشر . وأعتقد أن بعض ارات كانت قد‎ 
+ HEB طرأث على صلاح فى تفكيره وشخصيته بعد‎ 
+ وظهر أثرها فى كتابته . وتلك هی طبيعة صلاح‎ 
حیث إن كثبرا من التطورات والتغييرات لا نظهر على‎ 
PNG قد ظل‎ GUTS سلوکہ بقدر ما نظھر‎ 
التواضع ۔ الذى بی تحت قناعہ کٹیرا من الأوجاع‎ 
والتوجسات والترقعات ۔‎ 
٭ دام توجد بعض الداعبات المخيرة بين الأدباء‎ 
قوية ؛ فهل‎ Be من تریط ينبم‎ Tots 
+ حدث هذا بين صلاح عبد الصبور والیافی‎ 
لا .. ولکتی أعتقد أن الشعر من آشق الهن‎ - 
فإن محاوئة الجمع بين الشاعر والموظف تقل‎ Lady 


کاہل أى إنسان » بخاصة إذا ما أراد أن بجاو 
الطوبلة . وكنت قد وجهت مرارا وتكرارا نقدا إلى 
صلاح ٠‏ كان لا پتعلق بشمرہ بقدر الق بتمسكه 
بالرظيفة . وكان صلاح عبد الصبور ذكيا ۰ يدرك 
أبعاد Lal‏ » ويدرك ما کنت أفوله له ٠‏ ولكنه كان 
یقف عاجزا biel‏ أمام معاذلة الحياة الصعبة . ولکن 
كتاباته ٠‏ النی كانت تعر عن ضمیہ الي امتوقد + 
كانت تفصح عن صحة ما أفول ٠‏ وقد قرأت له عل 
اللثال لا الحصر قبل ثلاث سنوات على ما أنذ کر 
ال فیا باخرف الواحد 


٠إن‏ إحساس ARM‏ الحقيق بکرامته یفوق تصور 
الكثيرين . لذلك فالبروقراطية تحاصر الصفرة رتفا 
Ua EEE‏ 
البروقراطية_تريد أن غرض الوت على الفکر 
والشاعر : لک لا نستطيع ٠‏ ولذاك فهى اول أن 
تدع الفکر. إنها تقول له : أنا معجیة بأفكارك 
ومشاعرك : وتحاول بذلك استفلال المفكر : حول 
إلى كلب dp‏ للمصالح البيروقراطية ٠»‏ 
وریا کان حديث صلاح عبد الصبور الذي نقنه 
لك هو ما Slat‏ آشعر نی فى نقدی له کنت على 
حق : ولکنه ماکان يدرك أبعاد اللعبة ۔ کیا قلت من 
قبل نقد ظل يدور فا إلى أن فضت عليه إحدى 
رانا ؛ فا آسمب على الشاعر أن بتعامل مع 
الب وقراطیة 
٠‏ كيف بدأت علاقة عبد الوهاب البیانی بشعر 
صلاح عبد tama‏ 
كان ذلك لأول مرة بعد أن قرأت فصائده الى 
بدأ بنشرها فی بجلة BURN‏ فى بدابة Aah‏ 
وكان J ale‏ ذلك الوقت الدكمور عز الدين إسماعيل 
والدکتور أحمد کال زکی وفاروق خورشيد وسراهم 
من کانوا یکتبون ويحررون فى هذه الله . وقد لفنٹ: 
نظری هذه القصائد ۰ ركان بعضها بالشکل العمودى 
وقد ضمت هذه القصائد مموعته الأول «الناس فى 
بلادى » هذه الجبوعة الى اعبرها انب «أعلام 
مأساة الحلاج ء أعال صلاح عبد 
٠‏ هذه الکنب الشعرية الثلاثة تمثل 
مراحل کبری فى طور شعرہ وتطور أدانه الفنية + 
وأذكر- فیا أذكر- gi‏ عندما کنت فد کیٹ 
قصيدق «عذاب الاج » ونشرتا » كان صلاح قد 
شرع فى التو كتابة مسرحيته الشعرية » مأساة الخلاج و 
وقد تبادلنا بعض الصادر aby Aga‏ الى تعلق 
بالحلاج opty‏ وأخياره 
٠‏ عندما بدأ التیار النجدیدی فى الشعر العربى على 
بدی البيانى والسباب ونازك . كان صلاح عبد 
الصبور يخطو تفريا نفس الخطوات فى مصر فهل 
تعتبر صلاح عبد الصبور جزها من هذه اطرکة 
التجديدية انی شارکت أنت فيها بتصيب كير ؟ 


ها من القصائد الى ترجمها AE‏ وهی کنر - متجد طریقھا لل این عا قريب (التحري ) 


السياب ونازك وأنا ۔ كانت 
عاونا التجديدية تعتمد أول ما تعتمد على الشعر 
المرنى القديم والحديث ۰ وبشكل خاص مرحلة 
آیولو: والشانى Jey‏ مود طه وزبراہیم ناجی 
إلیاس أبو شيكة وغيرهم . يجاتب اطلاعنا على 
الأدب والشعر الأوری مترجا أو مکتویا بلته 
الأصلبة . ثم إن هذه الرواقد لم تبث أن امندت 
فشملث الوطن العربى . أى أن رواد الشعر المري 
المعاصر لم بظهروا فى مرحلة واحدة ٠‏ بل ظهروا ف 
مراحل منعاقبة . ولكن هذه Jot‏ لم تلبث (نقدیا) 
أن انضم بعضها إل بعض کا تضم الموجة إل أختا ۔ 
ولا رید فى هذه mal‏ 3 
شاعر واحد أو إلى قطر عربى معين + لأتى أعتقد 
التجديد الحفيق بقوم به شعب پتحرلد بأسرہ ۔ 
aly‏ بأسرها . وما الشعراء إلا مرآة هذه الولادة ال 
وکان صلاح عبد الصبور أحد فرسان هذا التجديد 
ون لهم هو والشاعر أحمد عبد full‏ حجازی 2 
- وسواهما اسهامة لا يستهان بها فى تجدید 
a al‏ ۰ لاق مصر وحدھا بل ق الوطن العرق 
کله . 


a thay ا عندما‎ 


بعد هذه الرحلة اللويلة الى سار فيا صلاح عبد 
الصبور عل درب الشعر الصعب ٠‏ ما رأى اليا 
فى هذه الرحلة شعربا . أى ما رأى الیانی فى 
إنجاز صلاح عبد الصہور الشعری 4 


- إن صلاح عبد الصبور لم بث ٠‏ بل رحل ٠‏ 
والرحيل بی أن قد Sh al‏ والکان لکی برد 
من جديد فى زمان ومكان آخرین + وبيدأ مهمته 
الشعرية ثانية . رهذا Ub‏ أجده حاضرا حضورا LB‏ 
ولا أشمر بأنه قد رحل عنا : OV‏ الرحيل بممنام 
العادى پعنی ا موث النهالى . وولادة الشاعر البق 
تبدأ بعد مونه , لأن غبار این والأعداء پتساقط ٠‏ 
ولا Ge‏ إلا الشاعر وحده فى الحومة ٠‏ ويقازه ف 
فو وعده پم ولاك من جنبد + فلت ان 
الأصدقاء والأعداء قد يخلمون أحيانا هالة على هذا 
الشاعر أو ذاك فى حياته ٠‏ يصبح من الصحویة 
We‏ عن طریق التقد ۰ وهذا OB‏ الشمر الحقيق 
Se aly‏ » بيدآن بعد رحبل الشاعر. وصلاح 
عبد الصبور من الذین سييقون ۰ وسبيق SALA‏ 
يابعه فى رحلته الفامضة الطويلة ۔ 
٭ أذكر أننى كديرا ما قرأت وسمعت ف PAB‏ 
لأثر صلاح عبد الصبور بکنابات ت . اس 
إلیوت . وقد ثار جدل كثير حول هذه المسألة . 
بل إن بعضهم اتمه أحيانا بسرقة أو صياغة أشعار 
إبوت . فا ری الیاتی كشاعر فى هذه السا + 


- اعنقد ان الشمر العرنى حقق CAREY‏ رائعة ب 
وأنا ضد عقدة اخواجات ۰ وضد الفين يماولون أن 
يبوا أية عبقرية أو أى إنجاز GUE‏ عر إلى أوريا . 


لغة فى حكاية Fi‏ صلاح عبد الصبور یوت 
أرفضها رفضا كاملا . ولو أردنا أن تيع نفس هذه 
الأسلوب لقنا مثلا عن الكوميديا الإلهية لداتی إن 


۰ هل مات عند ها ری عل رفم من فك ی 
هذه الأيام ASH‏ الدكتور صلاح فضل عن 
تلم قصة الإسراء وااعراج ی کومیدیا دانی ٢‏ 


- مهای تلا نل - وهو کاب 
ادلا عل Gio i‏ قد قل قلا حرفا بعضی 
مشاهد |كتابه لل الكوبيديا امن قصة الاسراه 
ely‏ ۰ و کان هلال بی أن 


الا فاذا تقول عن قصة «أوديب » 5 
اقب د عل كاج حب ل تلف العصور : والتى 


قد نفل هذه الثقافات وان کان قد اتبس أ 
ار إل هذا ASIN‏ أو لم يشر . لماذا يعر یوت 


فحن ضا نتم صلاح عبد الصبور نامرا عب 7 
حكابة it‏ ار هذه جامت إن على أبدى بع 


فى أغلب الرسائل الجامعية ۔ بخاصة 
رسائل الذين درسوا فى الغرب . ولعل عرد هذا إل 


+ صلاح عبد الصبور بوصفه شاعر كيرا ردام 
ol‏ التجديد ۔ هل ترى تن شعره عل 
الأجيال Gt‏ جاءت من بعدہ ٢‏ 


على سحر اللقة ٠‏ وعل الزخرقة وا وال کیپ 
الغرية القامضة . فن السهرلة جدا تقبدها . هذا 
قاذ الأثر بصلاح عبد الصبور أمر صعب . وھڈا ا 
یی أنه ئيس آستاذا لش 

AS‏ یم Be‏ ونيا , له قح هم نافذة انور 
عل عریق مظلم . وهذا هو الم الحقيق . إن ربا 
ورژیته ای حملت الجديد كان ها أثر كبير فى قح 
النوافد الوصدة ٠‏ والانتقال من مرحلة شعرية إل 
أخرى . إن الشمر الذى يعتمد على التجربة الوجودیة 
يستخدم 38 التجربة الخاصة با + هذا فن الصعوبة 
بمكان تقليد لغة التجربة الشعرية . لکن الشعر SM‏ 
أشرنا له Se‏ تنا 

تعتمد عل النعومة والسحر والضبابیة - ليست لف 
خاصة بتجربة معینة ٠‏ بل إنها لغة مصفولة وہ 


ین جاموا بعدم , 


٠‏ أذكر فى المنوات الأخيرة أنى القبت بالراحل 
صلاح عبد الصبور بعد عودته من مهرجان الى 
الذى عفد فی بداد ٠‏ وکان وتا يعمل مستشارا 
بسفارة مصر بافند : فسألته عن آخر أشعارہ 
فقال : يدو أن الشعر قد بدأ يسعمى على 
فهل قوله هذا كان یعنی فى ذلك الوقت توقفه عن 
الكتابة الشعرية ‏ أى نضوب شعر صلاح عبد 
taal‏ 


- كان فعلا فى مهرجان gill‏ بشعر ity‏ سدید 
إن | بفصح عن ذلك » chy‏ ل بعض هذه 
التوجساث ۰ وکان py‏ بعامل الزمن ۰ وكان کمن 
هر فى سباق مع الرمن ۰ أو مع شی ما لم آنینه فى 
ذلك الوفت ۰ وعندما بلغنى نبأ رحيله لم أصدق 
الأمر « لأن رحيله مبكر. وقلقه المدمر كان فیٹا أن 
بده بالزاد الشعرى لسنوات طريلة مقبلة ؛ فالار نی 
تتفد ی اعاق الشاعر ونسبب له الفجيعة والأرق هى 
علامة عافية وصحة . الكتابة وحدھا لا تعنی شیا و 
وهناك کٹبر من التظامین والمتشاعرين الین يكتيون فى 
کل يوم Uy‏ جدیدا . وصلاح عبد الصبور لم يكن 
مہم . بل كان شاعرا حقا 6 وكان صمته وقلقه وفراغ 
يديه Chel‏ ۔ علامة عافية كا فلت + ونذير عاصفة J‏ 
نفس الوقث . ولكن العاصفة إذا كانت قد قلعت 
شجرة جات ہ قان شجون قد انفرت PIES‏ 
وكل مكان. وعندما أستميد الآن قراءة بعض 
أشعاره ٠‏ أشعر بصمته وقلقه وبعض كلاته الميمة الى 
كانت تتراجع على شفتيه قبل أن تشمرها . ولعل 
عاولة قهر الشاعر التى تحدث عہا صلاح عبد الصبور 
كانت إحدى الصواعق الق أصابته قبل الأوان 
الشاعر مادام حيا فهو مشروع ووعد فى هذا العام 


Ne 


Ly‏ فإن القلق يشيه صلاة SHEN‏ کان یقوم 

بها الققراء والفلاحون فی الريف العرنى عندما تبس 

السماء مطرها ورعدها وبرقها . وقد كان شعرہ بحمل 
زیة الإنسان للصری + وا أن غير 

بين کل القصائد : فيه ورع وخشوع ٠‏ ورزية اسان 

الصرى gall‏ دالا 

٠‏ الرحيل المبكر والمفاجئ gat‏ اتساءل عن ظاهرة 
اموت فى شعر صلاح عبد الصبور + فهل يرك 


aa 


الأستاذ البياق دلائل على هذا الرحیل فى شعرہ ٢‏ 
- لا يمكن الشعور بالوت دون الرور 


يتجربة الوت الوجودى . ولا أدرى مدى ما حقق 
صلاح عبد الصبور من جدلية بين مفهومى الوت 
هذين ۰ وأترك هذه القضية آلنقاد . ولكن هذا لا 
يمنع من القول إن الوت الذى هو صنو BL‏ کات 
ملازما لشعور صلاح عبد الصبور قى معقلم شعره 
الوت الذى aly‏ مع OLY‏ ونمو معه ویشیب 


ا 


ویکبر ویشیخ تم برقع قلوع رحيله . وأظل آردد 
قوله ز 

«هذا زمن الحق الضائع 

لا بعرف فيه مقتول من قانله ومتی AS‏ 

ورؤوس الناس على جنث الميوانات 

ورژوس اخیوانات على جثث الاس 

قح رأمك 

tabi, تخس‎ 


سح 


O‏ ب‌درالدیب 


BY‏ أننى أستطيع الآن أن أحمل نفسی على أن كنب دراسة عن شعرصلاح عبد الصبور : أوأن 
أستخدم هذا الفعل البغيض «كان ٠‏ .اليس الموث هر آرعب لياف ٠‏ زلکن سأك فلت LEN‏ الصفوة. 
من الكرام حوله ‏ الذين کلفوف بالكتابة : اغیف هو الكلمة التى لم تقل ۰ وأنه لن یسیع ما تقول . 

لاشك أن هناك مصاند وأييانا . بل وأعالا فى أدراجه عندما فاجأه هذا الصمت اللزم ۰ وأن تهات 
كثرة كانت تتکون فى هذا البدن عندما غص بأسراره . 


فى آخر دواوینہ الشعرية كان صلاح Opty‏ 
ره وفلسفته آفافا جديدة . والکلات ال 

الدبوان كانت تستحدث نطلما الٹکل ل 
پدات » . منیا مع نظرله PRIN‏ 
حاول أن يعرضها فى «حياق AS‏ . والحديث 
عر بالقبط ما 


يارب ! يارب ! 
اسقیتی حنى إذا ما مشت 
کاسك فى موطن إسراری 


gl‏ الصمت . وهذا أنا 
أغص محنوقا بأسرارى 
نا یضا أغص عنوقا بشوق إليه . وإ ما كان 
سيصدر عنه .کان yg‏ اما - وما أکٹر من 


ذلك - هذا الاعتذار البادل ۔ 


مأسأله أن یقرف ی الجديد ۔ ومن جانيه AM‏ کان دا 


من جاتی AW‏ 


Ww 


بصطع مع شی لم يكتمل بعد . وما أكتر ما عير 
صلاح تسه عن هذا الصراع مع شعرہ إذا غاب 
مه . أو هذا الاحطال الذي تممه جميما ‏ خی 
یکا - پد جات ال موه 


ما أشد سذا 


اجة ما تقوله الآن من كايات عن شمر 
صلاح. فى عام 1867 عندما كان :اقاس ف 
کر دو یں بت مع اسر ليد 
أكثر من شهرین متواليين أقراہ وأعيد قراءته ٠‏ وأسجنه 
یصو وسوت قیل أن أستطيع أن أصط كلمة عنه . 
والآن بعد هذه انوا الطوال وهنا الإرث AN‏ 
ترکه ۔ ماذا تفعل نکی نکتب ؟ ! 


وماك خضب يعصن بالنفس أمام غيابهالنى لق 


اب على ما عر من شعره . افد أصبح هذا ال 


اقذاب فیا٢‏ أم بتکم عن موطن الأسرار وابل هو من 
هذه اس ؟ وما wap‏ وجغرائيته ؟ آم النظر کا 
الصمت الذی کان بصطدم به . او پفرضه عل 


تفه . أو يسير فيه ملزما ۲ 


نی لم آعد بالقادر على أن أضع شمر صلا 


لتکامل فى تاريخ الأدب العرى . د sie‏ هذا 


المكان وحدده الآخرون . وسیظلون يتابعون حدودہ 
كاه نطور شرا العرى ق الوطن كله . فالطریق الذنى 
a‏ أصبح ملكا للأمة tly‏ ومسئولية ضخمذ 


عل لیب 


شلاح پشعره أبن قرنا هذا ومشاکله ۰ وحلوله 


الشمراء التعاقیة خلال القرن القادم 


الجديدة الى قدمها Beg‏ عن الشعر ا" 


أعتفد أن ما يدين به صلاح ay}‏ الشمر 


الحديث من قیلہ قليل . فصلاح وحده هو الذي 


العمل gil‏ الوجود لماع . وهذا الخجاز کم قد 
EE‏ 3 
شم اراد الآخرين .. ولكنه عندہ قد اكتمل و 


واصیح لا 


ولكن حياة صلاح . هذه استرات الق عاشها 
بول الشمر (فهده حياته ) . قد أحاطها هذا ان 
القاسی من واقمنا نی pled!‏ والاقتصادى 
والسیاسی . وعل عکس غيره من انشعراء اخدئین > 
بل الکتاب والفکرین ۰ لم برد أبدا أن پنکر وجود 
هذا السياج أو أن پنقبه ووج عنه ۔ وقد برى ابعض 
تی هذا اقول تقاصا عن التجريب أو لاما 
ولكنى آراہ ۔ وكان هو أيضا براه . لجریة ضرورية فى 
الصدق مع اننس . والصدق كان هر المى الخ 
للحرية عند صلاح . وهذا ملمح آسامی وضرہ 
انیم صلاح عبد الصبور وتقدير اب 
صلاح حدود وضع الفكر فى Sanit‏ وقرر 
بنقطع عن وصف هذا الوضع ومشاقہ . قا أكر ما 
ERE‏ القروضة على الفکر 
والشاعر بين القول aly‏ نر أن پتصور 
کو ا تر 
أن با ی ing‏ الحرة والصدق الكامل .۱ 1 
الواقع لیس من مسٹولیة الشاعر أو المفكر . نو 
مفصورۂ عل التوعية به ولحديد أبعاد شروره . ولقد 
ظل هذا SiN‏ رشع على تفس صلاح وعل شعرہ ۔ 
رل هو یعیش رؤينه لوائع آخر ولعرفة أخرى 
صمت ملاع : 

درس عرفته روحی بعد فوات الأزمان 

بعد أن انعفد الفم بضلالات الحكة واطزن 

وأرعى سر القاق الکافی ی نافذة العينين 

رتصلب جسمی فى نابوت العادة واخوف 

بعد أن احرقت أو کادت بهجة عمری 

إذ رمت الأيام رماد حیانی فى شعری 

درس عرفته روحی بعد فوات الأزمان 


هذه للثولات الوجودية فی الأیات . واحدة 
واحدة . کانت Els‏ مقررة . يصطرع معها صلاح 
کا تصطرع من جميعا . iy‏ 

ضلالات دنک م لمر خم BP‏ وف 
الفاعلة . والخزن هو صدق النقس الذى لا يمكن أن 
تضره عبا . لن لابفی ولا يستحدث » ۔ وهذا 
الق لكين . ون 


. شاعنا‎ gel 


تخلص ما طوال ستوات 
غلم داما بهذا افوقع فى ار 


أن نارس فيه وأن نقرر أن الجسم الیشری ۰ ۸ 
تعلق إلا کی يعلن معجزته .ر فى لقاع الرقص 


الفرحان ». 


هذا الإسار الذى فرضه ويقرضه الواقع على 
الشعر وعل الفكر- ولیس الآن مجال الحديث عنه أو 
عن أسباب وجوده ‏ هو الذى حدد فى شم صلاح + 
کا حدد فى كل حاولات الفن الجدية فى وطتا 
العرني ٠‏ شكل التعيير ء وهو الذى حدد ما استطعتا 
أن ait‏ فى الدراما الشعرية . 


قد جتاج إلى درامة تفصيليةالابد أن 
يكون هناك من بين نان من تفرغ فا أو سوف نع 
ذلك . ولكته ۔ کیا استطعت أن adh‏ وق حدود 
قدرق ULI‏ على مر والصياغة ‏ هو وصف ضاولةة 
إجاد «الوضوع ٠‏ عل أرضية مرصوقة . وبين الرضوع. 
الذى هو الشعر ال حالص ۰ والأرضية ء الى هى 
ہ روایةء الواقع, کل مد ملاح سید بل 
الدراما یا JES‏ يدة ٠‏ وق كل دراما هناك 
لذ ایکون مستمدا من 


ملاح A‏ وان اتید على حس تشکیل 


صلاج كان بنظر إلى اللحمة الشعربة To)‏ وهو 
بشگل diye thal‏ تفه كانه «الراوي ؛ Se‏ 
القدمة . ويضرب اباب ویصف الواقع » کی 
يرج صرت البطل ‏ اللوضوع وكلاته الباشرة بعد 
ذلك . كانت هذه می طريقة الوصول إلى الصدق 
واخریة: التاحین ۰ دون أن Mb iy‏ عن إسار 
الواقع والحدود التارينية العيشة » فى هذا الإطار + 
كان الصراع دالا موصرفا ٠‏ وکائٹ الماناة مان 


القصائد ٠‏ مثل السلام ۰ واللك لك ٠‏ وأقول لكم + 
وأجلام الفارس القديم ۰ Gall ory‏ الحزين »کی 
Sk‏ بلورية هذا الشكل ووضوحه فى اخلاج ٠‏ وق 
مسافر ليل على اخصوص ٠‏ بل فی «الأميرة 
ke‏ 


جرف OF‏ ۰ وبإسار هذا الزن » على أن 
أعبر عن هذا اغدس النقدى أركأنه أنين قاب کان 
بتظر الستقیل والقادم من الشمر ٠‏ الذى GH‏ فيه 
الراری UE‏ ليق اللوضوع وحده جردا كاملا . 
فهل كان هذا TSE‏ وهل كان صلاح بريد ذلك ۶ 
أما إنه كان بريد ذلك ويطمع فيه ٠‏ فكل یوان 
«الإبجار فی الفاکرة » - آخر الدواوين ‏ دلبل على 
ذلك . وقد یکن هنا أن أشير إلى وللوت ین ٠‏ 
٠‏ واجانی القصة ٠ ٠‏ «والتجريدات » ۔ 


أما إن هذا كان مكنا ٠‏ ققد كان هو نفسه يعرف 
أنه كان ما Dae Jy‏ 


الکن ما تثبته الصحف اليومية والحوليات 


کاس الآلام 


باه ga‏ 
لا تبحر عكس الأقدار 
واسقط مختارا فى التكرار 


وهذا BE‏ الواضح بين فعل الأمر , اسقط a‏ 
والحال الوجودية ٭حتاراء هو UE‏ مؤشر للبوصلة. 
الحيوية نی حكلت الطریق الذى اختارہ صلاح ۔ 
وهو ل تزه اختيارا شعربا فقط . ولکنه بهذا الوت 


الڈی Jest‏ رر آنه کان اختيارا بویا ء 
he‏ وسلوك۔ 
oy‏ أرق الآن ما مداد قر 


توت . أو لذریة الفسية . الى وجهث ملاح 
إل هذا الاختيار . وهل أوصله إلى هذا مفهومه 
سب انسدق أم لکیام عر تسیر هن تدم 
وآقع «aot SEY‏ متخذا ell a‏ المطروح 
من بده أجيال ابشریة : الذيع الطقمى الذات + 
عندما كان البطل القديم یقف أمام الجذب وأمام سر 
الوجود من جديد Sap ٠‏ الوت نداد ويرتكيه ٠‏ 
التحيا الأرض , وعندما وضع cel‏ فى تاريخ 
البشرية قصة الصلب من أجل اخلاص عن طريق 
افبة ۔ ny‏ بار هذا الطقس بعض الشرحیین 
الوجودیین (tal)‏ ليقدموا فكرة اخلاص الجديدة 
وعبور استحالة الاتصال ‏ فی کل هذه الأحوال × 
کان البطل الشاعز یندم على ارتكاب الوت عتارا 
عامدا مريدا .له فام القضية . وفة القدرة على 
واللوذج الأعل الطروح للمحاكاة 


قدم قربانك pall‏ الضبان 
قدم قرياتك لبحر الفضبان 
قدم قریان ... 


هذا القربان کان یقدم فى کل قصيدة تقريا + 
و كل عمل ضری ه ولست أعرف الآن ماذا 
Jat‏ هنا من یات وماذا رل » ولكن الابعة نید 
gles‏ أن تم بطيعة اللقس الذى یتم باب" 
وان »ریم لب ولف إنه hel‏ 
حروأحات غاب موسيق ٠‏ وأحيان امسلام :وله 
+ یله للآخرین أن يضعوا البطل 
فی اللحد ٠‏ بعد أن نضا عن لئے ثوب PN‏ 
لصوم ٠‏ وناو شرياناء ولكن شجاما 
يستصرخكم : 
هل تدعوق وحدى ؟ 
وكفاكم أ سلمت 
أن ipa‏ فى خدی 
إل هذا بل اقتار۔ ef‏ کل !+ 
اھر والوت فى شمر صلاج .اد 


دافا مؤت 


پدر الدیب 


هنا وا القارنات تام الأثيرات + وها مسرحیة 
«لصة حديقة اطیوان » لإدوارد ألى (۱۹۰۹) 
آوشکو» «أميديه ؛ (١١۱۹)۔‏ 


وأحيل أولئك الذبن يعجيهم الإساك FE‏ إلى 
«مسافر ليل ؛ «وقصيدة حكاية AY‏ الحزين » على 
وجه الخصوص . وليست الإشارة هنا بالطیم إلى 
حبکة الأعال أو القصة ء ولكن إل الدور SEN‏ 
لطتس القربان واتضحیة بالذاث الذى هو عور 
رئيسى فى معظم أعال صلاح السرحية والذی هو 
الوضوع النی تسلك إلیہ معظم تصانده الكييرة ۔ 

ولست من بحون أن ينسبوا صلاح إل الوجودیة 
أو إلى مسرح العبث. الذى هو نشکل من 
SET‏ "فلع أن صلاح قد صنع له Bip‏ 
الروحى ‏ ولا أقول فلسفته = بنفسه ٠‏ ومن ذوب 
فزاده ٠‏ المطعون بالسهام الخمسة »ای هي حواسه + 
کیا صنع طريقة للمعرقة واخب والوت أيضا . فهو 
ليس ابن مدرسة فلسفیة أو فكرية :وک ابن وطن 


ووقت ۰ وق هذا عظمته الحفيقة ٠‏ وعاليته الى 
حتقها لا 

a‏ أن أجلس جنب صحاف الشعراء 

فى شی البلدان 

وأنا لست بخجلان 


أبغى أن آنحدث ۰ آنلاعب باللفظ الا 


عن وھچ الشمس على ائیل .. 
ووهج الأضواء اليل على الشطان 
عن لعب اخب بقلب الفتيات السمراوات 
کا تلعب ريح ہنة بحقول الأرز الحضراء 
إن هذا حقا هو ماکان 


یں 
رق کر وت 
اٹھرالتاب الشدرد dee‏ درب 


الأثيوات - لا بب co‏ 


yi‏ أن تمرف سی 
كيف تصبر الرغبة خظة صحو 
رکال الرغة لحظة عو 


فإذا لم خطع أن يحفق هم ما بريد فإن هذا 
کته عل ره فى أن EO‏ 


هآ . لات ارلا اخمر ولا افوس 


بدرالین آبوغازی 


yw 


وعن هذا الطريق + طریق الرغية فی مصر وق 
الجسد. وصل صلاح إلى EA‏ القربان + وال 
الذبح الطقسى للنات ۰ وليس عن طریق أ 
sk‏ أعرى . تالصلب وبح ریت بر ینس 
لاسا roy) gL‏ 
«الإنسان خلق الوت كل هذه معان 
وتأثيرات قد استحالت عندہ إلى نجربته الشخصية 
الخالصة ٠‏ ای عجزنا ‏ نحن النقاد ‏ عن تیا كاملة 
تفوجثنا بفجيعة غیابہ  ey‏ الوت الذى أختاره 
وسقط فيه متارا مريدا 


قد gil‏ موت صلاح عل جهل القدی ٠‏ 
Soy‏ مدى غفاتى عن التبصر بالطريق الذى أعلن 
أكثر من مرة أنه اختاره ۰ دون أن نؤمن به رن 
تصدته . کم من لرات دعا صلاح ریہ : 

إرفع عنا هذا الزمن اليت 

آفس علنا . لاتعبر عنا كأس الآلام ! 

علمنا أن نتمزق يإرادتا العمياء 

by‏ يعبر كلس الآلام . بل شريه وشریاہ م 
وها معن أولاء نقع معه فى هذا lt‏ الذى لا 
يل : هل أكمل صلاح أم أن من حقنا أن نتظر 
؛حی نر Ts‏ الضرية » من الطريق Seal‏ 
النی فحه . ومن الباب الذى أخلقه رنه ۲ ! 

أللهم ارحمنا . وأغفر لا وله ! 


AiO Lol 
الف .. والكارة‎ 


كان حزن مصر على احتجابه من الأحزان القومية التى تفجر من ضمبرھا الواعی ۰ ومن إدراكها 


العمیق gab‏ موت الأديب والفنان . 


هو حزن الفجيعة فى شاعر من أعظم شعرانہا انحدلین ۰ وحزن اخسارة لاحتجاب شخصية ها لى 


حیاتا الثقافية إسهامات كبيرة + فهر من القلائق الذين جمعوا فى تعادل عظم بین عمق الفكر وتألق 
الوجدان : کا أنه استطاع J‏ رحلة حياته أن يكتسب من اخبرات وأن رناد من اليادين ما كان كفيلا با 
ee‏ للاضطلاع بمسئوليات أخرى فى مؤسساتنا التافية. وہ من al‏ ادر ای جمعت إل رها 
الحس وترع الاھیامات الثقافية 
وهی خصائص منثودة فى القادة بالغنان وحده . ولا بالإارى 
را و . واغا هى تطلب نوعية خاصة من الأفراد . ومزاجا يممع بين هذا 

وذاك . وقد كان هذا الزاج متحققا فى صلاح عبد الصبور ۰ کان الأمل معقودا عليه ى دقع حركة الحياة 
الثقافية فى مجالات أوسع من محال نشاطه فى هيتة الكتاب النى فارقها بفراق افیا 


واركان لصلاح عبد الصبور هذا الصرح: 
من دواریه .وتا الناء اشامخ من السرح 
تحب . لكفاء ذلك بجدا. وبق 


الشعرى 
سه نه 
الشوامخ واحدا من أكبر صناع أدبن الحديث 

ولكن دراسات صلاح عبد الصبور القدیة . 
وسياحاته فى تاريخ مصر ۔ تطلعنا على جانب مشرق 
آخر من جوانبہ sy‏ التعرف على فکر ره 
من كلاته ٠.‏ ومن مراققه من الأحداث + 
للشخصيات . وإذا كان هو ۳9 ف مأساة اخلاج 
الاس مراقف ٠‏ ۰ فهر كذلك صاحب الكلمة الى 
نبین ما فکرہ ومواققه ۔ 


وقیمه 


من صفحات کاب صغير الحجم ولک خطبر 
Aly vist‏ هر 
الحديث 
رتبدا اختیارانہ کته عن ضميره الوطی 
لرك تاریخ 

هذا الكتاب هو سیاحة فى وجدان مصر فى القن 
التامع عشر وبعض ما عشاه من القرن العشرین 
وھو ۔ کا يقول ۔ سباحة لا خد من أحداث الناريخ 
إلا معام لتحديد التاريخ pay‏ الخطى , 
فالاحداث هی حركة رو الى تستجيب فا حرکة 
الفکر . بل هی الأرض التى ينبت فیا الفكر 

وهر يعنى ی الكتاب جواقف الرجال العظماء 
الذین حفل بهم ناريخ مصر اخدیث ؛ فالمواقض لا 
السبر ھی شاغله فی فصول رحلته نی صاغها به 
الوطی ۰ وفکرہ الواعی ٠‏ ووجدانہ الشعرى 

وأول القضایا التى تشفله هى قضية «التاهة 
الفكرية ٠ ٠‏ غهى «القيمة اخلقیة الأول الى مب أن 
پتحل بها أهل الفکر والتأمل . بھی الق تمر 
وجودھم في الجتيع ٠‏ وشرعيتهم فيه نبة يحق 

واه 2 

یف صلاح عبد الصبور على أبواب مصر ف 
أوائل القرن التامع عشر فرى أمة كانت تا 
واستيقظت عل هدي الدائم واتار القنايل بعد أن 
كانت مستسلمة إلى نيار الأقدار الساكن . وبتايع 
خطوها على طریق الحداثة والمعاصرة بعد أن 
محمد على ٠ AN‏ برغم ما نسم به حكه من طلم 
راشفار إلى المدالة 


git‏ مع EN‏ فى رحلته لتبين فکره من 
كلاته . فلمس احتفاءه بالدهشة «ينبوع كل فکر 
عمیق ۰ . ولک یعی بذلك «الاتدهاش ار ٠ ٠‏ 
قنرق عنده بين Jie‏ الذى اندهش فظل SE‏ 
مکانہ » «والعقل الذى اندهش فحرك وحاول أن 
ولد سواه من اكول » 


ركان رفاعة الطهطارى فى dy‏ هو «التدهش 


الأول ۰۰ My‏ الفكرى لکل تجاه إصلاحى 
pity‏ عرفهمصر . ومن اتدهاشه نت شجرة مر 

٠‏ أصلها ثابت ٠‏ وفروعها تد على سماء لوط 
مم 


وهر بلمح فى رحثه بدایات یقظة الفضول 
الروحى إل الحرية مع إشباع افضول العقل gate‏ + 
هذا القضول الذی أحدث بقدوم BW‏ إلى pat‏ 
شرارة واستجابة من نفوس 
التطلعة . فنمت ف يته الطبعة من الأساء اللامعة 
الى تاريخ مصر: محمد عيده . ومعد زغلول ۔ 
ياه gle opty stl‏ الارودى ٠‏ 
وبعقوب صنوع ۰ وادیب إسحق ۰ وسلم نقاش 


ویظل بض الشاعر bent Silly‏ بابض بلاده ٠‏ 
فهو يمزع HA‏ روح مصراء وبشخص آمراضها 
ودلاٹھا۔ 

لقد فشلت yg‏ ران للسلحة , وأعذ أصحايا 
بترلون مهن الأعبان إلى تقدیم فروضص 
الطاع والولام بش الالال ٠‏ وتال محمد عجده 
ما گنت ads‏ قلب الشاعر يدمى + 
وله تن له الأب ألفبرعة الى خاب أملها فى 
الرجال لیم 

.زيل اکٹ ما ناسا Seal)‏ حدیث NP‏ 
BA‏ لقطم ق عام ۱۹۰۷ حين يقول دوقد شاه 
الہ أذ يعم على وی ٠‏ ولکن لک له جل جلاه 

ott‏ ألا نم ذلك على یدی : بل على بد النين 
نازلناهم فى ساحة القتال ٠‏ وكانوا تا أعداء فصاروا 
لم اليوم من غير الأصدقاء ؛ وقد قفی الله أن 
أكون واسطة هذا التغييرء فنال وطنى ما كنت 
gl‏ وی له من الخير بحسن تدبير جناب اللورد 
کرومر الإدارى تلصلح الکیبر؛ ‏ 

هنا يصرخ الشاعر صرختہ الدوية : 

«لقد هزمت أوروبا مصرلا فى أرضها فحسب ۱ 
بل فى روحها أيضاء 

غير أن ابا من oh‏ شب وأحد Kae‏ 
المظام : بزودہ فى رحلته مع ضمير مص يارقة أمل و 
فد حول عبدالله الندیم «من أدباق إلى أديب + ومن 


ند يسامر السادة بالفكاهاث والطرائف إلى ثوری 
بقض مضاجع السادة وييدد أحلامهم » + هو اثورى 
والمعلم : الذى أطال صلاح عبد الهپور مصاحيته له 


جحت إل PREM Sait‏ ۔ 


فی کل خطوات الرحلة وتا وى جو مطاردۃ 
السلطة gad‏ ۰ يتابع الشاعر والفکر مواقف الرجال 
قیشید بالجليل ما ویزدری الات ۰ فاه بصحب 


Ue oe est‏ ليحقق ممه «رکیل 
تيابة من أنع وأعظم الشخصیات ال عرفتها مصر» : 
هو قاسم أمين. ويشيد صلاح عبد الصہوز منت 
قاسم أمين ؛ «قهر بلح عليه فى التحقیق كثيرا : 
وأمر له بالقهوة وائدخان عل حسابہ ؛ کا أمر بتنظیف 

الزئزاتة قدر الإمكان و 


وإذا كان صلاح عبد الصبور بتوقف فى الرحلة 
الفكر الإصلاحى الذى أسماه «فكر 
بن» ۰ واتذ لق السيد علا له فإنه يقدر 
هذا الفکر قدرہ الصحیح ۰ فهو عنده «فكر القضابا 
UA!‏ واخنول انقرییة .. فكر اتوسط Bayly‏ 
واتاجیل ۰ ۰ وهو فکر ينمو فى أوفات LEY‏ 
والاہزام واه العقلاء من أباء الأمة ٠‏ ولام 
عندنذ حجنہم القاعة الجاهزة .. إنهم يقولون : لق 
جربت الأمة الاتفاض, الشمى : والطالبة باطلول 
الكاملة .. بالعدالة الكاملة أو الحق الکامل .. فاذا 
رجدت ۲ .... ويمضون فى ليكشفوا ol‏ 
الأمور زادت سوء! ٠‏ وأن ما أريد بالأمة من خي قد 
انقلب إل شر.... وحين دخل الاحتلال الإجليزى 
رق Fe‏ ولا poy‏ وا 4 


fo‏ إصلاج al‏ ف نارس 


نت Scapa‏ 
ونم الجمعيات النعاونیة عل أسس ليرائية ٠‏ ونشر 
الرعی العلمى .. وغبر ذلك من أوجہ الإصلاح : 
ولكنهم لم پتتاولوا القضابا الرئيسية ٠‏ ملل ففبة 
الاحتلال الاشب أظفاره فى لاد ؛ أو الدسٹور 

المفتقد للنظم لملاقة الحاكم راحکرم .. ٠‏ 


مع رحلة هذا الجيل من الفکرین والسياميين 
الذی نشأ فى أحضان طبقة الأعيان pall‏ بين ٠‏ وحول 
مراکز تممعها git ٠‏ صلاح عبد الصبور یم 
رحلتہ بتفیم تنم OWS‏ عن فكره وموقفہ 

»ان و ما فى التوسط أنه يقود إلى التنازل » 
والتتازل يقود إلى الساومة ؛ ثم oat‏ بعده امین عن 
الرؤية الصحبحة للأمور .. وفد كانت هذه الطبقة من 
الأعبان بمدارسها الفكرية لة داعية إل التوسط + 
وکانت أجنحتها الفكرية بلا الم قصدا tly‏ 
oe‏ من أجنحنها السياسية ؛ فلأجنحتا السیامیة 
أخطاؤها النى تصل إلى حد الاتحدار الوطی : ولکن 
أجنحتها الفکریة قد خاضت كيرا من العارك Bag‏ 
ی أسهمث ف ea‏ وشن مل مرک ام 
وإصلاحه : الى خاضها لطق السيد ومد عبده 
وسعد زغلول حین کان قریبا منیا . ومثل معركة IAP‏ 
SHAD‏ خاضها قاسم أمين + ومثل مرکة بنك مصر 
نی خاضها طلعت حرب وكان من المساهمين الأول 
فى جريدة «الحريدة » حين إصدارها : فضلا عن 
دور محمد سين هيكل CONS‏ وغاصة بكب 


۳۹ 


بدر الدین أبر غازی 


النقدمة ٠‏ مثل 
وغرية ۰ . 


«وقد كان وجود هؤلاء الفکرین بطرح Vie‏ 
ويحيب عنه فى الوقت ذاته ؛ هذا السؤال هو : هل 
تیچ مصر. فى تقدمها النيج الثورى أو التيج 
الإصلاحى ؟ أما هؤلاء الفکرون فقد و بإجابتهم 
أن أقصى ما يستطيع أن یصل إليه نیج الاصلاحی 
هر استقلال مفبد . ودستور هو وب قضفاض ۔ 
واقتصاد متخلف ۰ وفكر لا ينيع من الواقع ولکنه 
ینیع من التوفيق بين الفکر الأورفى والطموح الشخصى 
من استعاروا هذا Sal‏ . 


الأدب ١‏ و «تراجم شرقية 


تلك هی مقولته » وهی إحدى مقولاته الکبری + 
الى شير إلى رسالة الفكر وسئولة التقف فى لاه 
الضوه وتصويب الحكم وإتارة الطریق ۔ 


وهو حين لا يمد فى فكر الأعيان بغيته بنجه إلى 
«فکر الطلبة ؛ الذى کان مصطی كامل رائدا لہ وعلا 
إذ ينظر فى كفاح مصر الوط مت أواخر 
الفرن افاسع عشر بتكشف له دور الطلية وفكرهم 
مناظرا قوبا لفکر الأعيان ٠‏ فهؤلاء يحمون 
عصالحھم ٠‏ ويثبتون وجودهم بين قوی الاحتلال 
والقصر . وأولئك بنجمعون تحت رابة الوطنبة فطل 
تلهم الأول مصطق كامل فى کفاحه PP‏ 


Cal‏ فی ا 

رق فهو برى «أن الجتمعاث الی نشيع فيا 
5 ون الطلبة هم الطليعة الواعية ٠ Halll‏ الى 
نكاد تتخلص فى الوقٹ ذاته من الندییر مسوم BL‏ 
والخضوع EY‏ فتتفرغ IS‏ ما فى نفوسها من 
حاسة وممة لقضية الوطن .+ 


psy‏ الكائب الفکر الوطنی سیاحتہ مع الضمير 
الصرى الحديث بقضايا UE‏ عميقة شور 


نی ظهرث فى gil‏ الصراعات الفكرية الثقافية + 
وبراها لونا من السخط على الواقع تحرفہ عن مکانه 
مج 

ومع إبانه بأن tp‏ ينقصها «هذا Sat‏ 
الصمى » اذى يشكل نوت إلى الأحسن وتماوزا 
لوقع إلى توم جديدة : فإته يدرك «أن مكاتا 
جغرافيا هو هذا للکان . ون ورانا البيئية ھی هفا 
Sia‏ العرى الذى کان زار by‏ باعتیاجات 
عضرہ وا ما ون کل ما نکسپہ من PAM‏ 
أن تنسی مشیة الغراب ولا ستطيع أن نقلد مشیة 
الطاروس + 

وإذا كانت الصورة لا نبدو باهرة حتی الآن كا 
يقول .. فان «العتامة على هذه الصورة ليست إلا 
yg Be‏ اسب الرتيسى فيا هو هه 


ضخم ٠‏ حافل بالوامب الفنیة الندفقة الى حال 
صدا الأمية وفطاڑھا الكثيض دون انطلاتھاء . 


علقت بالضمیر للصرى الحديث فى رحله 
شواتب من اغرافات صدرت عن الغلو فى دعوة 
ريب + وتفرعت عنہا قضيتان غریتان : دعوة 1 
اللهجات العامبة ۰ استنادا إلى قضية اللاتينية وتفرعها 
إلى اللفات الختلفة . ودعوة إل كتابة لعربية با روف 


وهر يلمح بدابة هذه الدعوة إلى العامية عند 
رفاعة الطهطاوى فى کتابہ ٠‏ انوار توفیق الجليل » ؛ إذ 
بری أن اللفة الدارجة الق بقع با اتقام فى 
العاملات السائرة لماع أن يكون ها قواعد Ward‏ 
رتصف با كب العارف 
Maly dapat‏ البلدية ۔ 


وی ey‏ عبد الصبور ip las‏ 
Enya‏ دواضها من 


رن ناه مات و رت 
ولكنه شي بذكاء إل أن الطهطارى نی خطوۃ 
58 . سواہ أكانت Sy‏ 
أم القصحی ٠‏ ومی تعلم ارات فانم 


وهو يتصدى بعد دلك للدعاة الآخرین ۰ F‏ 
ساقهم إلى هذه الدعوة حسن الب أو من 
اللستشرقين الذين لا نستطيع الحكم على نواياهم + 
ويجادهم : «أى عامية بريدون ؟ أهى عامبة Se‏ 
صر أم جنویا ؟ وكيف تفعل بترا مرن« هل 
ترجمه إلى وما ھی قواعدها وبلاغتا ۶ 
وکا أن هؤلاء الداعین لم يفطنوا إلى لب 


ویعود 


الشكلة وهو الأمية ء کا اہم لم بفطوا إل أن المریة 
الفصحی ذاتا تطور تطورا عموسا : یٹ أصبحت 
وسيلة للإفهام وتقل المارف adh‏ ۰ وأن الجهد 


الذى قد يذل فى وضع قواعد للعامية كاف - إذا 
وجه وجهت الصحيحة - أن يحمل من Ah‏ الف 
عامة بين الاس . 


وق تام الرحلة يصل الكاتب إل الأمل يراه 
مشرقاً من صفحة الحباة الثقافية المصرية پفکرها 


sg 


ریأدیا وسرحها وقبا : ویظر إل 

الإجاية فى هذا كله فيقول : »إن المجزة 
ند استطاعت أن co os‏ ررقت 
وحاضرها ٠‏ وأن ترج بين ترائها رها ٠‏ وأن ما ينوم 
ا أشد اللزوم هو مزيد من الخطرات الدائية على 
ریق الصحيح 6 


تلك رح من آروم رحلا . جلت 
SLL‏ الثقافية وسبنه مع تشكل الضمير اد 
وهى رؤية تم عن الفكر الوضاء والكلمة الوقن 


ولكن الرؤية تكتمل أبعادها فى رحلته مع 
الحلاج . وإذاكانت «مأساة الحلاج ‏ ۰ الى ظهرت. 
فى عام 1435 ونال Wyle‏ صلاح عبد الصبور جائزۃ 
الدولة التشجيعية ؛ نعد - مع مسرحية الف 
مهران »مد الرحمن الشرقاوى ۔ بداية جديدة لعردة 
المسرح إلى رحاب الشعر ومعالجة فنية توافرث لها 
مطلبات السرحية الشعرية وأصوفا ٠‏ فإن بناء هذه 
المسرحية وصياغتها أتاحا للشاعر أن يعبر عن فکره 
«بالكلمة il‏ ومع ما أبدعه صلاح عد 
الصبور من مسرحيات شعرية تلت فیا قم القن 
السرحى الشعرى ۰ واستوعيت تارب جديدة مثل 
dee‏ لبل » و »الأميرة تننظرہ و لب ٠: pA‏ 
فستبق مأساة الاج نلك القيمة الخاصۂ من حيث 
تمبوها عن مجموعة من الأذكار الصلة بقضايا 


وإذاكانت أحداث الس 
إلى ما قرب من ألف هام ومالة فإن ما ضمت ہا من 
أفكار وآراء : وما أجراه على لسان أبطاها من حوار .. 
ما بربط بقیم وقضابا تن برق اسان 

هر تسد پکلانہ معنی الشر فیراہ ماللا فى Bir‏ 


٠‏ وجرع الجرعى ۰. وتلك" رزینه للظلم 
الاجناعی ۰ يطلقها على اسان الحلاج فی حواره مع 
الل . 

وتجل رژیته للحكم الصالع حين بقول 
«إن الوالى قلب الم 

هل تصلح إلا بصلاع ۲ 

فإذا وليم لا تسوا أن pads‏ خمر السلطة ف 
أكواب العدل 

الوائی العادل 

قبس من نور الله بر بعضا من أرضه 
أما الوا الام 


فستار يحجب نور الله عن الناس 

کی يفرخ نحت ole‏ الشر. ٠‏ 

على أن الشاعر يلغ الجلاء الفکری فى مفهونه 
لمدل ۰ ونزدد فى ایا مسرحيته کلات تنم عن 
موق 

ليس العدل ترا یلق الأحياء عن الم 

أو شارة حکم تلحق ہاسم السلطان .. 

إذا ول “PM‏ 

کات أو مله 

العدل مواقف 

العدل سؤال آبدی بطرح کل ہیر 

فإذا أهمت الرد تشكل فى كات gpl‏ 


وتولد عنه مزال آعر : بيغي رد 

العدل حوار لا توقف بین السلطان وسلطاته ٠‏ 

ثم هو يؤكد فى موضع آخر من المسرحية معو 
آخر نهوم العدل حين بفرق بيته وبين القوة 

«ميزان العدل وسيفه . "لا يجتمعان بکف 

سس 

ولعل الكلات ای أجراها فى مشهد ااکمة - 
وهو من أروع ما فى السرحیة - ین عن موققه 
الفکری من معنى العدل ورسالة لقضاه فلیس 
العدل مظاهر :ول راعات من الكلام By SA‏ 


صرح .. الجر ونجنمه 


الذی یی لیاف ee‏ من أحكام الشرع لقد عبر الشاعر عن فکره الانسانی والسیاسی 
ا اک ال eta aL ia‏ 
ا 3 وحدہ : ولکتا نر الفکر صاحب الرأى والوقف > 

Bp ونستطيع أن ترسم ضورة من ملامح فکرہ الذى‎ ٤ 

والقافی لا بقتی ٠‏ بل بنصب ضمیر حباتنا الثقافية بالكلمة 
شر 1 ركم كان صلاح عبد الصہور بعل من شان 
ری اشاح ؛ مل اروا کت EES‏ ی او 
إلا أن توعق فى حق أو فى at‏ 
الوا والقاضی رمزان جلیلان, tars‏ كلانه 
للقدرة والحق ۰ . فارکتاہ جوت لکی تيق الكلات ٠‏ 


عجرمن الشعر 


jd lice io للا‎ 


بو - آغسطس ۱۹۸۱ 


لت یمن تیا رخ واحد فى شهر واحد الرقم ۴ يعفد نا آصرة فريدة « فقد ولد فى ۴ ماب 
عام ۳۱ ۰ وهر بذلك یکبوٹی سا بلاق أعوام وفلائة عشر یوما فقط ۰ ولكنه py‏ شعرا بثلالة عشر ام 
على الأقل . آما صحبتا فقد بدأت فى الريع الالث لعام ٩۳‏ 

با عم صلاح ! وأنا أعرفك وأعرف قدرۂ ‏ لا أزعم نی أعرفك وأعرف فدرك حق MAN‏ . لكى 
مقترب منك كثيرا ۰ وا ما باعدت الأبام ila‏ فالقلب الأسيان Jat‏ دواما للقلب الأسيان ٠‏ والوجد 
الدفاق يمن دواما للوجد الدفاق ۰ والوجه العاشق بسعدہ الرجه العاشق . رالصوت اغزون بغار عليه 
الصوت اغزون 

يممعنا فى أحوال الإنسان ان SSI‏ ۰ والا کتاب الذی اننينا إلى ١‏ 
عل Gall‏ وهو ایض الألوف ال دنا 

يجمعنا فى الشعر تفردنا . رتلاقينا حول الجدة فى نوظيف الكلمة ۰ رالطفرة فى الصورة ۰ والوفرة فى 
التعبير . والتزعة للإدهاش ۰ وإحياء al‏ اباخعلة على الشعراء بسر غناها : وغناء الأحرف فيبا حین نالا 
رنتها الكامنة إذا أحكم عارفها الشاعر مس الوئر ا حرف ۰ والوثر افعنی . والوتر اللرن ٠‏ والوثر الموسيقا ى 
الألوف وق غير الألوف من الکلات . 

يممعنا التعبیرعن الذات ۰ عن الأنا . وأحيانا تحدث من خلال الشخص الثالى أو الثالث ۰ أومن 
خلال مشاهد فى مقاعد النظارة 

معا العرفة الوائقة بمفهوم «الشعر اطرء . والقصيدة «الجديدة ٠‏ . 
لھا قصائد . وماهية الذات فى القصيدة ٠‏ وعناصر الدراما فى مون 
الشعرى فى قصيدة اللناجاة الذائية 

يجمعنا الاتفاق على سمو إبدیولوجیة الشاعر على إيدبولرجبة السیاسی . وانطلاقا من هذا اللفھرم ل 
نتطر قصائدنا لأى انجاہ سياسى فى مصر أو خارجها . وظل ولازنا للوطن وفن التعبير. 

يجممعنا حب اللغات الاجنية طلا للثقاقة من مصدرها ونیعھا الأول . وإثراء استتا الوسيقية 
ونطانا عفدنا القارنة بين صوتیات الكلمة الواحدة فى AEN!‏ والفرنسية والأثانية . تجمعنا eg‏ للقصائد 
الى أعجبتنا من الشعر الأجنى والإتجليزى بشکل خاص . وکا ت اس إليوت معنا صديقا مقربا ۔ وجدنا 
فى موقفه الشعرى - التؤسس على النظرة Ayal‏ حاورا فى نطاق منازل الشعراء اغبین 


رار ٠ anys‏ والاطلال 


وعناصر : التجدید ؛ الى 


القصيدة . وعناصر الوقف 


لو 


پدر توفيق 


بن ت . اس . إلیوت وصلاح عبد اصیور 
مشابيات مدعشة مثرة النملات 

١‏ ۔ كلاهما كان المسثول الأول 
إحدى کریات دوره بالقاهرة ولندن 


عن انشر دا 


۲ ۔ کلاما شاعر وكاتب مسرحی ود ودارس 
له وآدانيا لفات الأجتية وآدایا 
+ کلاها عب للسقر 
البشر فى البلاد ۱ 
4 أخفل كلها فى زواجه الأول . 


زوجته الا 


2S والامتراج‎ 


۵ - كلاها کان Gil‏ الوس المشع Sa‏ 
الصيث . والشاعر الرائد aaah‏ المستنير ٠‏ ورجل 
الدولة الوقور العصرى الذى بتحدث أديا باسم وطته 
اد كبربات التجمعات الثقافية فى الجامعات وافيئات 
الأجنية . 


٦۔‏ للہا خمس مسرحيات من الشعر اطر ٠‏ 
تابه سا «مقفلة فى الكاتدرائية ٠‏ مع Belen‏ 
الحلاج » الى نرجمت إلى الائجلیزیة بعنوان + مقتلة ل 
بغداد » . ولعل النشابه بين المسرحيتين هو الذى أوحى 
إل ارجم باطلاق هذا العنوان الثابه لعنوان 
سرحیة وت ۔ 


| ۷۔ کلاها بارس مهنة الندریس والصحافة 
الأدبية 

۸ - كلاهما اشتبر وهو دون الثلاثين ٠‏ فی مطلع 
حياته تم استمر ge‏ عایة حبانه فى الاضطلاع 
مسٹولیة النشر. وبلغ ذروة شهرنه الأدبية وهو ق 
سن 

۹۔ ہما نفس الوقف الشعری الوس على ریة 
عدمیة لغابات ایا الادية فى خوابا DA‏ 
نی gly‏ الکروب ۔ ونففظ احق 
ونتعاطف مع الظلوم ‏ وتدفع عن مقوماتيا 
القذی والعدوان . 


٦‏ فا نفس الرقف gail‏ الواعی بعاناتہ 
للا كناب والرفض والصمث الڈی لا نغضه موی 
القصاند 


بشدف إلى صلاح فنه فى صناعة القصيدة اون 
ies‏ اللات 

۱ - إبداعاته فى شکل قصائده الالة من 
«اثاس فی بلادی د حتى JE‏ فی القاكرة ٠‏ 
سنظل مدرسة رائدة معطاء إل الأبد 


ا ابداعاته ی Gey‏ بر 
مفتجها + تصاعدها بتوالد ایال + مساحات 


SUSAN IgM Joly الحرضیة : إحكام‎ 


علاقتا الدرمية بالوجدان من يداية القصيدة حى 
یبا 

۴ - إيداعاته فى انعلاقات اللغوية الطازجة الى 
م نسمعها الأذن الشعرية مز 


الشمر At‏ ولا استطاع وجه صلاح الشبری التفرد 
أن يزكد ملاعہ الشخصية . وق هذا تكن دواع 
اجتهاد الشاعر لدم 

افلابد کل هذه atl‏ الأدية السامية من رود 
بالعفة الال . وتعلی الآن أكتشض جانا من باب 
تفرغی الدراسات 
صلاح یانب الصدیق العطرف . والآب السعيد 
ایا ی a‏ الذى Lol‏ الإنضاء له با 
LD‏ وق ریت من فون اشر و الشعر 
وس daly‏ ور A‏ حی إذا طفت 
موه ار اذب انقلا حدہتا إلى اتضخم ۔ راخب 
arene)‏ 


الأدية أحد عدر هاما . كان 


eS‏ با ہو ماه لدب 
ياض الاسة الحركة ley as‏ ولا يكاد 
بقع واحد من ياتا BU‏ لو من 


انب أقامها صلاح فى صمت بسيط متواضع 


هد أحيه قفون سمه رالاهضون ۵ - وا 
خلف واحد میم حول تيه وکرمه واه ور 


Srl وامترجث دموعهم ل مونه بدموغ‎ ٠ 


تعارفتا فى صیف ۱۹۹۴ عقب عودفی من حرب 
من . ف ہو فندق میامیس القديم ۰ وكان مات 
الكثيرين من الأدياء والفكرين والفنائین ۰ ومنہم د 
لويس عوض . وكامل الشتاوی رحمہ اللہ ۔ ومن 
هؤلاء من اختلموا فیا بعد حول موقف صلاح الشعرق 
والوظيق ۔ فى حين عاش هو حیائہ بلا عداء لأحد 
میم . منقھا لمراقفهم ودوافمهم ۔ 


لب ملاح فى يات الأمية سند ذلك لين 


را حیوپا HE‏ وإتجايا . وكان يدعوف إلى قراءة ما 


تعرفت hal‏ تسین فذه د 1 
أحمد کال زکی . اد . عز الدين إماعیل ۰ فاروق 
عورشيد . عبد الرحمن فهمى - د. عبد الففار 


مكاوى . د . حسين تصار ۔ د . عبد القادر لفط 


هذه الجمعية أسهمت ندواما الأسبوعية بفعالية 
مؤسی الأصلاء اى تشكيل وجدانا اثقاق . اند 


جعلث من اندوعت ٹنیا الأشبوعية مدرسة مر 
اخر ودراسة الأجناس الأدبية .ومد نشاطها إل 
dat‏ عده ALS‏ په من الکتب الهمة 


وغل فرسان هذه المدرسة 3 نصرة الشعر اطدید 


خاصة . والادب الجديد حن بعد توق 
الجمعية الأدبية الصریةء جدا عن الشارع 
wi‏ 


ل طليعة هؤلاء الفرسان کان صلاح عبد الصبرر 
اند الشعر آخر بنحرك ی حوسة . Wy hy‏ ۔ وم 
يكن ال سوق الشعر ار من دواوينه اهربا وف 
سوی دواوين صلاح الثلالة الأول ۔ وديوان أحمد 
حجازی . وعد آمدیته ips‏ الأول إيقاع 
الأجراس الصدلة إل مطع ۱۹۹۰ اتقل 

إحساسه الکیم بالقلق اندع .كانه أضاف إلى عناصر 


معركته من أجل الشعر اخر موفعا وسلاحا جديدا 

ود «ندرة ناجی الثقافية ٠‏ آذ . فى 16 مارس 
6 . كان صلاح عبد العبور ود . عز الدين 
اجماعيل ود . أحمد کال زکی ey‏ کال عار 
بناقشون هذا الدبوان . وهی The‏ شكلت دا 
فى حیانی الشعریة ,فد كانث آول مراجهة لى نع 
جمپور شم . کا کات درامة د. عزاالدین 
إسماعيل عن هذا الدیوان . الى نشرت فى عملة الشعر 
فى نفس الشهر . pw‏ شعرية cle ble‏ 
فروجی من رحم اتکوین . يضاف إلى هذا ما كان 
at‏ به د . أحمد كال زکی من دراسة تقصالدی 
at be‏ الآهاب ٠‏ اون 


بعد هزيمة peg‏ ۱۹۹۷ ۰ ون عدى من اجیش 
وبدل مشوار الدراسة ۔ کان صلاح معى کی ديراق 
الثاني «قيمة الزمن المفقود ٠‏ . رکان بصحبنه فى هذه 


من فرسان الجمعية الأدبية paid‏ الاکاور عبد 
القادر الفط ۔ حيث جرت الناقشةى المع الا 
بالإذاعة ۱۹۹۸ء 


ود مطلع عام ۱۹۸۱ کان ظل سيف الجسمية 
نة والإخلاصض 
النصرة الشعر ار ۔ الذى لم بعد بر الآن فى الشارع. 
الشعرى سواہ . فق «جمعية الأدباء ۰ اشرك فاروق 
خورشید ال مناقشة Sigs‏ الثالث +رماد المبون ٠‏ . 
کا نائشہ د . عز الدین اسماعيل ی + أمسية لقافية » 
بالتيفزيون . ما الدیوان نفسه فقد کان صلاح عبد 
ant‏ هو صاحب الفضل الأول فى إصدارة > 

ابت فى هذا كل الشعراء الذين iia‏ صلاح 
رد سر کھت ار ا 
سنة . وفهمی سند . ومفرح كرم . وأحمد سوبلم - 
وجميل عيد الرحمن . واحمد Re‏ وحسن 


اتوفيق . ومهران السيد . وعز الدین المناصرة . وعمر ‏ وفولاذ الأور . وحسين على . ومعظم هذه الأحاء والآن . على الشعراء Goad‏ من مدرسة الشم 
بطيشة . ووفاء رجدی . وکیال عار . وأنس ڈاوھ ٠‏ من جيل السبعيبات ٠‏ الذين تح هم صلاح مج الح أن بخلصوا راية صلاح ٠‏ وبواصلوا مسي ay‏ 
وأحمد الحوق . وفوزى خضر. وتحمد الفحات ٠‏ الكاتب فى العام السابق لسفرہ إل القند النفرد ٠‏ والمشاركة البناءة ٠‏ واغیة الصافیة 


0 سمارالعصفوری 


طالا تعذب بعض منا ء تمن أحبوا المسرح وجذبتهم أمواجه ۰ فألقوا بأنفسهم فى تا . 

تعذبنا كثيرا ونحن نتلمس أطواق النجاة الکفولة فى ذلك الزمن البعيد ‏ والمتمثلة فى 
نصوص المسرحيات (المكتوبة شعرا ) . حملتنا تلك الأطراق الشعرية زمنا » لكنا عانينا معها 
الکٹبر . قلنا هذا ونحن على الشاطی ای من العمر بعد أن أدركنا أن المسرح cht‏ إلى طم 
آخر. والی مبنى آخر؛ إذ أنه يواجه جمهورا خر > وهموما أخرئ 

نحن لم نطرح مسرحيات pill‏ البديعة هذه تعاليا le‏ لها كنا جره ۰ وما كان فينا 
شاعر ٠‏ بل كنا مجموعة من الممثلين cor Bly‏ ۰ لدينا شوق عارم محموم إلى أن نجد مادة جديدة. 


تعر عنا اليوم : لا تلك المادة التى نستعيد لنا أشواقا وأحزانا قديمة . كان دورنا محصورا فى 
الأداء gal‏ وا خرق للمسرح + بصفتنا صناع مسرح ۰ تقوم حياتهم الجديدة على تخليق السرح 
من مادة الصدق . لم نكن فى حاجة لأن یا من جديد فى بق المسرح من مادة الفالاة 


والبالغة المسرحية . ومن هنا كانت المعاناة بين الفعل والقول . كنا نريد أن + نكون نحن : : لا 
أن نكون مجرد «طراز فنی متميز وراسخ Si‏ بداخله ۰ . 


wr 


ف رائعة شوق (نون ليل ) 

إنه يواجه OS‏ متعاظا من AM‏ الشعرية ال 
تحمل يلا شك قدرا عظيا من وصف ذاتیة الشاعر 
حیال الشخصية ... غنائية قارهة . بطول نفسی . 
وتلاحم موسيق ۰ تتعدى فى le‏ تلسوع کل 
«الشعرر ه فى داخل صديقنا الممثل . وعندما تد 
«القصيدة ۰ ۰ وینتبی زاد صديقنا الممثل + أعفى 
زاده الشعوری والافمال ۰ والصورة الدمعية الى 


ترنم موسيق تلدع i‏ سامعيه ۰ وت فی 
الخارج » فى حين یل داعلہ مشغولا سوم وأشواق 
آعری لا تارج مع ما ينطق به ۔ لقد اشفا 
واکتشف صدیقنا ‏ مثل +قیس » أن ما بداخله «قلق ٠‏ 
خاص ؛ قلق آخر معاصر + لا بنوازن مع قلق AY‏ 
sgl‏ 


كان ww‏ اٹل پننی ae‏ من الات 
«الانقسام ه بين ما يتطق به وما يمن ۴ 
فان من حكاء فن المسرح أنه لابد مين 
Jott‏ وفمله الخارجى ٠٠‏ لکنه - على الرغم من 
شرف الاولة كان يسقط فى الاسام ونح فيه + 
بين بساطة ما “بأل فيه وينشده ٠‏ وضخامة لا 


ارام من الأيات الشعرية ۔ 
فانا لم يسترج ضمبرہ «للصدق المازی ‏ . وهو 
الحكم الهذب عل «الادعاء والبالفة وتزيف 


الافعالات" + . لقد أدرك فتانا أن أزمته ليس مرجمها 
إلى «الغربة » النی بینہ .وبين قيس ٠‏ أعنى الیمد 
الزمائی + وليس أيضا وصوفية ا حب وعذابه الذى لا 
بطاق » لکنه أدرك أن الشاعر كان يسسرق منه کل 
gill old‏ ۰ حين جعل منه مجرد ١‏ بوق ہ ينفخ فيه 
لکی تصل کلانه إلى الپاس فیصفق الناس ‏ للشاعر 
تام حنا. على أنهم 
لاء ليس LS‏ 


إذا صفقوا له مرة فبوصقہ 


أحسن فانا pull‏ أنه aN‏ أن يكف عن أن 
یکون مجرد بوق أو راوبة للشاعر ؛ فلقد اق عليه زمه 
الماصر مسثوليات وموما »نله 

شریکا فليا فى عملية 


جديدة بوصفه 
لق والإبداع و 


ومن هنا ره خان أنه أمام قصائد شمر 


عصره . نقد طح ws‏ تون خیا بامسرح تلك 
الطرلات الجائية ؛ لأن القصائد Brin‏ 


rt 


يقرؤها أو يسمعها تحمل فى باطتا وف إيقاعها اى 
شیتا ما جديدا وعميقا ۔ يثير فى داخله شعورا یتعدی 
الال إل Ua‏ 


وی US‏ لو كان بالمسرح BAH‏ شیی+ من 
هذا . ند ازداد «عذاب » صدیقتا المٹل عندما 
عاق «خصوية»عذابات هلت ومکیث . لقد عذبه 
دا دی pd‏ فزن جل فا ded‏ وال 
أن شاعرنا الذى 
يكتب للمسرح يبدو أنه لم يعرف الناس عن طريق 
اللاسة .و تیم عن وعی ۔ PPL‏ من أن 


ويتحليل أشد ما تصادفه فى الزمن الماضى Is‏ 

الحا وق المستقيل أي 

من هنا أعلن فتانا الإضراب ٠‏ عن تعاطى هذه 

القصائد الطرال ۰ لاه رفض مالیا أن يكون مشارکا 
الشمع السرحية .٠‏ 


مادة الشعر فى السرح ليست 
لد لزب لتيس الدراما والشعور . الشمر لیس 
وسیطا اقلا . بل هو البداية والنبابة + هو موضوع 
a FART‏ تم الشاعر المعاصر ؛ أوالڈکٹر 
صقن جديد «موضوعی » هو فن ال 
هه توبات یکا تمرف المسرح إذن رین 
للبالغة الأدية . ومن هنا رفض فانا فلمٹل تلك 
المباءة الشعرية الفضفاضة الزائدة عن الحد فى 
حجمها وألوانها وطرزها . لقد وجه فنانا - عاشق 
ارح - وجهه تمو شاعره الجديد الذى ما عاد جاق 
فى یداه اليال الشامع اجب أحيانا seed‏ 
شخصیات مستحيلة ۰ ومواقف مستحيلة ٠‏ جرد 
ant‏ وهم المسرح .نی الشاعرالجدید رجلا من ار 
اثاس ٠‏ يدب فى الأسواق : وتلفحه الشمس ۰ 
ويعذبه المي بمنا عن الق والقيقة ؛ عن il‏ 
والعدالة ٠‏ عن ABH‏ 

شاعرقلق ؛ بای فى زمن قلق ومعذب ؛ بأ کی 
یعلب ٠‏ بيش AE‏ الشعر الصادقة والمصدقة 


: شاعرتا الجديد تحیط به شخصیانہ التعددة‎ i 
المكاء والبلهاء ؛ الشرفاء‎ 


1 وت مب‎ aoe ren ou 
لكى يصنع مسرحا شمريا جديدا ؛ لا ذلك الأسیر‎ 
لضرورات . الشعر ا ا‎ 


oth‏ والروح . إته ذلك اليج الذى يحسد جوهر 


نی غياها والفن الذى نعشقه : منديمين فى 
وحدة واحدة . إنه يمس عن قرب جوهر SID‏ 
اققايا اباي نید من أول الحدث الیومی A‏ 
إل الحدث الكو الأبدى . وهنا وجد فاتا المٹل 
نفسه وسط هذه Gal‏ الجديدة . لقد أعان الشاعر 
القادم إلى السرح فانا على الوصول إلى شاط 
الصدق والوعى فى نفس الوقت . لقد تحددت 
الرؤية - وتم وضع ا خط الفاصل بين مسرح الفصاند 
الشعرية وسرح الشعر الخالص + بين مسرح الخال 
وسرح الواقع الستحیل + بين سرح الإعجاب 
الممكن لغرابته ومسرح المشاركة الفعالة ٠‏ حيث الاس 
والسرح كل لا bre‏ 


کات هذه بداية صلاح عبد الصبور فى دنا 
الأصباغ والأضواء ووم الحرفة اللمرحية . 

القد أعطانا SN‏ لأنه کار 
والكثير جدا 


+ 3S 


- وعى شدید بالسرح مع اقیض عل تاره 
الحارقة 


اجان بالكلمة مسئولية وخطورة وقدرا . 
- الإسهام فى وضع ملام وإشارات فوق بطاقة 


اللمسرح الشعری بقدر با هى أملات 
(عاشق للمسرح ) 
توبہ 1 
معذرة آییا العزيز الراحل صلاح ميد 
الصبور إن اقترنت أحزانی لفثدك Sp‏ 
للجرح القائل لسرحنا العرى ٠‏ وشکرا 
الزادك الشعری الذى نستعیرہ منك 
تذیل بعد اتویه 
قلمی أضعف من أن يسجل مجرد هامش 
شاحب على ay‏ عطالك + فاغفرل 
تطاول على دنا التعير ياعزيز sella‏ 
توه جد اليل 
تأمل أن بیط على فروع شجرة مسرحنا 
المصرى مزيد من الشعراه ؛ فهم صوتا 
العذب ۰ ومؤذنها الصادق للعالم أجمع 


هذه مقدمة ضروریة تحدیدمدی الاسهام الذى 
شارك به صلاخ عبد الصبور 2 شاعرا - ی ومی 
النقفیں pa‏ بين خاصة ٠‏ واشفقين المرب بعامة 

ولست اعرف صلاح عبد الصبور قد اٹزم و 
شعرہ ذهب ge‏ سمي ۔ أو داقع عن انطرية 
سياسية معینة ۔ أو وقف ل ل نظام سیاسی أباكان 
ولسث أعرف أيه استخدم الكلنة مدحا أو مجاه 
أو هجرما. أو ما عن زعامات مياسية معينة . کا 
نعل غیرہ من AS‏ الشعراء المرب . المعاصر ين وغير 
ae‏ 

ونکن صلاح عبد الصبور حمل ن شعره وين 
لاي کلائہ ٠‏ دفاعا حارا مستمينا عن کل ما تحلر به 
الأعلمة السياسية أو نذعيه ٠.‏ من احترام الكرامة 
اسان عل أن 
بصع le‏ یش فيه انظ + ویسود فيه مع المدل 


ay‏ وشارة 


"اسان وحريته د ومن بانب 


وقد وصع صلاح عبد الصبور نفسه وشعره بذك 


Vigne السيامية‎  تایرظناو‎ cat 
بدشك حدود الراجهتية السيامية ای تل اعد‎ 
By لعبة السياسة ۔‎ ls مرق من التغبرات الى‎ 
مز صاحب كلمة‎ pth حطر يتحويل الأديب فو‎ 


إل تاجر كنمة بلا فكرة 


سول لن وج الكلبة | 


0 سلامة الحمدسلامة 


بصعب ى کٹبر من الأحيان أن تدرج الكتابة الصحفية ذات انضمود السیاسی نحت أى لون من 
اد الإبداع الفى + إذ تضبق طاقة الإخام واخلق فیا حى لانکاد نين . وإذ تصبح مهمة الکانب أن 
بتاول بالتعليق أو التحلیل أو السرد وقائع حددة تتصل بأوضاع وظرواف سياسية واجماعیة واقتصادية . عل 
آنستوی انحل أو pl‏ ۰ پرند ایال عہا حسيرا US‏ حاول أن يضى علیپا من عنده . غير ما بسمح به 
تلسل الأحداث . أو اجببادات الاستتاج الذى لابد أن بزیدہ اشعلق . ونسنده شراهد التاریخ الريب 
أو البعيد . ومن هنا . فقد تبدو العلاقة شبه مفصومة بین محالات الإبداع الأدنى وما رى عل صفحات 
الصحف والكتب من مقالات وأبحاث سياسية . اللھم إلا من حيث إن الإنناج الأدفى . من شعر ونر 
رقصة وروابة ونقد ۔ بمثل رافدا من روافد الخياة الفكرية واتقافية . الى نسهم ‏ إلى جانب روافد أخرى - 
ال تشکیل الاخ العام للمسرح السباسى الواقع بکل تفاعلائه ۔ الی تزٹر ى فكر الكانب السباسی من 
حیث بشعر أو لا بشعر . ونکون جزه! من عانه الباطى . راذا كان اللقد الادلى يستخدم الأدب ‏ شرا 
ون - Deda‏ الفكر واانظر . أو - بعبارة أخرى ‏ إذا كان الشعر رالر ما ننادۂ الى يشتغل ہا الاقد 
الاد ر انس ادةتصیح ابضا ممالا لد السیاسی ٠‏ إذ بری الکانب السبامی فیہا دلالات ورموزا 
Late Way! Sab‏ واجماعية ملبئة . تعينه عل الفهم والرؤية والتحلبل . واستباق الاحداث أو الب 
۲ 


واندی لاك نيه أن صلاح عبد الصبرر قد قد 
بذاك مرفجا لا pe‏ أن يكون علیہ الشاعر أو 
الأذيب . وطح قضية امن واخہۃ بطر یه خاصة 
م يمك قضایا المصر ولا واقع همع الذى پیش فيه 
دون أن بول كتمة . وهر مع ذلك غ يلوت شمه 


بشرور الاق الى يتل من اكم أو الکانب 
مدع . حين يضطر راضیا أو Se‏ - إل آد بقع 
فه و أكمان المعة شیا أو الأهداف الحدردة 
الرؤية والتصيرة الأجل 

 روبصلا هل أضاف صلاخ عيد‎ : gts 


بشمره وإبداعه ‏ و وعيك الفكرى شت جدید ؟ 


وأقول لك دون أن اعتصر فكرى طویلا 
صلاح عبد الصيور قد أضاف إل وعبى ادود 
cat‏ باهرنين 


أولاهما : تون الراتع لقكرة الصراع بين السلطة 


دی لا لك غير حکنه . معزولة عن sia‏ 


Bos من‎ be 


الباسية ادف جيم هل بشاركون فيا ُتحملون 
احطاه sit‏ وحاطرہ . ام speak ashy‏ علا . 
اكتفاء بدواميم . وانقاء الشرور السلطة وأحطارها ۔ 
وبیحٹون لإبداعهم عن الات آخری اک ub‏ 

أذ alt‏ بتحمل pee‏ 
فلا بهي أن ae‏ عن الاس br‏ 
حول ۰ ولا یہی أد نظل KH‏ وافکرة ولا عل 
صاحیا . عقق له عرد إشباع داق . مها ارنفت 
درجة هذا الإشاع أو انمکست عل من حوله عه 
یم ۰ بل يجب أن رل إلى الاس . تقضح الثم 


وتمد عليه WW‏ 


‪0 آ-+‎ 
shales 


إن كانت قدا ى اطراق 
باقبی ای یی جنب اخدران الهماه 
حتى لا یسیع lel‏ كلاق 

انا أجفرها . احلمها 
إن كانت شارة ذل ومهانة 

رمزا يفضح آنا جما فقر اور 
wb ast‏ 

فا أجفوها . اخامها .. باشیخ 
إن كانت سرا منسوجا من A‏ 
كي بحجب عن عين الاس 
فحجب عن عبن الله 

فنا أجفوها . أخلمها .. باشیغ 


ot 


۷۰ 


انا : إیانہ الشديد بممجزة الكلمة . وهو SUE‏ 
بصل إلى حد التسلم البديبى بأن الكلمة قعل ۔ 

يلغ درجة القمل . فالكلات SE‏ + 
والكلات نی . والكلمة الصادقة تيق خالدة BP‏ 
طاقات الفعل لدى SLY‏ لأا تروی من نیع لا 
ens‏ . ولعل صلاح عبد 
الصبور بعس بذلك ‏ دون أن بدری - ل 
هذا فى عالم الاتصالات السربعة 


نضب شجرة الشاعر 


رة عصرتا 


- فى حين يزکد BP‏ 
اتسق التاق هو SASH‏ 


الى مل رن أن 3 


الذاتية تصبح سرابا وقيض ربح > 


. ولا تعکس مزجا سائدا ی افتیع 


نبى کلمة الشاعر ۔ والشاعر يدا 


من نقطة لا يراها الكاتب السياسى فى أعاق الوجدان 
العام الشعب أو لهاعة او BY‏ 
7 پر أشمار ملاح عبد الصبور 


والعدل + 


يكرا الا 


الكلمة وتلون وتشكل وتجسد فى لمح البصر + او وهده الرؤية الذانية !د ٠ uy‏ علد دوہ العقولة من الصدق مع الاس 
هى تنجد أولا ثم تتشكل ثم تتلون تم تصبح كلمة تقوق ہین الشاعر ومع القس 


Ci ر‎ 


لیس الآن وفت الكتابة امستأية عن شمر ملاح لو كلك أن ope‏ الطاغی - کانسان 
- ما يزال با من والقلب ۰ ويغلف النفس بغامة نديّة من AD‏ الوجع النييل ؛ ویجمل من حضوره 


الشعرى - وقد 


عليه الموت جلال الدلالة وتفاذ الإفصاح - سیفا بقارا ٠‏ بتفذ إلى أعياق الظلمة. 


والبأس ۰ وبطارد أشباح اند واللامبالاة + لمع ٠‏ هو وغز الحقيقة اخالدة ٠‏ 


«ily ahh cS‏ وتصفمهم من خلال کلانہ لد 


لکن ؛ ها نحن الآن تجمع ۰ تلم أجزاءنا فى 
مواجھة الحدث . ونعكف عل دیا صلاح .کل 
من خلال وحدته وخلوته وهواجسه ۰ لنجد فيه 
الملاج الناجع الوحيد + من الشعور بالقفد ۰ ویکتب 
كل منا شهادنه » شهادة على عصر من الشعر : كان 
صلاح وما يزال صوته ونيضه وائجاه بوصلته . نکتب: 
من صلاج وعن أتفسنا ‏ لأنه فى حقيقته BUY‏ 
والفنبة مُوْع فينا . ملتحم بالنسیج الح فا ٠‏ من 
خلال ريادته الفذة على الطريق ٠‏ واستمراره ال 
بأعباء الستولة . والزاد اقفر الذى Si‏ لکل من 
يج من بعده من spl‏ 


cas‏ فصيدة «بانجمی . پامجمی الاوعدء 
بداية اکتشاق لثم صلاح عبد الصبور So‏ 
gon‏ من خلافا أنفاس عاشق عصرى مضعضع 
مسكين . متكسر اتقلب . مقصوم اظهر ۰ وشدق 
التحام سیجھا يصيغة العصر ق اخب + من خلال 


۷۳ 


الغامر وصوتہ اسان الم 


الصوت اللجهد بلاق القژمان الہوکان الطبلان + 
پراجهان الیل الوحش والرعب السیطر ۰ وبعريان 
من زيف العصر وأکاژیه ۰ ولا يعد کل منیا صاحبه 
- وھا الماجزان - پش ٠‏ حتی بأمل اب فى ظل 
الأيام الريضة . ومن بين ايا القصیدة + كانت تلتمع 
التفاصيل الصغيرة اقتائرۃ Sled ٠‏ فى sas‏ 
وحيكة حتمية ۰ تتظم النجم الأوحد والدق على 
انباب القضی إل الركن الالى وصدر الثباك الذى 


0 ب الج كه 
فاروق‌شوشه 


وجاسنا فى الرکن الا ۰ حکی ما قد صنعته 


سا 
رغا فى فلا مرح مغلول الأقدام 
مرح علاب کحم 
وقصير العمر 
هل يضحك يا جمی إنسان مقصوم الظھر 
يا يحمي 
٠ gel‏ رحس ما أبفت أيام الذل 
ولأن الأبام مریضة 
ولأن الليل المرحش بولد فيه الرعب 
ل كليمات الحب ! 


هذه ۱ 


ة النكسرة ٠‏ وهذه الإسانية البسيطة 
فى غير ندن أو ادعاء Gandy ٠‏ فى مواجهة فروسية 
عل محمود طه اللاعاة وترجسيئه کعاشق 
راهم ناجی ساره القدر 
لتقل والاحتراق باللهب + 


وعدمية 


وشکوك مود جسن 
ماعل ال بالقموض رنکیف MI‏ بدلا مز 
لصاح رای + 


وجعلت من تجرية الب عند 


صلاح تجربنا جمیعا ٠‏ ووجذنا - لاول مرة -شاعرا 
قاھریا ام نا ذلك نلصطح الفريد 

Si‏ » الذى نيناه جميعا. وأعذت صورة 
دبقة ؛ فى شمر الحب نکتمل فى قصائد صلاح 
cir .‏ وأبعادا ودلالات ٠‏ ويكتمل معها 
فهم جدید « عصرى اما + ووعی جدید ۔ إنساق 
اما ۰ للعلاقة الإنسانية بين الرجل ولفراة ۰ ومعرکنا 
الشركة فد عناص انقھر والتخلّف والاحباط ۰ وإذا 
اتصبح للعاشن العمري 
فيص بوسف وأنفاس عیسی . وساقا للکسیح ey‏ 
gal‏ وأملا من كان فد الأمل وارد ویفکر 
ی رت بمد (NT‏ وجهه Hed‏ 

وطرفتين فرق بابنا .. مززع البريد 

۷ ! لا آرید 

هل من مزید با حياة . عنی هل من مزید 

خطابك الرقيق کالقمبص بین مقلنی بعقوب 

أنفاس عیسی تصنع الخباة فى الاب 

ost الساق‎ 

“al امین‎ 

هناءة الفزاد المکروب: 

المقعدون الضالعون نون یفرحون 

کمطلا فرحت باخطاب با سیحی الصفیر 

(دیران الاس فى بلادی : رسالة إلى صديقة ) 


+ اغيوبة الصديقة‎ ade 


؛ كان شاه صلاح للحب . من خلال 
تاره العاطفية ٠‏ الى التحمت فيا ذاته PVG‏ 
وبالعصر وبالكون ٠‏ 3 جدیدا غير مطروق ۰ وبداية 
حساسية شعرية جديدة ٠‏ سواہ فى مرحلة اتكائه على 
مشاعره الأول ٠.‏ ونذکرنه اليكرة ۰ وإحسامه 
المارف بالمياة والأشياء ٠‏ کیا فى مجموعته الشمرية 
الأول . ول بعض القصائد الئی تشکل امندادا ھا ال 
محموعنہ الثانية ٠‏ أو فی مرحلة بروز وعيه الإنسانی 
امین . وعمق ریت الشمولية للإنسان والكون + 
واصطباغ أحاميسه المتقدة بيموم Sal‏ . وارتظام 
وجدائه بقضابا العصر وعذاباته وصراعاته ٠‏ وهو ما 
تکثف عله مجموعته الشعرية . «عمر من الب » - 
الى اختارھا بنفسه من بين tl‏ العاطفية الطايع + 
والنی بقول فى ندیه ها : «الشعر والحب مثل PH‏ 
ذى yl‏ حين غرست أحدهما ی قلی غرست. 
الآعر. وقد كان الشعر جرحی وسکیی حين عرفت 
أن أتكلم جملة مفيدة . كان حلم حياق فى الضبا أن 
أبس البص اخنون الشعرى حتى يوضع عل جیی 
غاره من الزهر الغالى این . وهأنذا بعد كذا من 
السنين لها من حشر أكتاق فى القميعى ويس 
بل or‏ إلا بضع زهرات رخيصة . ولقد راهنت 
هان فارست لا على العرفة ۰ بل على الاحساس . 
كان لاد أن أدور agli‏ على الائدة ply ٠‏ أدور 
حنى بنکشف وجهى عن الرقم العظم ۔ وکائت اند 
هى ih‏ وهی قلب اللرأة أو النساء اللاقى عشقنين ٠‏ 
وهی Perce‏ 


وبظل صلاح عبد الصبور مخلص البرۃ OLY‏ 
الإحساس Bly‏ لتكامل الوعى ونفاذ البصيرة + 
عبر تجاريه الشعرية العاطفبة ٠»‏ التى شكلت مناخا + 
وشقت طريقا ۰ وجمعت he‏ ومریدین » حتی حين 
تكثرت أسلحة القارس القديم ٠‏ وتطايرت أحلام 
اماق انام راطع الننب تحت وطأة التجرية 
وهول التحدی وسطوة القدور : ظلّ الشاعر وفيا 
held‏ الصديقة ٠‏ شربكة رحلة قب :لیس 
غیرها من یمیا 


حاب الریج والخسارة ae‏ لن Ui‏ 6 وافا 
يضمها دزم معا طريق 

«ماذا جرى الفارس اغام 

انلع الب ٠‏ ول هر % وام 
وانکسرت قوادم الأعلام 

یامن يدل خطوق على طریق الضحكة الم 
يا من يدل Sper‏ عل طریق الدمعة الب 
لك السلاما 

لك النلام 

آعطيك ما أعطتى انا من التجريب رالهارة 


ab‏ يوم واحد من البكارة. 
لا ئيس SIGE‏ من یعیدی للفارس القدم 
مود من 
قود حاب ایح hy‏ 
(ديران أحلام الفارس القديم ) 


ری ٠‏ ما الذى کان ee‏ اکا نذا إل 
لشمرية ء انى أنجزما صلاح عبد الصبور = 


أشعاره المبكرة ‏ دون غيره من رواد الوجة الأول 
فى حركة الشعر الجديد » كالسياب وللياق Sty‏ 


تلك ای تضح tek‏ المرب 
وتمثلها البارز لكل معطیات الثراث GA‏ فى زهي 
غاذجه . عل نو يجعل من الاب صورة من فحولة. 
telly‏ التعبيربة فى سیطنه على اللفة وغتیقه 
التموفج امن . کذلك لم يكن غذہ الصيقة الى 
Ua‏ صلاح عبد الصبور ذلك النغاذ السريع الباشر 
توت ه من خلال حس سياسى زاعق 
تحمل الثعارات ۰ وتظاهر فى عرض الطريق + 
وتصطدم بالحواجز والدود ۰ وهو ما حققه لین 
Ley‏ فى cape‏ الأول : قبل أن بنکش فيه 
هانب الإحساس انقطری والبراءة قى مواجهة تصلب 
الوعى وتكثيفه : وصولا إلى الیاشرۃ نی نعکف على 
استخلاص دلالة النجربة بدلا من التجربة ٠‏ والوقوع. 
فى تكرار الصور والرموز والإشارات ۰ والجناف 
والتعقيل بدلا من وفرة الشعور والإحساس 


اول وب 


عل الغامرة اللقوية + وصولا 
إلى لغة شعرية تثبه لغة الطقوس والسحرء قد یر 
ها الكبيال ‏ وتفجبھا نی الاحالات 


1 WS et 
ذلك الرخم الفلسق والفكرئ الاق عند ليل‎ 
GAM حاوی . ولا لك الاجترار الفسی والاستبطان‎ 
عند ازك الملائكة » من خلال لغة عمدتبا صعوبة‎ 
التجاوز والتغريب وافتقاد الصلة بالقاث والائتماء‎ 
العضوى إليه عند الأول . أو عل إيقاع‎ 
عند الثاني‎ lly والضوه ۰ والمسس‎ Ji 

لکن هذه الصیفة الشعرية النی أنجزها صلاح عبد 
الصبور كانت بالنسية لنا : وبالرغم من هذا كله = 
الصیفة الفوذج فى تعبيرها عن الوجدان , وف نفاذها 
إلى جوهر الشعرء وفى استشرافها Wy‏ خسامیة 
المصرء وفدرنیا على ترشيد هذه الحساسية + 
رالاسهام فى بناء العجم الشعرى المعاصر ٠‏ وتشكيل 
القصيدة اخدیظ . 


هذه الا ليست بعيدة عن المعادلة الصعبة الي 
استطاع صلاح عبد الصيور- باستعداد أصيل ٠‏ م 


تجلت فى نله الح ات العرلى من ناحية (وھو 
الذى کب : قراءة جديدة لشمرنا القديم SC‏ 
واتتاحه الواعى عل الزات الا - فده وحده 

ناحیة أخرى ؛ فل لت صلته الحميمة بأفضل 
ما فى تراث أمته :کات صلة غيره ولا ضاعت 
هؤيته القومیة فى حضمٌ الزاث الإنساف کا بيشت 
ملامح غه . . وظل هذا الموقف الحضارى پل بعد 
Ly‏ وب فى سيرة صلاح عبد الصبور ای 
والفکریة ‏ وطمحاً بارزا فى إنجازہ الشمرى كله . 

بتصل بهذه الصیفة الشعرية أيضا جانب مهم من 
جوانب لدع الشعرى عند صلاح عبد الصبور . إذ 
يندر أن يوجد فى دیوان الشعر العربى - قدبه وحدیله 
- شاعر عذبه (UY‏ الشعری ۰ وشفله وتحاور ممه ٠‏ 
وبلغ درجة التجسيد والتشخيص فى det‏ 
واسترخائه ٠‏ وريط بين موقفه من ایا وموقف الشعر 
مته ء من خلال إعلاص تادر الال ۰ ونی يكشا 
عن أقصى درجات الرجد Sty‏ والٹول بین دی 
یرب ۰ وأخذ کل ألوان Kath‏ ولاع Wad‏ تجح 
فى جلب الإقام انا . والشعر العم ٠‏ راید 
Gib!‏ فى عدد من قصائده ۰ عبر رحلنہ الشف :1 


كلها 


هذا الجانب الغریب العريد ى نسيج صلاح عبد 
الصبور ای ٠‏ وى تصوير اخلول الشعرئ ديه ٠‏ 
موجود بوضوح منذ مجموعتہ الشعریة الأول «الناس 


wy 


فى بلادی + ۰ من خلال قصيدق ؛الرحلة ٠‏ و «أغنية 
ولاء » الئی يقول فیا 

«هدمت ما بیت 

أضعت ما اقبت 

حرجت لك 

على i‏ ملد 

کمٹپا ولدت - غير شملة الإحرام - قد حرجت 

لك 

آسائل الوا 

عن أرضك الفرية الرعیة الأسرار 

فى هدأة المساء . والظلام خيمة سوداء 

ضریت فى الوديان والتلاع والوهاد 

أسائل اراد 

ومن أراد أن پیش قليمت شهيد عشق ٠‏ 


ويصبح هذا الوفف من الإقام الشعرى ر 
رالاخلاص النادر الثال له . موقفاً صوفیا لا موقفاً 
نبا فحسب . ومقاما من مقامات الوجد EAM‏ إل 
الفناء وا حاول . وهو يوقن فى قرارة تقسه وف القاع 
البعبد من وجدانه . أن الشعر وحدہ هو شرق 
الحقيق . وهو مسثوليته الأولى والوحيدة ٠‏ وهو الذى 
يمنحه معنی حيائه ودأبه واستمرارہ ۰ ان فلا غضم ف 
أن يفسد كل شی , أن يفسد كل العالم . مادام PD‏ 
فد سم له . ومادامت الكلات ‏ کات الشعر - من 
حوله تلوف وتلق وتصيح فى متاول سب 
وطموحہ : 

fe‏ یسلم لى من سعی اخامر 

کات الشمر 

عاشت لتيدهدق 

لاف إبيا من صخب الأیام تلضی 

إن نج فجفرة ادلالر لا اذلال 

أو تحن . فيافرحى فزد. با نعمة آیامی عردی 

بافيوزة 

یا أصحانى . یا أحایی 

حبرا مولاى الشعر 

سلمت لی من git‏ أيامى - الكلات + 

[ دبوان أقول لكم «قصيدة أغنية عضراء ٠‏ ] 


الدعر 


رح اللحظات الأخيرة فى مسيرته الشعرية ۔ وق 

ديوانه الأخير ‏ الإعار فى الذاكرة 

الكرورة أجراسها ٠‏ واصطيغ التؤدان بالياض . 

اشتعل رماد الرأس والنفس . وتكسرت القوادم ۔ 

شم الصمر بلیب ۔ تظل حفاوة PUM‏ 

بعودة عبوبه الأول : «الشعره . إلبه - بعد طول 

غياب واحتجاب - فرحا لجلا ۔ ودمشة رائعة ٠‏ 

والضاتا إلى الدرس الذى تقدمہ الياة للڑنسان تلا 
بعيه إلا بعد فوات الأوان 
.ها انت تعود ال ۔ 

با صوفى الشارد ما فى صحراء الصمت Hap‏ 


وقد دفت ام 


YA 


يا فى الضائع فى ليل الأقار السوداء 
یا شعرى الاللہ فى تار الأيام ipl‏ المعى 
الضائعة ae‏ 


وأنا ال تقس : 

ماذا ردك لی یا شعری بعد شهور الوحشة والبعد 
وعل أى pie‏ عدت 

جیا کالطفل . رقیقا کالعفراء 

ولاذا لم أسمع خطواتك فى ردهة روحی الباردة. 
الکتية 


(قصيدة : الشعر والرماد ) 


هذه العلاقة القريدة بين الشاعر وشعرہ ۰ وان 
تتمثل دلالتها العميقة فى أن الشعر هو طهره وبراءنہ 


نضع فی مواجهنا صورة he‏ 
خاع مکی هر أجيمد شو _ من الشعر ودلال الإفام 
tits Bigg aah‏ كشاعر . بقول شوق و 


شتهرء الام مهلا رودا 
بک اوس اعرا لا بباری 

حاملاً فى الصنہا لواء القراق 
ميلا کے تدارا 


ضح J‏ الأبواب . أنا الشادی الفارس 
آشماری ورد اليسنان 

سیر الركيان عل الوديات 

وأنا من فيان القرية 

آرفاهم فى الحب 


باحبى . قول للحجاب 
فلغتح لى الأبراب . أنا الشادي الإنسان ! 
( أقول لكم : أغنية خضراء ] 
وبقول شوق - مفتقدا طافته الشعرية العارمة 
بولق الشعرى الجديد ف رثالہ بعد زظول 


أين مني لے كنت إفا 
شنت أن يرق الفمس راما 

خاتى فى يوم سمد۔ وخری 
فى USS Su‏ دون مداها 


وادی الثيل ٠‏ اطبا خدیوی مصر 


الأنام والعصر oe‏ 


پاصزیز 


فلقد شاق منطق الإصغة 
ن عصرا مولای نے ای 

eae hes Gh‏ ول 
(Eas SE‏ 
فاه ف رست فة 


ویتحتر على تقصبه فى راء مصطی LE‏ 
Jae‏ 
لولا مغالبة الشجرن خاطری 
لنظمت فيك بحبمة الأزمان 
ui,‏ الذى ai‏ النجرم إذا هرت 
فستسعود وبا من السدوران 
ماذا دهان يوم بات فعلى 
فيك القريض Gey‏ إمكاق 


بحر مرة أخرى على عدم تحفیقہ لکل gel‏ 
من طموح دی وشعری - وهو ما ہزال فى رپعان 
الشباب - فيقول : 
ly wl at ESI‏ 
وما أنلت بی مصر الذی طلبرا 
نات lee‏ وادى الشيل حضُنا 
می. ومن قبل نال اھر رالطرب 


شاعریته ۰ ورأيه ره وما ينتظر منه . کا تکشف 
عن مدى الاختلاف ل النظرة . silly‏ فی الرؤية > 
wie ES‏ 


عرزأ الى من el‏ هم لا بت 
من أجلها Sb‏ 
وحيها علقت كان البرد والظلمة والرعد 


تخي عزفا 


لکن هذا الجانب من جوانب «الصبخة الشعریة > 
عند صلاح عبد الصبور یل فى حاجة إإ 
وربط بفكرة شعراء الثزاث العرفى ‏ فى ا 
أسمره شياطين الشعر أو الشعراء ٠‏ 

اتفسبر النقمى والفنی العاصر 
لفکرة الإقام . ثم علاقة هذا كله عوقف صلاح عبد. 
الصبور : الشاعر الإسان من الياة والفن معا 
متفه الأعلاق السٹول ۔ ومرققه الريادئ الأول 


البساطة الشديدة الأثر . والعمق الشديد التفاذ 
وجھان غاب آخر من جوانب تلك الصيغة الشعرية 
انى di‏ صلاح عبد الصبور. وهو جاب + 


علاقة الشاعر بالوعی ۰ دوره SES‏ 6 حقيقة 
الأفكار الرئيسية واتجارب الكرى القى أخلص فا 
طیلة حياته . والتى جعلت من صوته الشعرى شاهدا 


على عصر . ومن حضوره الشعرى صوتا هذا العصر 
هذا الدور الفکری البارز فى شمر صلاح عبد 
الصبور . لیس مقصورا على آثاره التریة الک 


(ثلالة عشر US‏ تجممع بين الدرامة الأدبية ولرزية 
ond, Last‏ وأدب pid‏ وللذكرات 
والازجمة الذاتية ) ولا د مسرحانہ الشعرية 
ل بصورة یةناضجة من خلال 
hy,‏ من مجموعته WH‏ فقول 
نکم ١‏ . الى تقصح بعض قصائدها زكقصيدة الل 
والصليب ) عن بداياث AE‏ الدرالی ف حم 
صلاح عبد الصبور . الذی کان بؤذن بتحولہ 
الي وه م إل etl‏ الشعرى .امع BE‏ 

۰ وتمدد الأصرات وتداغلها اذ 
ابا أو الشكيل 
من الحوار 
. وأ نة موقفا للشاعر الذى يلق 
الأسوات رك هه أن پر 
وأن يدخله فى داثرةالقعل الدرامی 
التحربك الذى يلغ ذرونه فى مسرحية وليل 
aly‏ عل السان ٠سد‏ » 


١با‏ آهل مدیتتا 

هذا قول 

انفجروا أو متا 

رعب أكبر من هذا سروف یی 

أن نجیکم أن تعتصموا منه بأعالی الصمت 
أر بطرن الغابات 


أن بنجيكم أن تضعرا أقعة ار 

لن بنجیکم أن ندموا Iwas yi‏ حتى تتکود 
من أجسادكم افرنعدة 

كومة فاذورات. 

فانفجررا أو مت 

انفجروا أو موقو 


wy ppl خصوصیة هذا‎ 


"+ الأول‎ ope Sapo بقصيدته‎ 


فاضحکی یا جارنی للتعساء 

نشی صوتك ف کل 

وإذا أومض ف العتمة مصباح فريد 

فاذکری 

زيه نور عيوق ۔ وعيون الأصدقاء 

ond ورفاق‎ 

ريثا لا جلك الواحد مہم حشر فم 

ont‏ على الدنيا Wr‏ اشم 

وودیعین کافراخ be‏ 

وعل کاهلهم عبء كبير وفرید 

عبء أن بولد فى العنمة مصباح وحيد 

وصولا إلى السطور الأخيرة فى دیوانه OM‏ 
SED‏ الذاكرة ٠‏ . عندما يفول فى نریدته 
ae‏ 


{whe 
احی إذا ما مت‎ ed 
SIR کاتك مرون‎ 
الصمت . وهنا آنا‎ tl 

elie cai 


ومن ISB‏ کبرین سیمخمود عل تأمل هذا 
الجائب الفکری فی إنجاز صلاح عبد الصہور ا 
ey‏ هذا الجانب الى بل ملمحا أصيلا في 
ونه بتعيز ورد وبتفوق عل غيره من رواد حركة 

الشعر الجديد . ومن ها ٠‏ اد ود شام 


ف زماتا ٠‏ فهو عندما قال إته سيخارع الو 
لم فوع الوردة فحسب ‏ بل اع 
کیا كان اهيامه الشديد بقراءة یوت 
وترجمة بعض مسرحهاتة . UBD)‏ عنه ۔ AS ppp‏ 


رز dy‏ والوروث get‏ بشكل عام + 
وقدرة شعرية فذة على تطيل مادة هذا الوروث إل 
رت را 


ولا شك أن هذا الجانب الفكرى فى تكوين 
Oe‏ عبد الصبور . وقراءته اوفللہ الشعراء Kah‏ 
والوعی والتأمل - کایرت - وتحلبلہ لعناصر الوروٹ 
GN‏ ومفرداته ۔ كل ذلك كان وراء اندقاعه بأصالة 

إل خشية gall‏ بادا بمأساة الاج ۔ 
الذى تحول ق یدی شاعرنا من og‏ صفحة نرالية إلى 
صوت عصری یز ضمونا. وحضور يسثير فنا 
Zs‏ وتعاطفتا ٠‏ وید الرمز اسان pos‏ 
الكلمة عبر JS‏ العصور . هذا الاندفاع الذى 
أرمصت به قصائد ذاث طبيعة درامية BY‏ . مت 
Sas‏ والصليب ۰ - كا سبق أن أشرنا - وقصيدة 
٠‏ مذ كرات املك عجیب بن اخصیب ٠‏ . الى کنیا 
ف عام ۱۹۹۱ Joy‏ مسرحية ‏ مأساة الحلاج ؛ بة 
واحدة) تلا قاع تلك الشخصية ازم من 


فى کتاب Ser‏ الشعرہ ۰ الذى SE‏ شجرية 
صلاح عبد الصبور الذائية کیا کنیا . بقول وهر 
يتحدث عن مسرحية «مأماق اخلاج + 
ads‏ جرجر الحلاج من زهوه إلى Adm‏ کیا We‏ 
بفسه - وکن دا کل يسن 9 10 ركلا vi‏ 
al‏ الى نطرحها السرحية فد كانت قفي 
خلاص الشخص ؛ فقد كنت أعانی حيرة مدمرة إزاء 
کثبر من ظواهر عصرنا ۰ وکات الأسئلة تردحم ل 


خاطری ازدحاماً مضطريا ۰ رکنت أسأل نفسی 
السزال الذى سآلہ الحلاج لنفسه . ماذا أفعل ۷ + 

aly‏ فل صلاح عبد الصبور الكثير وأجز 
الكثير + وإفى لأرا اف ميل سیت 


مكتمل ell‏ والخيرة والوفرة وافزس کا لو کان ف 
السبعين . وأرى فى رحلته الشعرية والفكربة اكنال 
یصل بین بده الدائرة وختامها + اكنال ملأ اقب 
ge‏ فاضي عه القلب . وبا العقل حتی ألم به 
المقل ۔ «SI‏ وما Ni‏ 
5G‏ ينتظر القرامة الجادة ال > 
by‏ رال مسرحیانہ صوت احتجاج Lab‏ نيلا 
يطالب ۔الوصول إلى ا حمھور العریض pny Sid‏ 
ویتقعل ۰ وما یزال وعیہ الاح المستئي نمودجا 
للمثقف المصرى الکٹمل الأدوات Ay‏ 
الوامي ik‏ دوره ورمالئه ۰ صوثاً عم 
الشعرى 


/ 1 7 ۱۷ 
pha | 


wa 


١ وتطمنا عن منه‎ ٠ 


- ق دواوینه 


i Ol NE SSS 
Lh Gob اور اش رة‎ 8 


8 سم 


رند ip‏ وعايشته عن قرب فى التینیات + 
be‏ عملت معه فى إدارة الجلاث الثقافيةالتى. 
تراسها » رکانت تضم MA WE)‏ = الفکر العاصاز لہ 
a‏ الشعیة - المسرح - الس ہنا - ISI‏ = 
الكتاب العرفی - فنوث ] . ركنت أقوم بالإخراج الفنى 
والرسم افلك الات مع زملاہ آخرین ل 

كنت حينذالك حدیث النخرج من كلية الفنون 
الجميلة بالقاهرة ٠‏ ركان اھقامی كبيرا بال جائب 

فى ٠‏ فى Ale‏ لدعم دراسنی الفنية بالقراءة 
الأدبية والفكرية 
أتبحت لى فرصة MoM‏ برؤساء AF‏ 
یی حل س زکی wt‏ 
opt‏ اراد کات عبد یں يونس 


وبدأت أستكشف عله وأسرار شعرہ المدید + 
منذ أن بدأ تفوق للشمر الحديث ۔ 


ومن خلاله بدأت مرحلة جديدة فى حیاق 
Gil‏ على وجه SAN‏ الأدية دلضرية والعربية 
وفرسانها بمختلف أجياهم 


وقد كانت فار ازدهار» ثقاق حقيق + فى 
جانب ا جلات الثقافية كانت حركة النشر تغارس على 
أرسع نطاق . وقد أفسح انجال لکتابات الشیاب 
فظهرت أسماء كثيرة واعدة فى الشعر والقصة والتقد فى 
تلك اسر ۔ 


re 


هه 


م تفجع اطركة الشعري المصرية واعرية الماصرۃ جال فدر فجيعة! فى 
رحيل فارسها یل صلاح عبد الصبور ‏ شاعرا ابا یجدداً : وإنسانا 


lane‏ دمث اخلق ٠‏ هادی الطيع : سیا 


رہ یرت تابا لكل شمراء تلك اله 
و رأ هم » وارسم تاجھم BW‏ 
ری وق هم بل اين وا ین حوارا هد 
وشراً. ولکن صلاح عبد الصبور ظل Sy‏ 
الأخ الأکبر والأب الروحى الذى إله دا 
لاستفید من of‏ ومن معرفته ٠‏ وأنهل من معينه 
القياض ۔ 


ولقد وجدت فيه الشاعر الكامل الذى دی عن 
الفن التشكيل حدیث الدارس العالم بأصول کل 
المذاهب والمستحدلات العالية فى الفن التشكيل 
وحاولت أن أوجد نوعا من ابق فى رسم ُشعا ر کل 
اجام 


وقد ساعد کنیا bal‏ بالصورة فى القصيدة. 
Bu‏ بشكل خاص ۰ على نحو یڑکد العلاقة 
الوطيدة بين الشمر والقن التشكيل ۰ التی تبه لیا 
الأقدمون ۔ 

فی العصر BAM‏ يقول میمونیدس Ole:‏ 
الرسم شعر صامت ۰ والشعر تصوير ناطق ؛ وا هر 
جدیر بالذكر أن الان اتشکیل الکلاسیکی حتی 
عصر الیضة كان يقوم بتسجيل أشعار الشعرام 
وملاحمهم إلى جانب الأساطير والمتقدات . 

Bip لا أغلو فى القول حين أزعم أن‎ Gay 
التجديد الشعری قد أفادت من مستحدلات القن‎ 
أن ور الشعراء ع‎ ٠ التشكيل إن لم تم علما‎ 
BSD شکل الشعر القديم « وغردهم على الصيغ‎ 
قد ترا بظهور الاتجاهات العاصرة للفن التشكيل‎ 


فقد وجدرا فى الفن الشكيل ركيزة 
فى خلق بنية شكلية جديدة للقصيدة :مرا 
ثصورات ورؤى ستحداق, 


ولواقع أن عصرنا الحديث قد عرف نوعا من 
aye‏ وأصحاب معظم الجاھات الفن 
اتشکیل المعاصر تفریا ؛ حيث کان کل مذهب أو 
انجاہ فنى abe‏ شعراء وفنانون تشکیلیون على السواه . 

وقد بدأت هذه الظاهره منذ منتصف Cette‏ 
عشر. حيث نجد الشاعر بودلیر فى صحبة الیل 
ین ههلا كووا ورویٹر. ومن ب 
شمراه آوربا بصوغون لرحاث فان 
رخسدونبا شعرا ‏ کا هو معروف فى قصائد بول إلوار 
ورامبو وأراجون الذى كان صديقا حمیا ليكاسر. 


أول Oly‏ پنشر عن السيريالبين ۰ وبسبيه لقب بريكون 


Pope of Surrealisme يأب السوبالیۃ)‎ 


وت کو سسوں fa‏ 


الشاعر الروماق تريسكان قزار 

وابضا فقد كانت التكعيبية ۳ Cubism‏ - ال 

- الغامر لیر 

ركان له الفضل با نشره عنها 
فى عام ۱۹۰۹ فی OME‏ وکتیات العارض 

ولکتا عل لشخوی ال جد شاعو من شا 

العرية العاصرین ۰ حفل شعرہ بتحقیق الانجاهات 


احدی لوحات راك 
المسترحاد' میرن 
الاس ل بلادی 


التشكيلية المعاصرة قدر ما حفقه الشاعر صلاح عبد 
الصبور ؛ فقد كان أول من تبه لذلك . لقد عكف 
على دراسة مقومات كل UE WAN‏ 
المعاصرة دراسة نظرية وتطييقية ٠‏ واستوعب کل 
أسسها وملاعها وقيمها الاسناطيقية ومقوماتا الشكلية 
وفلسفتا الوضوعية والجوهرية : ونم له مواكبة الفکر 
العالی فى قصائده » نأضاف إلى شعره الجديد أبعادا 
۸ يق شاعر عربى آخر لبلوغها > فحفل شعره 
بالرومانسية Ady‏ والسر De‏ رابرد والوالعیة 
الجديدة . ويؤكد هذا ما يقول صلاح عبد الصبور 
de‏ فى الشعر ص )۱٩‏ 


«شغلت فى السنوات الأخيرة بفكرة النشكيل فى 
الفصيدة حنی لقد بت أومن أن القصيدة النى تفتفد 
التشكيل تفتقد الكثير من میرات وجودها . ولمل 
إدراكي لفكرة التشكيل ل تيع من قراءائی للشعر 
بقار ما نع من حون لتذوق فن التصوير . وهی 
محاولة جاهدة ‏ أعاتنى علیہا رؤينى لكثير من متاح 
العام الكبيرة ٠‏ وسمی لافتاء كثير من الستخرجات 
الفنية بعد ذلك وخلاله . رکانت خيوط الفكرة 
عندئذ تجیع فى ذهنى ٠‏ فلا حاولت الظر فى ما 
أحب من قصائد الشعر من خلافا . وجدتها تتير لی 
کٹا من غوامض الاستجسان . ومن الواضح أن 
التشكيل فى الشعر يستطاع تلمسه فى الشعر الحديث 
آکٹر ما يستطاع تلمسه فى الشعر القدیم ۰ سواء عندنا 
أو عند غيرنا : بدرجات مفارقه بالطيع . ٠‏ 

ویظھر عشق صلاح عبد الصبرر للفن التشكيل فى 
عاوته الرسم بالكليات ۰ وبلوغ حدر 


ہرز کت و امہ من تسا 
ارول مزا ری تشكيل من« 


901 
ote‏ الصورة 
لوٹ gay‏ ۰ ماه Hale‏ 
VS‏ رسم على بطاقة 


ساحة أعری من الاب والضباب 
تب فيا بضعة من الفصون الب 
كأنها در فى غفرة BY‏ 
وصفرة ينا » کالوت ؛ کاغال 
متورة فى غاية UY‏ 
(نوافذ المدينة نلعفیة) 

الإطار 
قلی ال بافمرم Liat‏ 
وروحى اخالفة المضطرية 
ووحشة المدينة Si‏ 


فتلمس فى أيات هذه القصيدة محاولة من الشاعر 


من الفراجين والأئوان والأصباغ بد 


حين یکون الرسم بالكلات Ke‏ 
یضر مدى عشقه للقن التشكيل ء وله 


07 


وقد لست ذلك على المستوى الشخصى + فکٹیرا 
ماکنت بصحبة الشاعر صلاح عبد الصبور ق زباراته 
الكثرة تعروض الفن LSE‏ بالقاهرة ‏ وكان عندما 


يزور قاعة العرض یصافح الفنان العارض وبسأله عن 
رت الإبداعية ٠‏ ویقف gl‏ لوح عماولا ردب 
ونك أجرومةا ورموزها ٠‏ وااتعرف 
على قیمھا وأسرارها 

وقد كان للشاعر أصدقاء تشکیلہون كثيرون ؛ عل 
رأسهم اتان حامد ندا ۰ الذى ینمی إلى جيله + 
والذى يتمى كذلك إلى جاعة الفن المصرى 
للعاصر gl “١‏ ظهرث فى أواخر الأريمينيات + 
والتى اهنمت با کید الشخصية الصریة فى ؛ ھن 


راذن بعلاقته بالفن 
بين من بين الشعراء الجددين من 


بنفردصلاح عبد / 


اانشکیل وا 
جيله من الشباب 
وصلاح عبد الصبور كانت استقبالائه مدرية 
اعية pill LUBY‏ الجالية الدفيقة > وتجهزة جهيزا 
ومدعمة بالثقافة العلمية والموسوعية 


وهو تفسه يؤكد هذا فى قوله فى مطلع إحدی 
قصائدہ فى ديوان :شجر الیل ٠‏ 
علمت عينى أن ترى الظلال فى الألوان .. 
والضیاء ق الظلال 
علمت قلی أن يشم ريح صدق القول وانحال 
علمت کل أن نمس Dall‏ والصقيع .. 
فى أكف رفقة اللقام 
أرق صحية الترحال 
شبعت حكة وفطة 
رویت رؤية وفكرا 


لفن 


وإذا كان صلاح عبد الصبور - فى HEL‏ - 
پلخص فى تلك الأیات جانبه الحسى ومشاعره 
الدائق تمه لوجودات والأشياء من واقع DN‏ 
ند استطاع أن يدرب هذه SVEN‏ ويصقلها 
ریسقها لترازی مع الكون والطيعة ٠‏ وأن يصور 
بالكلات عوام جديدة وان كانت متترعة من العام 
اللصيق بنا ومن واقعنا . ول هذا الصدد بقول هو 
نفسه فى فقرة من كتابهه حبافى فى الشعر «(ص 74 ) 

«الشاعر إذن لابعبر عن ID‏ ولكنه مخلق He‏ 
أخرى معادلة للحياة وأكثر نا صدقا وجالا ٠‏ ولكن 
لاد بلق إذ إن وقوفہ عند لتعبير عن نفسه هو 
عاطفية مرضية .. 

وإذا كانت الطیعة هى القطب الوضرعی للقن 
فإنها لاحاة ها بغیز الشاعر أو الفنان ۔ 

راذا كان الان هو القطب الذائى فإنہ لايستطيع 
أن یک بالهرعات الذائیة الستمتالية :بل لاد له 
من صور مرضوعية ملق عاله یمه وبعث BEN‏ 
هه 

كذلك نلاحظ أن موضرعه le‏ انسافی بصفة 
أساسية ؛ فنحن نرى فيه الإنسان العاصر فى انکساره 
وإحباطاته وملله وأحزاته وعذاباته واغزابه ٠‏ ف 
صوفية من نوع جدید ٠‏ اصة ما نلحظه من آعاله 
اتی جامت بعد دیون الاس فی بلادی ۰ ۰ 
بثل مرحلة البداية ٠‏ والذى يضم قصيدة عل جأ 
كبر من الامیة من هذه الاحیة ؛ وأعنى بها تصيدة 
شق زهران ون هذه القصيدة نلحظ الاہتام برسم 
وی هس رم 
عناصر الفن الشمی وبخاصة الوشم الشبى ب لأكيد 
تلایح الشخصية ؛ حيث الحامة على الصدغ رمز 
للسلام والحب ٠‏ وعل الزند رسم لصورة Ul‏ زید 
سلامة : ذلك البطل اللحمی الشمی +وکانہ یلم 
على شخصية زهران صفات هذا البطل للحي 
فى pec‏ عن الشخصية ١‏ تؤكد 
انامه باقن الشمى ( الفولكلور ) ووعيه بنزاث هذا 
ألفن » واستخدامه لعناصره بذكاء فى ASE‏ صفات 
شخصبة البطل زهران ٠‏ فى الوقت الذى يؤكد فيه 
كذلك ملامح ابن البيثة الشعبية ٠‏ ویصد الشخصية 
المصرية من خلال مفرداتا الشمية . يقول 


كان زهران غلاما 

أنه را My‏ مولد 

any‏ وسامة 

ie الصدغ‎ Joy 

رعل الزند ابر زید سلاعة 

مسکا سیفا وحت الوشم نیش BIS‏ 

اسم قریة ٠‏ دنشواى 
هنا تظهر BA‏ الرسم والصورة الشخصیة 
وصجلى أمالة العمل القی 


Portrait 


wy 


والصباغة اثرصینة : التى تصل إلى اغدف فى بلاغة. 
وتكيف معجزين . 


أما فى القصائد الأخرى التى جامت بعد هذا 
اندیوان ٠‏ فإن الشاعر يتجه فیا إلى التجريد : حيث 
تتحول شخوصه إلى الإنسان A!‏ من کل النفاصيل 


د هو رمز اسان فى کل آغاء العا 
القديم والحدید بشكل عام 
thy‏ شخصيا ارت بشعر صلاح عبد الصبور 
Cages‏ بعض صوره العظيمة. 
gi sii,‏ عكفث فى الستینیات على محاولة رسم 
قصيدةوشتق زهران » » فى الجزه الأول من مطلمها 
على وجه التحديد ؛ حيث الصورة الشعرية تقول : 
رلوى فى جیة الأرض tl‏ 
ومشى OP‏ إلى الاکواخ تین له آلف فراع 
کل دهليز فراع ۔ 
رن قاتا الصارخة ٠‏ والسربالية 
او ری نى هذه الصورة البليغة 


ال اگل ناج ومرض فى لوحة جرافيك 
بعد (th sy‏ 


والتراث الأدنى الشمی وحکابات ألف ليلة Wy‏ 
ره يحمل أبمادا غتية بالقم الشكلية + 


كذلك تلمح فى شعرہ التاغم الموسيق الداغيل 
القصیدة ‏ وملاسته للمحنوى للوضوعی . کا أن 


cal‏ وناك St‏ على ال را 
واتلاکها فى فترة JAY‏ 

عذالك خلا شمره من APD‏ .ای تقد 
على الدیح أو الغضب أو الفخر والتبجح . 


ومن هنا بدعی بعش اانجتین عل شمر صلاح ۔ 


وضع إل خرو وهم فى هذا عون ؛ قدمر 


ملاح لا يعتمد عل الإبار السريع el‏ الذى 
يتأن من اسثارة العراطف والانفعالات ٠‏ ویتمد. 
على الزخرفۃ الفظیة ٠‏ رإغا يقم 
بشارك فا العقل بدور کبیر: ثم يأق بعدها 
الاستحسان الواعى . 


وها بالطيع لا 
جدا من الق 


لا من شاعر على قدر كير 

والعرفةوالوعى والتضج الف 
رتتجل تلك الومية فى انحاد تلك العرامل 

تجنمها فى مه الاص ۰ مسل اللات »ل فا 

الإبداع Hey‏ انشری 

فالقصيدة عند صلاح عبد الصبور ‏ على حد فوله -. 

ايج الأجزاء ٠‏ منظم تیا صارما دی 


وقد استطاع صلاح عبد الصبوربعيفربته الشعرية 
أن يجاوز حدود الشمر المرنى ؛ مجددا له ٠‏ عن طربق 
له للمذاهب الفنية العامية المعاصرة ۰ وکذلك تله 
لاه القديم والحدیث والشعی : إلى جانب ثقاتہ 
الوسوعية - لا فى مجال القصيدة فحسب ٠‏ بل فى 
ال السرح كذلك 
والسرح - کیا نعرف - ہو أبو الفنون ١‏ قفي 
اع واتشکیل والكلمة Bly‏ والضوه وعناصر 
ازرة 

ولذلك بلغ صلاح عبد الصبور قة النضج ان 
ف سرجاہ۔ 

رملاح عبد الصہور كان بشعر فى قرارة نفسه 
بتحققه الى ۰ ويعى قدر نف ومن م فد قدم 
تقسه ووصف ذاته ورثاها أيضا ؛ وکانه كان بشعر 
يدن الأجل ٠‏ فى تلك القصيدة نی تضسنا دواد 
«تأملات فى زمن tour‏ بعنوان «مرلية رجل 
عر 


کر 


كان بريد أن بری النظام فى الفرفی 
ly‏ يرى امال فى النظام 

ركان نامر الکلام 

كأنه یهر بین كل لین 
أكذرية مینڈ اف أن یمٹیا کلامه 
ناشرة الفودين ۰ مرخاة الزمام 
ركان فى السا بطيل صحية النجوم 
pad‏ الحيط الذى بلمها 

نا خلف الوم 

ثم بنادى اللہ قبل أن ينام 

اللہ هب لى المقلة الى تری 
عاف يفنت الشكول والصور 
تير الأوان Sly‏ 


وما ينسجد القمر 
حقائق الأشياء والأحوال 


ik‏ روح الشاعر المظم العطاء بلا 
دود للشاعر اسان الذى لر يتم إلا 
لصر والائسان ؛ تحبة لمن قدم أجيالا بعده 
ورعاها ٠‏ ركان الأب الروحى لی 
gods‏ + ية له » وسلاما على إنسان لم 
يكن یلك إلا الب .. إلا قبا وأی قلب 1 


0 
ع إراهيماإوسنة 


م يكن صلاح عبد ag‏ شاعرا كبوا مار 
الإجادة وحدھا بل معیار ای . ولقد وهب صلاح 
عبد الصبور هذه القدرة عل نهم 


الثم في 
Ph gs‏ 
الحمسينبات كانت لفة الشعر تعالى من غزق الاتقال 
من ساحة SUNN‏ الشعرية ٠‏ الرنانة والشاحية فى ن 
رة الشعرية عبر BS‏ الوؤية 
a‏ الى کانت تتشکل من ال اوالوقع 


والأفکار تورة وشات الأجنية العامة . وقد توف 


کم cis‏ رکه ٹکیا بات ذ 
مق یکاسو ول ما بين على 1۹:۷ - :100 
أت فى اهر شم gat‏ من قال تاك اختية 
)٤(‏ جاعة الفن الصری الماصر تكونت ما بين عامی ۱9۸۲ 
2 ر٤۱۹‏ ونادت بتأصيل الفن Spall‏ العاصر. وکان 
الألايان زعمها حسين پوس أمين : وکانت تضم الفناتين [ عبد 


دی زار 


يضم الذعب Surveatscn She‏ إل رم لکے: 
Andee Briton‏ اشن 
Giorgio De Chirico SF‏ وستقادور 
فا Salvador Dali‏ - جرت سر 
Joan Miro‏ برل کل عملا Poul‏ 


(0) تهرت فى عام ۱۹۱١‏ واتضم إليا أبضا الک 


جانب tl‏ رون 


إن رحبل الشاعر صلاح عبد الصبور الفاجی shelly‏ وهو فى اة التضج والرعى الفى GM‏ 
یہی عصرا اديا بأكمله . ذلك ان صلاح عبد الصبور قد تحول إلى رمز يواجه التحول المستمر فى الرافع 
وهو يتصدى بشكل دانم لفكرة التكوص أو اخمود العقلى أو التسلم بقدرة الافی عل الانتصار . وإذا كان 
ملاح عبد الصبور فد غول إلى رمز من خلال عطاء شعری منواصل . يسم بالرؤية الشعرية العرية إلى 
مستوى الوؤية HAY‏ .فد كانت حوله حركة شعربة نكاد کون قد صنعت من اسیج واقعى وفی 
واحد . کنب صلاح عبد الصبور الافتتاحية الشعرية تعص ركتب عليه أن يواجه احتال الانقراض وهر عل 
اعتاب a‏ . وقد جسدت هذه الافتاحية اشعرية مزجا من الرهم ای بقدرة الداعر عل أن بصن 
وحده عانا بتسع للحب والصدق Py‏ وال . ولقد كان الوهم فی بعض اللحظات EE ISN‏ أقوی من 
الحقيقة . ولعل هذه اللحظات هی الى سبقت رفاة الشاعر الكبير . وإذا کان الوت قد أصاب جسد الشاعر 
بالتوقف . ومنعه من الدخول إلى المستقيل . فإن الوجدان القومی قد سارع إلى القوص فى أعراق هذه 
اللحظات البيلة ۔ الى كانت کلات الشاعر صلاح عبد الصبرر تضينبا بالوعی وتكلها بالفنة الفنية 


رند قبلہ قصائد السباب ولملائكة والياق ومد 
الرحمن الشرقاوی . وبدایات کال عيد اللي 
وبدأت حركة pil‏ الحديث على صفحات Ue‏ 
الآداب النی كانث قد صدرت فى عام ۱۹۵۳ ترز 
بروزا اجتاعیا یعکس إسهام كل الیم GF‏ جلاع 


lary‏ وا 


في من خلال عطاه شمرانه 


وجاء ديوان الاس فى بلادی ٠‏ لبحسد صورۃ 
من الناحية الفنية لکل الإرهاصات ان 
سبقته . وقد أحدث الديوان هذا الدوى الذى دنه 


کل عمل فی يلتق مع الواقع ومطاعه ۔ ویعث هذه 


wr 


اللطامح حیة سامقة القامة ٠‏ ققد 


اه هذا Al‏ 
بونج للفة الشعرية الجديدة ۔ وينموذج SUM‏ 
الذى أصبح عورا للتجربة القنة ۔ وبنموذج للتجرية 
الشعرية الو 


فهناك فى كل الجمعيات والروابط الأدية وللقامی 
تجمع هؤلاء الدراويش المد + الذين كانوا بشعرون 
بأن سياط التاريخ تلهب ظهورهم للانتاء من صیاغة 
رفيعة للقن والواقع والإسان فى مصر ۔ ویدا کان 
العيون تستكشف لأول مرة کونا جدید! بت 
مھا شكسبير وتشیکوف وبول إلوار ولورکا Su‏ 


حكت وت . س . إليوت . وعکف الشباب على 


عملية الداع نفس الهم الى كارا هرت a‏ 
عملیة اد من الناحية النظ ٠‏ ولع اسم 
صلاح عبد الصبور . وید يتردد كأسطور 
اطع من قصيدة شتی زهران : 

کان زهران غلاما 

آمه سمراء والاب مولد 

وبعينيه وسامه 

وعل baal‏ امه 

Joy‏ الزند ابر زید سلامه 

مسکا سيفا ونحت الوشم نیش کالب 

امم فرب 

دنشوای 


ودا كأن زمران فد أصبح شخصية حقيقية 
Sips‏ وسط الندوات الشعرية وحلقات القدء 
ونجلس على مقاهى القاهرة . ركانت اللغة الشعرية قد 
واجهت هذا التحول القاسی من على مود لہ إل 
صلاح عبد الصبور + فقد أجبرت على أن تغوص فى 
خم GN‏ ون تشی فى الشارع وسط الإسطاء من 
الاس . وکان ا'فوفج الذى با 
فول صلاح عبد الصبور فى قصيدة OP‏ 


با صاحبى إنی حزین 

لقع الصباح لا ابسمت وا بار وجھی الصاح 
وعرجت من جوف الدینة أطلب الرزق الاج 
وغمست فى ماء القناعة خبز أيامى الكفاف 
ورجمت بعد الظهر فی جپی فروش 

فشربت شايا فى الطريق 

city‏ قل 

ولعت بالتد الموزع بين کق والصديق 

قل ساعة أو ساعتين 

قل عشرة أو عشرنین 


وق الوقت الذى سخر فيه خصوم المدرسة 
اخدینة من تعب «وشريت شایا فى الطریق ‏ كانت 
هذه العبارة الخالية من الرمز تعبا رمزیا عن ول 
بالغ الدلالة فى لغة الثم الحديث . 


we 


والخطایة الجديدة ۔ ob‏ المركة الشعرية. 
ت فى معظمها فى هذهالومدة قر 


حين وقف بعض الشعراء على أعتاب مدرسة By‏ 


سقط الکترون فى زین الشعر تفه باسم الواقيةة 
ولكن ملاح 


عبد الصبور الذى جاء ديرائه تمي 


tasty‏ ولا ك أن صلاح عبد الصبور كان بملك 
فى هذه المرحلة البكرة من حيائه وإبداعه قدرة 
سحربة عل الأثير. وهنم القدرة السحربة هى 
العلامة نی مدد دور الرائد من ah‏ 

ولقد سقط كتير من الشعراء بسبب مهارة عبد 
الصبور الشعرية . فلقد أغراهم بالقفز من الارتفاع 


تجربته من السقوط ولا شك أن تیر صلاح عبد 
الصبوریکان مزدوجا ؛ فقد كان مؤثرا بشعرہ ٠‏ وکان 
يؤل نید من اتید النقدى له . الذى جعل 
مع انيلا Gil‏ كي الشمر الحديث فور صدور دا 
۲ ایل فى بھی | وإذا كان الواقع بکل عناصرہ 
تفم Shae‏ وعلل كثيرة . فان الفنان 


لیس Ty‏ صامنة تتمكس علیا هذه المركة الى قد 
کون وهی وقد نكرل مديرة لصالح طبقة دون 
te‏ .یم نان ناشئ نجاحا كيرا فإنه إذا كان 
آصیلا یصاب بالفزع أمام مسثولية النجاح ٠‏ وأمام 
ولابد أن صلاح عبد الصبور قد 


تأمل موقفه طریلا وهر يواجه هذا النجاح الکیبر + 
موس ا piste‏ 


Rea 
أن برسموا له الطريق الذى ينبغى أن يسير فيه ؟ وما‎ 
مدى الحرية الفنبة والفکریة ای يمنحها تفه ؟ وهل‎ 
NSD يسقط فى بد نقاده فيسقط فى‎ 
حرية الفنان‎ ٠ الذين رفعوہ ۰ أم عليه أن بختار حريته‎ 
الأصيل ؟ إن عاصفة من الأسئلة الحائرة لايد قد‎ 
واجھت الشاعر صلاح عبد الصبور بعد نجاح دنه‎ 
BH aA الناس فى بلادى . ومن وتف‎ 
خرج صلاح عبد الصبور من الحفل الك‎ tilt 
لبواجه الفنان ويتبعه . وبدأ طریقاً طويلاً يدو أنه‎ 
حرجة فى ديواته الأخير « الإبحار فى‎ tht وصل إلى‎ 
الذاكرة, له اتحول من الناس فى بلادى إلى‎ 
A هى النی حددت مسار التجربة الشمر‎ ٠ «أقول لكم‎ 

كلها عند الشاعر صلاح عيد الصيور . 


وتا الآن أن نطرح عددا من الأسئلة ولیس من 
اللهم أن تيب عنبا : هل تحول صلاح عبد الصبور 
من موقف الواقعية إلى الموقف الفكرى الذائى بدافع 


اخوف من عبودية الجاعة أم بدافع من شجاعة اختيار 


الفنان للحرية ؟ هل مر صلاح بأزمة ذاتية كانت وراه 
هذا التحول من المشهد العام إلى غرفة العقل 
الفلسنى ۲ هل جاء التحول تعبيرا عن فيض اليوية 


أزمة خاصة ؟ وهل انمت الرؤية أم ضاقت فى 
agin‏ لكم ۲۰ وهل جاء التحول توا عن اتصال 
صلاح عبد الصبور بالقافة العالية وتأئره بالادب 
الأجنبي ۲ مها كانت الإجابة عن هذه DWM‏ 
صلاح عبد الصبور قد سجل موقفا فیا جديدا 
اچ جر والإثارة والاههام 
التفدى . على الرغم من التحول فى الوقف الفكرى 
ومن نم فى الرؤية الشعرية . الذي اتمكس بدوره عل 
عناصر التجربة الشعرية . وبدأت اللفة تہجر الشارع 
إل قلعة العقل . وبدأث الملامح الواقعية للقریة 
الصرية تصبح عالا عصر با بفقد التجديد ولا تقد 
الصدق . لنقل إن التجربة الشعربة قد اقزبت مرف 
أخرى من الساق العام لتجارب الشعراء الرومانسيين 
فى اللغة والصورة ٠‏ وان كانت هذه الرومانسية ند 
وشحث بوشاح فلس . واتمعث العناصر لقن 
اتشمل الا Sta‏ ۰ وجامت قصيدة ١‏ الظل 
والصليب ؛ لنژکد أن الشاعر لیس انعكاسا للم 
العام وها هو الذى بصع بشعره مناخا ley‏ بف . 
لا أعتقد أن الراقع فى المجتمع spall‏ فى بداية 
التینیات كان پوحی بهذا الاخ الفلسق الذی بشکل 
عناصر التجربة الشعرية فى «الظل والصلیب ۰ ۰ 
حيث كانت اہموم الاجتاعیة ٠‏ واختبار الطريق 
لاشزاکی ٠‏ والغامرات ‏ العسكرية ۰ رالضخم 
القرمی الذى بتارب مع الانكسار . نشكل الزاج 
النفسى للشعب فى هذه الفارة وكل هذا لا بزدی إل 
ول صلاح عبد الصبور : 

هذا زمان السأم 

فخ الأراجيل سام 

دیب فخذ امرأة ما بین إلى رجل 

سم 


ولكن قراءة القصيدة WS‏ بو ومن خلال 
,45 إنسانية عميقة . تزكد أن الشاعر صلاح عبد 
الصبور كان بسك بمب ولکه متعدد دمن 
أعصاب الواقع . والدليل عل هذا أن هذه القصيدة 
النى ظهرت أول ما ظهرت على صفحات ملق 
الآداب قد بعنت فى الحركة الشعرية هزة فنية عنيقة ٠‏ 
وعدت من القصائد له فى تطور الشاعر صلاح 
عبد الصبور + وأكدت أن الشاعر قد أقام the‏ عقلية 
ووجدانية عميقة بالات الإنساى . لقد وضحت فى 
هذه القصيدة تأثراته العميقة erty Halil,‏ 
ably‏ + وهذه بالتحديد هی عناصر دبرانه ‏ أقول 
لکم .٠‏ وإذا كانت هذه العناصر قد دخات إل 
مدرسة الشعر اغدیث فى عام 1904 عل یی 


الموجة . فإن قصيدة صلاح عبد الصبور هى نقطة 
الاحتكاك الحقيقية بعالم صلاح عبد الصبور الشعرى 
رکانت tle‏ الآداب تعد مسرحا واسما AN ER‏ 
الحديث . تدر غافجہ الأصيلة ٠.‏ والدراسات 
دة حول مفهومه ومضمونه وشكله 
واناورات الت كانت تدور بين الشعراء وانقاد حول 
قضاباه 


القدیة ا 


وقد بدأث اطع إلى قراءة کل ما يكتبه صلاح 
عبد الصبور بشعف وعناية وتركيز ٠‏ علمتی قصائده 
أن ail‏ در وتركيز من كل قصائده . ذلك أن 
التعجل ا قراءة شعره من الأخطاء المدمرة . الى 
انقود إلى عدم فهمه . والتعجل فى الحكم عليه دی 
التورط اى أخطاء فنية كبية . 

رإذاکائت قصیدة ‏ الطل سی 
اباب أمام حركة اند 


الشعر الحدیث الزواج بین اك 
والفسفة . فإن هذا لاه قد ققح یا 2 
مصراعیہ ام بر من الشعراء الحدد Bagh‏ 
محاولة فجة للتفلسف , و یکن هناك ما پرر هذه 
ااولاث اتعقيمة سوی التقليد وعاكاة الثامم 
صلاح عبد الصبور ؛ بل إن بعض الشعراء قد سجنوا 
جربتهم الشعرية ف هذا الإطار الخلق وتجمدوا عندم . 
ومن تم جرفهم التيار ونجاوزهم . إن صلاح عبد 
الصبور لیس شاعرا من شعراء السباق العام . وا هو 
شاعر ببح عن اخدید ال الشکل gil‏ . وقد وهب 
الشجاعة والصدق وسعة الثقافة ليخوض aA‏ الزواج 
بين الفنسفة والشمر فيحقق إلى هذا المضمار تجاح 
منقطع النظير . وقد برى بعض النقاد أن دبوان ؛ أقول 
کم : پنطوی عل قدر كبير من ال . وقدر متعجل 
من الغلسف ۔ ولکن القضیة الأمامیة ا هذا 
الدبوان أن الشاعر كان ما ہزال پؤسس الشکل الفى 
للقصبدة ا حدیلة . وما بزال تشغله قضية الابتكار 
والتجاوز والحروج من نطاق الفھوم الراقعى البسبط 
إل الفهوم SY!‏ العميق . ومن ثم جامت هذه 
HA!‏ عل اللغة Joy‏ الصورة EAN‏ لبم 


الشعرى . وحین قال 


هذا زمن الحق الضائع 

لا يعرف فبه مقتول من قائله ومتى قتله 

ورؤوس الئاس على جث اخیوانات 

ورؤوس اخیوانات عل جنث الاس 

فحسس رأسك ؟ 

فتحسس رك ! 

حین قال الشاعر صلاح عبد الصبور هذه السطور 
تصور بعض cal‏ أنه قد آرسی عراسيه عند 
شواطی انٹر الصريح ۰ ولكن الصورة الكلية للعبارة. 
مدد ممی جدیدا لقهوم الشعر. ويفا كانت الصورة 
مستوحاة من مسرحية اخوقیت ليوجين بونیسکو . نان 


pn‏ فا قد وضعتبا ضمن ترائ الأصيل . إن 
ن ge‏ نظ فى تقیمه إلى تكوينه الخاص دون 
- ودون النظر إلى الكيانات je‏ 
٠‏ حتى لوكانت LM‏ تسه + فالشکل الى 
تلف WH‏ كليا فى لاس فى بلادى + عنه فى 
ومع ذلك فالقول بالأفضلية Pe‏ 
عن ale‏ الخاصة. 


wal ap صلاح‎ 
pe وطروج‎ 
AB بت عن ذلك‎ Sle 


اتطورا إل الأمام قاری الشعریة عند صلاح عبد 
الصبور إذا نظرنا إلى معبار اللغة والصورة ٠‏ والأثر 


شل أقرب إل toys HSH‏ من ناحية الضسون ٠‏ 
اقرب چ م بک اردان FE‏ × 
الرزية فد اتيت إى جاب پا« وإن کان اخوار 
مع الإات تابد نا خلال aes‏ ١٠ل‏ 
اچ کان جا 2 
اش ونر و .روضوها می إلقصائد انی 

مب at‏ ات وعارل الوجدان انفردی 
للسبطرة على مساحة شعوبة أك من تجربة الشاعر 


لقد کان هذا الدبران بداية تعرق الفنی عل 
شخصیة ملاح عبد الصبور فى مطلع السییات : 
وعل حركة شعرية واسعة الأطراف ٠‏ غثلها أجيال 
متلاحقة ٠‏ وجدل یصل إلى حد الوجد الصول ۰ 
pact‏ عل صفحات مملة الآداب . وکنت منفسا فى 
حضور الندوات الشعرية والندوات الى کانت تعفد 
فى بیوت الأصدقاء ویدور فيا التقد حول الشمر 
والفلسفة واجتمم . وم أکن فد رأيت صلاح عبد 
الصبور مطلقا ى هذه الندوات ۰ ولكن امہ كان 
22% بصورة تجعل حضوره أكثر ترا من حضور کٹبر 
من الشعراء الذہن کانوا يصولون ویجولون أمامنا . كان 
اسم صلاح PA‏ بمزيج من الاعجاب والدهشة. 
والحسد . ولكته یتردد بقوة فى کل حفل دی ذهبت 
إليه . وأذكر gi‏ قابلته مصادفة على أعتاب te‏ 
روز اليوسف فى عام ۱۹۲۱ ۰ ركان 2 وودودا إلى 
حد أنه ذكرى بأنه طالع قصيدة لى فى لة Yet‏ 
«الفكره ء كانت قد صدر ما عدد واحداء وأن 
هذه القصيدة أعجبته ٠‏ وطلب إل الحضور از 
وزرته عندما کان عضوا بمجلس إدارة مؤسسة 
والترجمة والنشر + وتوثقت صلق به عندما عرقه عن 
قرب فى BE‏ عام ۱۹۹۳ ب 


بالأهرام . وهتاك تكونت امجموعة الأول من 
الشعراء ای بدأت اتشر فى الأهرام فى ذلك الوقت ٠‏ 
وهم صلاح عبد الصبور وأحمد عبد المعطى حجازی: 
ومد عفیق مطر وملك عبد العزيز وكيال عار وضمد. 
راهم أبر سنة ویر توفيق . ولقد أدركت مبكرا أذ 
صلاح عبد الصبور يتمتع بموهبة الرائد ٠‏ فهر لا بين 
فقط بالتبير الشعری عن تجاربه وقضاباہ .نا عو 
معی بيموم الشعر ومشاکلہ . وأنه واحد من AS‏ 
سین لشکل جديد . ومن ثم فان فراءة شمر 
ينبغى أن تتوخى العمق للوقوف على أبعاد pS‏ 


لأن Gis‏ منه قد وضعہ فى مکانڈ 
عالبة من نفمی ؛ فى مكانة Wings‏ التفدير والتعاطف 
والودة العميقة . 


هذه القراعة , 


وقد تعلمت من صلاح عبد الصبور الشاعر 
والإنسان طوال سبعة عشر عاما . وأعتقد أن wf‏ 
الشعرية قد أسهمت بقدر كب فى تطرير GA‏ 
الشعرية . ولا أستطيع أن أقدر gall‏ الذی أثر به فى 
شعرى . ونکه كان ٹلا عظیا جدا ٠‏ نی كنت 
أنظر دالا بإعجاب aft‏ شاعرا وإنسانا . وریا كانت 
إنسايته القياضة قد تركث فى نفسى انطاما لم Sh‏ 
فى تی کانب أو شاعر آخر , وطوال سبعة عشر عم 
م أنقطع عن مداومة الاتصال به . و بقع بينام 
یکدر صفر هذه الصداقة نی كنث أعدھا من جانی 
عل قدر متساو مع الأخوة اد 


ثم جاء دبوان صلاح عید الصبور :الام 
الفارس القدیم » ليخدم aye‏ بان الأهبة ف 
طریق تطوره الشعرى ؛ ققد وضحت الذاث فى هذا 
الدبوان ily ٠‏ التعبير من جسد الطبيعة ٠‏ وامترج. 
بالحس والوجدان ٠‏ وابتعد بمسافة حدودة عن جدل 
الأفكار والاورات العقلية ولاخ الأبدبولوج ٠‏ 
وإن كان الشاعر قد واصل كشوفه الفنية ای هرت 
فى »ال والصلیب ٠‏ عندما كتب قصيدته 
«مذ كرات الملك عجیب ابن اخصیب :. وهو لم 
بتخل كية عن الفلفة : فقد كانت قصيدة 
مذ كرات الصوق يشر الخانی ‏ شهادة جديدة عل 
أنه بصر عل أن یعائق الشعر الفلسفة . رکا كانت 
قصیدۂ «موت فلاح »نیا للمرحلة الوائعية فى 
ديران «أقول لكم ٠ ٠‏ جامت قصيدة «بشر الما ٠‏ 
تنبلا للمرحلة الفلسفية فى دیوان أحلام الفارس 
القديم . لیس التحول الستمر فى iy‏ الشاعر 
وو إلا تعيها عن حيوية شخصبتہ الأدیة ٠‏ 
واصطدام هذه الشخصية بمنحنياث الواقع الذى 
يعيش فيه ۰ وقدرته على افاطرة . 

فى ابا الأول نار الشاعر ذاته فى خفم رک 
الجاعية . ثم العزلت النات فی القلعة القلفية فى 
«أقوف لكم Sis ٠‏ حوصرت فى «أحلام الفارس 


re 


لدم . كان الشاعر صلاح عبد انصبور ى هذا 
الدبوان بالغ الصدق والحزن وهو بعائج أزمته الحاصة 


اح يتشد اخلاص واخب . وما كان اخلاصی 
والب ھا الوضوعي: الأماسيين قى هذا لیا 


بالوت ال تصیدع ale‏ للشتاء ٠‏ . 
وکاته يلم به حلاصا من عذابه . ومرة بلق بنفسه بين 
یدی اللہ لعلہ پر عنده على جا ۔ کا ق قصیادة 
أغنبة إلى اللہ ٠‏ . وقد يتوق إلى افجرة والحروج 
هذه النبة القاسية ال قصيدة «الخووج Sly .٠‏ 
الشاعر الذی کان يرف أحزانه على صخور الوت 
ly‏ وافجرة كان يتفتح للحب ۔ وي عل جذوة 
Sah‏ . ويتطلع إلى المدل العام ۔ ویواصل دورو 
ا طرکة ph‏ والححديث 


وقد نوك هذا الدیوان ره لا gee‏ ی وجداو 
وناصة القصائد الحزية فيه . نی تعر عن الأزمة 


الروحیة ولوجداية الطاحنة الى كان يعانها . إن 
الصدق انی . والماتاۃ الا 
الدبران . بؤكدان أن التجربة الشمرية لا تتأ ولا 
انصل إلى مسنواها الریع إلا فى ظلنها . وكان هذا سر 
انجاح المدوى هذا الدبوان . اذى وصلت في 
الصورة الشعرية إلى درجة من BUN‏ تماوزت کل 
الحدود ای كان فد وصل إلہا الشاعر من قیل . فل 
حين امتطاع أن بعکم بناه اقصالد من یه 
الفنية . وأن مه استلهام ارات ناف 
ونم مع تجرية الشاعر الأصلية 


الواضحة اى هذا 


ثم جاء دہوانہ الرابع «تأملات ا زمن جريح + 
أبخرج صلاح عبد الصبور من ذانه وبصعد خواس 
بائغة اليقظة إلى السرح الاجنامی . كانت جرية 
انشاعر المسرحية قد بدات اتؤثر anal ASI‏ 
فد بنضح فی هذا الديوان اههامه بالشخصياء 


حى لقد كنب قصائد كاملة حول شخصيات Op‏ 
pod‏ مثل Jey AS doe‏ مجھول tapes ٠‏ 
رجل ثافه » وہمریة رجل عظم ۰ . وبدأت نشيع دا 
هذا الدبران الظاهرة الرعزیة ۔ والزح بين السخرية 
وروح الأماة. ولکن الشاعر يقل SA Gh‏ 
ثبل pip‏ السابقة قى الأعال اللاحقة ٠‏ فری 
قصيدة «يانجمى الأوحد » غلبلا للمرحلة الروماتسية. 
ولمل أوضح ما بیز هذا الديوان هو أن الشاعر الذي 
خوج من اه ويد بشي إلى لوقع الحارجى قد حاو 

يذ اللركبة . کیا حاول = 


iba 
J «رؤياء و«حديث‎ 
على ذلك . بقول و‎ NH ن الأمثلة ذات‎ 


الدعیۃ 


ل کل سام 
حين تدق الماعة تصف اليل 


we 


وتذوى الأصوات 
آنداخل ی جلدی ۔ أنشرب آنفاسی 
رادم ظلى قوق اخائط 
أتجول ای ZH‏ ۔ آتزه ى ند کارای 
gue i‏ الت ي أجزاء الوم ایت 
نستيقظ أبامي المدفونة ى جسمی ee‏ 
آتشابك طقلا رحیبا وحكها محزونا 
ally‏ ضحکی وبکای مثل قرار وجواب 
أجدل حبلا من زهری رفیاعی 
لاعلقه ى سقف الیل الأزرق 
اتسلقه حى اعدد ی وجه قباب الدن الصخریة 
اتعائق وائدنيا و متصف الیل 


ويفول ال قصيدة «حديث ى المقهى * 
SF‏ عن رکی ال باب اثفهی حين تداامی 
اللمس 
ود عن شباکی حين Pi‏ برد الیل 
أنيسم أحيانا من آساں 
نا انا من شف 
احا تومي حلا يتكرر کل مساه 
ال فة معقؤدا من وسطی ی حبل 
loyal‏ ف أوجه ركام الأبنية السوداء 
اسع "طلقا UT‏ بټارج حول مئل ذبابة 


أعشى عندئد أن أزخذ عنرق 
حين امس تراب الأرض الرخوة 
GV‏ من Seal‏ وأعلق ی os‏ 
po‏ ارف 


وإذا كان ا 


اعر قد حاول الحروج من دائه و 
دیا« فملات فى زمن جريح ٠‏ فقد عاد إلى از 
ال هذه لت مرة آغری . ويعمق جدید . و 
دیران «شجر الليل » ٠‏ حيث تضح فى هذه الدیوان 
رزيا كابوسية للواقع ذات أبعاد مبافيزيقية مشحونة 
ببواجس ليلية لذات ققدت الأمن واستولى علا جزع 
رجودى فحاولت انفرع برام کار الاين 
التشكيلبين وعالم الأسطورة .وم تعد الذات هنا أخئى 
اموت فقط بل مخشی الوجود نفسه خخشية أشد من 
الوت 

أحس فى we‏ 

وأن شينا فى ضلوعی hy‏ 

iy‏ أصابى العى فلا آبین 

5 أوشك أن آبکی 

iy‏ سقطت ف كمين 


ند اقب ویحت عن ورد 
أن تید رؤيته فى هذا الدیوان 


مر ٠‏ الإنسان هو لثوت ۰ . ويد کار 
الشاعر لا یکی غنة واحدة ال هذا دیون + فهو 
کی نفسہ ق ختاء رحلة عقم ۔ وییکی الجوهرة الى 
تفت اہ تی ایض جرد خی 
الاسود . وییکی bel‏ والإسان . ويعلن هذا 
أبكى مها وثابا مشدودا فی درب افعراج إلى اله 
مهرا تجناحین . الريش من الفضة 
والوٹی IM‏ والباقوت 
مھرا بصهل وغمحم 
بتظر فارسه الع 
ابه یا زمن الانذال 3 
جاء الدجال 
الدجالان . العشرة دجالين ۰ اثالة . نان 
نزعرا الريش وسلبرا يافوت الوشی 
وافرعوا 
م افتسموا جرهر عببه اللؤلزنين 
آه با رطی 


ولکن الشاغر وهو يسقط دا عتم الرائم بطلل 
سک cate‏ الى ظل خارل ان جعلها Spa‏ 


يسالى بول إلوار 
عن معى الكلمة 
الحرية ) 
بسالی برت Shy‏ 
عن تھی الكلمة 
(العدل ) 


عن ممى الكلمة 

Gay 
يالى شبخي الاعمی‎ 
عن مهي الكلمة‎ 

«لصدق) 
تراحم آسٹلہمو حوق لا املك ردا 
أستعطفهم ونام 
حن ل اع 
آشرد اق الطرقات الشمس الايام. 
سالی القدم السرداء 
عن نمی الكلمة 

رالصمت ) 


وف هذا الديوان تتضح Bi‏ صلاح عبد ppl‏ 
Sal‏ ولقافته الواسعة فى نیج بالغ SUE‏ والتعقيد 
ویقرب صلاح عيد الصبور ى هذه الرحلة من fe‏ 
الوحودیین pd‏ الف يواج دم رد 


وكان هذا الديوان Gey‏ بالرحلة الآخيرة ۔ 


مرحلة عجز اقات انفردة ف 


مراجهة el‏ وهی 
الرحۂ الق تجسدت فى دیرانہ الأخير DIEM‏ 
وق هدا الدیران Ope‏ أخيرة wal‏ 

es‏ وحيدة OWN‏ من الحصار .ویس طرب 
rhe‏ 

وند اکتلف الشاعر أن 


هده ائرة خروجا من الدينة أو حلا با 

ep‏ وال الذاكرة 
عام هده الذاكرة المشحونة بركام الأحلام فى 
انفسها عاصر الواقع اندی بحاول اطرب مله . إنه بعد 
أن ڪول فى الذاکرۃ بخ 


لا تبحر ى ذاکرنك قط 
لا تبحر ى ذاكرنك قط 


وانتاغر بان عجره امام Ep‏ الى وضعها اه 
عل كتفيه زا عرض الأمانة عل اس 
ا حیال فابین ان عمدب وأشمقن منبا وحملها الإنسان 
اہ کان لوا جهولا) . بقول صلاج عبد انصبور 
متدرا 


راث والأرض 


ماذا تغبی يا رياه ؟ 

هل gh‏ أن آدعو الشر اح 

هل تبغيى أن ادعو القهر باجه 

هل تبغيى أن آدعو بالأسماء الظلم وتمليق 


القوة والطفيان وسوه البة والفقر الروحي 
وكذب القلب وحدع انلق 

والتعذيب وتریر القسرة والإسفاف الفل 
رزیف الكلات وتلفيق الا ؟ 

۷ - لا آقدر بارباه ! 

لا آقدر یا راه ! 


به الرمزية تر الدخول البالى پل ساحة 


اوجودییت 


وقد وهب صلاح عبد انصبور ثلاث صفات 


آساسیة جعلت مته لیس مجرد شاعر من شعراء الباق 


ادف ۰ بل شاعرا ادا We‏ وهن فصفات ھی 
الشجاعة الفكرية . واتعصدق الفنى ۔ والحب العمبق 
للإنسان . وقد Ste‏ صلاح عبد الصبور صورة لا 
تبلل عن أفضل طريقة لاستخدام Rall‏ + 
لغتہ سهلة WY‏ تبتق من القنب . ونقد شعرت طوال 
معرفی الشخصية به . 
عاما . أن fe‏ الشمری 


ققد كانت 


ی استمرت سیعة عٹر 
رب أشد الاقراب من 


EM على الرغم من الاعتلاف المطلن فى‎ . die 
والوجداق‎ gat! والتجرية وطيعة التكوين‎ 
والفکری‎ 
الشديد بهذا الشاعر الذى لك روحا نظل الآخرين‎ 
الرضا عن ہم‎ ees 


قربت مه عندما حمت بت رفاة صلاح عبد 


ay‏ جاء هذا الاقتزاب تیجة لاعجای 
و أقرب من اموت كي 


أصبور . إن هذا البر العذب من الأساطبر الشعریة 
الجميلة . الذى gone‏ صلاح عبد انصبور : میظل 
متعنغلا ل الوجدان القومی ووجدان جيله والأجبال 
et‏ لأئہ ۔ کیا قلث - كان بلك الشجاعة 


أمكرية والصدق الفی والحب العميق للإنسان 


ولقد عرفتہ على الفور وعرفی به الزميل ماهر 
جویانی سكرئير ملحل الأدب والفن قى عصره 
الذهبى . وکان تس إل مکتب و لکتی وال 

جواری مصطق ابراهيم الناقد اتشکیل . وعل الرغم 
من آئی کت فى بداية حياق السلیة والصحمية و 
الأهرام ى ذلك لوفت ۔ إلا أنى كنت أعرف الكثير 
عن هذا الشاعر الكبير. dy‏ یکن عمرہ فى ذلك 
الوفث بتعدی أربعا وثلاثين عام 


Ste دیا‎ ont افرأت امن‎ ty 
بلادی » ۔ و «أحلام الفارس القديم » . ركان هذان‎ 
Ap من‎ Vad منت . إل جاب دواوین‎ 
اكاب‎ SE الصریی والعرافيين . فى مكتبة کان‎ 
سيد خمیس ق حجرته بشقة بالبدروم ف العجوزة‎ 


سنة ۱۹۹۴ حينا التقيت لأول مرة بالشاعر الكبير صلاح عبد الصبور كان واقفا إلى جوار مکچی 
الموجود فى مدحل جناح الدكتور لويس عوض فل می الأهرام القدبم . ركان فى طريقه إلى مكتب الدكتوز 


لویس عوض کالحاد . وقد فو 


به Vly‏ بل بعض رسومی الى كنت أعلقها . وكانت مرصومة DE‏ 


البق ٠‏ وكان عمرى Sky‏ بقرب من الال والعشرين عاما 


الأبنوفى وسيد حجاب وأحيانا الناقد صبرى حافظ . 
رعضر لیا كثير من ASN‏ والأدباء والفائی 
التشكليين فى ذلك الوقت فى أوائل السنينيات 
عرفت صلاح عبد الصبور وكنت ام شعره جیما 
أه شاعر العامية ميد حجاب . مزكدا الإيقاع 


الشعرى والوزن . وان الکان يصطخب SAB,‏ 


sip oe‏ یو فيا بعد 


0 


ونظرا لأنى كنت فى أثناء دراسی بكلية السرد 
الجميلة بالقاهرة (وکان التعلم فیا اک 
أنادى بضرورة أن يعيش تر 
SR‏ بیصونہ الحاضر إلى اللستقيل > 
الطب عل القن اخفدیث 

يقف إلى جوارى عدد غير یل مز 
كنا ترا ونبحث عن مكان لد 
زملال تومن Baby‏ فى الفن بشكل عام 


ث خلال قترة الدرامۃ 


وعل ارم من أن شعراء طعاية كانوا پتعصبون 
ماما الشعيينهم ويفاخرون با ۔ فإنی كنت أميل له 
gual spe‏ افددین 


۳۷ 


tly‏ جهول مقمور بالتسبة له - وهو معروف وتالق 
بلب لى . نقد كنت مولما بالتجديد والحداثة اق 
القن والشعر والأدب 


ول عذا با جلی أحس بالقرة من "تنم 
التقليدى العمودى آن ذاه . ومن الفن الأكاديى .. 
باه وتاولا۔ 


وقد کان صلاح عبد الصبور ذلك اص 
للشعر : عل الرهم من أنه ل یکن قد جاوز الرابعة 
ولان من عمرہ . IS‏ ما بلقت نظری إل شعره 
أنه کان 
الثقافية المصرية كل الجدة ؛ مثل السأم والموت وغاية 
الحياة والبرامة وغبرها . وم تكن atl‏ ای طرحها فى 
هذا لجال جديدة على At‏ فحسب ء ولکتا ایض 
كانت جديدة على الفن بشكل عام فى مصر. إنه 
بطرح فى شعره انتم الدفبق نفس الأسئلة العظيمة 
الخالدة الى شخلت معظم القناتين التشكيليين فى بداية 
القرن العشرین فى أورويا 

م يكن صلاح عبد الصبور يجيب عن هذه 
كاملة ولا مسرحياته الشعرية العظیمة 
ای غڑا بها آفاق السرح العشرى : Bebe‏ 
الحلاج ۰۰ «ومسافر ليل ٠١‏ «والأميرة Apa‏ 

ca‏ بصلاح عبد الصبور الشاعر الا 
ت به وهو بتامل رسومى Uy‏ فى بداية She‏ 
ولا 
رنه ٠‏ بل أحسمث فصب بتواضع اسان 
فبه ٠‏ لقد بادرق عل الفور : أھذہ رسومك ٢‏ 
قفنت : نم . وکا معى منافشا فى هدوه . منذ تلك 
اللحظة أصبح هذا الرجل جزه! من Soe‏ 
فى عارلة جديدة لقهم د 


٠‏ رع 


أنقلابا شاملا . jo‏ الرغم من أنى كنت 
الفن SEAS‏ كثيرا ف 


م کن قد وصلث إلى ذلك 


العاف ان gts,‏ الان 

ولقد Gul‏ شمر صلاح عبد الصبور عل 
ذلك ۰ پل جوار كثير من الشعراه الذي بدلوا من 
: شل کال عار opi‏ 
وأبو سنه وبدر توفيق وأحمد سوبلم وغيرهم من 
البدمین الذین SS‏ شعرهم قبل أن بنشر فى 
لح لارسه للجريدة 

ان كل ذلك عل نکوین فكرة عن DUP!‏ 
لاجلا تا . بعبدا عن التفاصيل SEB‏ 
فل لين :مد عن انقشور السطحية النى تلف 
اد 

ربوم Got‏ الشاعر العظم قاتلا : هل 
بین ان ترسم رل PWM‏ ونقد ذهلت لول وهلة 
كراش AN‏ ورت غلاف جدیدا Sigh‏ 
«الاس فی بلادی » باسلوب عصری ۰ وستخدست 
فى كتابته خطا بسیطا ‏ وکنت مترددا فی تقدیه ۰ 
ولک أعجب به : وطلب منى بعدها غلافا Balls‏ 
اطلاج ‏ ۰ وحیافی فى الشعرء : «ومسافر ليل » ۰ 
«ولأساة اخلاجء مرة أخرى لطبعة جديدة . 

لقد کان تكليفه لى بمثابة ثقة عظيمة ؛ بل كان 
Ue‏ وسام . ونظرا لملاقه الوطيدة بالدكتور لويس 


معط صلاح بعد 


عرض نفد أوحى 
لشهيرة + لاه 


له أن أقوم برسم غلاف hy)‏ 

او مک 
طبعت فى یروت ف ذلك الوقت وأبضا Stab‏ 
فرصة رسم دواوین لعف الشعراء المرب ۰ وعل 
راسهم الشاعر عبد الوهاب الیائی ومحمود درویش 
وسیح القاسم وغيرهم ۔ 


Say‏ اقترن اسمی بأسماء هزلاء البدعین من 
الشعراء . وأيضا بشاعر العامية الكبير صلاح جاهين 
فى ديوانه «قصاقيص ورق ۰ . وطبعا كنت ارا تلك 
الدوارین جیما ۔ وكان أكثرها تغلغلا فى نفسی . 

AS,‏ عمقا . کات صلاح عبد الصبور . الذى 
ore!‏ من برائن الما بالواقعیة التفربربة إل عام 
٠‏ أعدت فيه تأمل الانسان بوصفہ مرضوعا 
وهكذا انطلقت sey‏ من إسار الاق 
پل ated‏ زمنية آرحب إلى اماف aby‏ 


وعغریب فى تراضع صلاح عيد الصہور أن چنا 
كنا تجلس معه فى بین أو فى «الأهرام , كان بمب أن 
یسح می عن لفن نکن رک آدعش 
لذلك ۰ وكان يدفعه إلى ذلك عارلات التجديد فى 
ارم الصحق فى «الأهرام + وکنت أحس ورام 
أسثلته بذاك الفهم المميق لمنى الفن ۰ وكان يقول 
ل : أنظر إلى الإنسان ولا تلفت إلى التفاصيل 
الصغية ! تأمل بصمانہ ! الهم أن نجده أو ند 
ae‏ 


وكا خلص صلاح عبد الصبور من 
«الإكسسرارات + الی یط بالإنسان فى الشعر 
تخنصت Wi‏ كذلك مثا لأجد نفسی لى مواجها 
الإنسان . وكان ذلك هو الکسب الكبير الذى تعلمتہ 
من صلاح عبد الصبور فى الفن رف المياة أبضا 


إلا ادرى كيف أبدأ الكتابة عن صلاح عبد الصبور + فوته الباغت أذهلى بقدر ما آحزنی. و 


الآن کب عنه الكثير وسيكتب ما هر Si‏ 


الشعر مرن المعاصر : ومسرحي رائد التجرية .باکر الضج ‏ وله ي هذا اغال اخدید إتتاجه Spe‏ 

احدنکم عن شعره . على الرغم من أننى من أشد الناس إعجابا به رحماو 
وھر نف كان يعرف ف ذلك الشف بقصانده ,فا من مرة صدر له ديوان إلا وسارع بإهدائه إلى" . لأنه 
كان درد من مناقشائی ممه انی أنذوقه بإحساس راع وتقدير عمیق . وقد كان يرخى جفونه . ويسبل عیب 
خجلا . كلا أبديت استحسانى لقصيدة أر إعجالى بأياما . فإذا عرجنا إفى ONE‏ إبداعه الأخرى فى 
تا أن tal ew‏ على القوام الأسامى لإشعاعات فكره الى أمدت شاعريته 
i‏ بكل هذه رب ادوع ل با شوه 


البارز . ولیس فى مقدورى 


Ent‏ كتبه ومقالانه لا 


EA 


سس 


والواقع أن اهيامات صلاح بالتاريخ والتراجم - 
نم هذا قکلف التصل بقضابا تيع فى مداولا 
العامة .هی الى زودت شعرہ ومسرحياته الشعرية با 
هو آبعد وأشمل من الطلقات والرمزيات والدلالات 
النجریدیة البحت . وفذا استطاع أن بربط بين شعره 
وسرحياته الشعرية من خلال كل هذه الاهيامات + 
عصره . قإذا أضفنا إلى 
الثراث ٠‏ ومتابعته ودآبہ عل 
التراءة الخصلة للإبداعات اللعاصرة من الأوان 
الأدية yal, us‏ رح » لأمكنا أن نفع 
أبدينا على الأرضية الواسعة الرحبة التي كان بنبمث 
مہا شعرہ الراكز + سواہ فى دواوينه أو مسرحياته . 
وق هذا لاف صلاح عن كثير من الشعراء 
للعاصر ين الآخرين الذين تقف بهم طاقاتهم عند 
حدود الارنکان على اللوهبة وحدها . نم + كان 
صلاح يبل إلى الانفراد والعزلة واامل والعبش مع 
شیاطین الشعر كا يقال . ولکنه لم يكن يخطف 
رژیاه ٠‏ أو يلورها حول عمومیات الفکر السائد 
العابر DTU ٠‏ يستمد مكونات رؤياه من صلب ما 
پزود به نفسہ دالا من معارف مقرودة ومارسات 


ومن أجل ذلك ۸ نتر شاعريته حتى الناية 
نفرط مهلهلة ی إسهاب تاری . بل كانت تزداد 
كيزا . وهذا طبیعی فى مقومات شاعر يعتز بشاعريته 
حى لا يفلبه فیا الجانب النری . سیا وهو بقتط 
طريقه فى ثبات نو الإعلاء من opt ted‏ ار ۔ 
وجودہ وحيويته : له شمر أكثر نالا لطغيان 
الادة gpl‏ التریة وجورھا . ومن هنا جاء تصورہ 
أو تصويره لنفسه فارسا نشق السام وبرندی قبص 
الصلب وخوذة التحاس لیر بملكائه الشعرية ۔ 
الاو الضيفة النى AY‏ من نوات الارتطام 

هذا هو gue‏ القارس الذى بوصف په 
دام . وهو ستمد أصلا وحقيقة من طيعة ساره 
بوصفه شاعرا يقف على راس الصفوف ل افتحام 
ساحة جديدة من ساحات الشمر . وهی ساحة [AN‏ 
نم 

ولکی أعرد یکم إلى ما أهدف إل كتات عن 
صلاح + وهو تقدیم صورة جانية عنه من راقع 
اصداقتی له ومعرفتى به ولقاءاتی معه . وذلك فى ضوء 
ما أوجزت من عاولة Tike‏ الفهمه بوصفه فان 
أصيلا . وشاعرا AS «Lill,‏ مبدعا . 


sey 


وساہدا من العام ار ون یم مقاله فى جل 
الدوحة القطرية gh‏ اختار أن يسلسلها تحت عنوان 
«مشارف اطسین ه. وان أحدلکم عن SUS‏ 
هذه . ولكى أشرككم معى فى دعشی لأن یکون 
صلاح عبد الصبور لا يزال فى الخصین من عمرہ 
یکنب مثل هذه القالات رکانه لا بصدق 
انفسه . أو عل الأصح ٠‏ يستكتره على نفسه ‏ إن 
جاز التعبير ‏ أن یکون قد شارف الخمسين . وموضع 


وطويلة . وكنت أحسیہ أكبر من ذلك سنا ۰ فان ل 
يكن قد بلغ الستين متا (وهو من عداد جيلنا ) قلا 


أن يكون فى بدابتها أو على مشارقها کی 


قال - Lip‏ هو الث لدهشة . وإلا فکم كان س 
و یی ما 


بميدان الجيزة فى نهاية الأریعینیات ؟ إن الذاکرۃ لا 
بمكن أن GF‏ إلى هذا الد + وان كان مقهی عبد 
لله لم یلق إلا بعد ذلك + ربا بسيع Age‏ أو 
ان . وإذن فحين لقيته لم يكن صلاح BEB‏ 
العشرين ۔ 


أصف لکم بعد هذا Git‏ الا . شاب آجر 
داكن السمرة KEY ٠‏ إلا أن يكون صعیدبأ من 
اميا أو أسبوط . فلا عرفتہ وسألته عن مسقط رہ 
قال إنه شرقاوى . وريا کان أجداده من الصعايدة ٠‏ 
لأن الشرقیة تعد من امتدادات الهجرة الصعيدية إل 
الشمال . مثلها ميل الإسكتدرية . مهد الاستبطان 
اثانى للسعايدة في Gees‏ الیحری . کان بأ بل 
المقهى: Se‏ عن بقية المع ولس فى عزلة 
٠.‏ تفر رجه مسحة عن القنوط الدائم . فإذا 
دققت ف تیب وجته عازل آن خی ما بعتمل فى 
اخليته.من قاق مهل تکشف عنه نظراته ؛ لأنها ل 
نكن نظرات ساب شارد بل تظزات تنم عا يدور 
فى die‏ أكثرما تم عا يتأجج فى خياله . وكان هذ 
هو موضوع دهشتى بعد أن عرفت عنه أنه شاعر ویس 
iis ibe‏ حسبه أول Al‏ ووجهه يكن ينم 
عن سنه . له كان بيدو من کارة ما فيه مز 

ا ل ی 
gt‏ الثلاثين. ویظل صلاح منفرداً بنفسه فوق 
مقمد منعزل يدخن فى شراعة 
ust‏ وكأنه خارج من کارت بر وقوعھاء 
See Cate‏ . کاق مرخب 


ویصب الشاو 


cored‏ وإغا تم 
اهتنا على إطلاته فى الاستمتاع يجلسة القهى وه 
پدور ینتا من مناقشات ٠ Maley‏ وما بلقنا من 
ضحك متصل . يسعى كل منا إلى یہ لنقسه حتى 
شرا فيه این مله 

انفردت به أكثر من جلسة على بدا 
Sey‏ العادة الثى رکیٹ فى طبعى لم استطع. 
عنه حقيفة شعورى بالنسبة لشخصه + فرجمته بأنه 
بتعمد الحزن By‏ » فإذا به ينسم وی که بل 
الوراء وهو يشعل سيجارة ثانية بردد شارحاً بإشارات 
من يديه يتحولة معها ذراعہ ٠‏ أنه يمدق عو 
Sib pie‏ من خلال عقل يكل ما فى 
قبی ۔ ولا أنقطع عن السخرية من كل شئ ۔ 
والتبكم على کل شئ ٠‏ فى بساطة طيعية ٠‏ مرددا 
Sake‏ طلمت زيك ! .٠‏ فإذا ام الشمل فى 


ارقا 


القهی جلس صلاح فی الطرف البعيد وقبضته تحت 
فکه ۰ وراح ینت إلى ما يقال . Je‏ جميعا 
ضاحکین وهو یسم فى ققوط + حت يُشعر تفه بأنه 
لیس خارج الدائرة . ثم سرعان ما رکه الال والسأم 
قيب واتفا وینصرف . فإذا طالبناء باخلوس اختار أن 
بسحب بقعده إلى جوار ور لداری أو عمود 
حسن إسماعيل (رحمها اللہ ! فکلاہما کان بجی ی 
جدية ونادرا ما يشترك معا فى نقاشتا الضاحك ٠)‏ 
لکنی لم أكتشف إلا بعدها بزمن سر ما كان by‏ و 
تقد كان بأ وى جیه آخر ماكتب من شعر :بعاول 
على استحياء أن يحدثنا عنہ . ویخشی أن lle‏ أحد 
بنلاوتہ :له | يكن يحفظ ما یکپ ۰ ويتعار فى 
تلاوة أبيات قصانده ‏ إلا إذا أخرج من جیه الورقة 
نی تحویہ وانفرد بالعداوی أو حمود حسن إسماعيل 
يقرا ها منہا. کان شديد الحجل من شاعريته ۰ 
ولکنه | يكن ضعيف القة مشعره . وربا كان هذا 
الحجل هو مبعث ما بیط به شخصیا من وجوم . 


مکنا مره شابا . لکنه لم pie‏ عل ذلك 
الال طويلا . ولعله لم بنفتح عل الناس والياة 
بطلاقة متزايدة إلا بعد أن بدأ يشتغل بالنابة 
ریة ٠‏ وينشر مقالانه فى الصحف ۰ وبندمج فى 
هذا الوطن ای الزاخر يكل موجياث النشاط . هذه 
الفزة الصحفية هي ای کونت ما بين أن أيه 
الشخصية ا خارجیة لصلاح . وليس معنی هذا أنه 
کان مزدوج الشخصية ۰ بل على العکس ۰ ولکن 
معاه أن التجربة الصحفية ساعدلہ كثيرا عل OB‏ 
بذاتيته من خلف الستائر والحجب السوداء الى كان 
يميطها بها . عرف خلاها كيف يضحك من لبه . 
BS‏ يسخر من الاس 
بۆرقە فيها ما کان بسمیه «العيش بظهر مکشرف ۰ . 
وهو یعنی التعرض المهنة تلزمه بالكتابة النتظمة 
کمصدر رئيسى لياته . وفذا ققد سعى إلى HAS‏ 


کانت منقطمة 


٠‏ لکنی كنت أحس عن بعد وأدرلة 
حقیقة نوازعه ومؤرقاته کا بدرکھا اللاصفون به . لق 
عاش دالا يمى إلى galt‏ والدعة والعيش فى 
أمان . حتى يستطيع أن يكتب الشعر. وهذا ارقی فا 
أحضان الوظيفة فاردا ذراعیه على مقمدها الوثير .. 
لکن كان صاحب موهبة أصيلة ٠‏ يدعمها فكر قوی 
والتزام حازم بالقضايا العامة . وذلك کله كان بجد له 


dle‏ الوسع فى by AA SUS‏ یکن شی بزرقه 
کٹا ماکان يؤرقه شعره ورسالته فى الشعر . إنه ال 
الذى كان یه وعياً تاما وهو يردد Wis‏ أنا لا أجد 
نضى إلا فى الشمرہ . وببذه المبارة کان عادة يدا 
نقاشه US‏ حاول أحد أن يأخذ عليه هفوة فیا یکنبه 
من مقالاث وموضوعات ودرامات . ومن أجل هذا 
عاش صلاح يتحين الفرص EMI‏ للاتعاد عن 
الكتابة الصحفية ٠‏ مع أنبا كانت بالنسبة إليه أسهل 


ra 


وأربح که من كتابة نشم . نقيت يوما وهو She‏ 
الصمحة الأدية يجريدة الأعرام . کان ساط نف 
يز يديه ى استنکار وتجهر بخضبه عل غير عاده ‏ إنه 
م بعد بطيق الکتابة امتظمة .. ابد 
الذلث .. até‏ ب 
دة تجور على كل «OE‏ وناحذه بعیدا عر 
شمه لاستکال 


من السياحاث الت پقوم بيه وب 


أو اتامل ا إبداع شعر جدید . از 


لته وتطسى خن . #فاكر ام SEN‏ 
کت نکتب به ون صعار نجوید الخط کان بفرشح 


ئ ابدبنا وبقصف يتحول إلى بوص مھٹھل مئل 


ESL‏ هد فصو 
الصحهة وبسعى لکی پلتحق بوظیفة . کان لابد أن 
ابت الذى يغنبه عن مثل هذه 


الوطیمة ۔ وهرب بشعرہ من انکتایة EB‏ . كان قد 
eS‏ الشعرہ ار tate‏ اتصحيح وهو WSO‏ 
اللمسرح الشعری Sy.‏ ذلك مم با 
جاءه عن دالب عل سب 
دس AN!‏ والانجاهاث . صلاح من خریعی كلية 
الاب . فم اللعۂ العرية . وهو قسم لم تكن ندري 
فيه الدراما .نک كد قد قرأ ارسطو GaSe fy‏ 
الشمر. وهو كتاب يلصق الدراما بانشم 
أساسية . نافشی ال ذلك طويلا فتبينث من ساق 
لیات الأول الفهومه الدرامی ٠‏ 
هوم عل نوعية الشعر الخر الذى برع فيه صلاح + 
oS‏ الشعر اخر ہو أقرب ألوان at‏ الشعرى للدراما 
الخالصة . لذلك نيزت مسرحيانه بدعامة قویة من 
Lag‏ الواعية المدركة لحقیقة الصنعة الدرامية 


مجاه . ووم 


ren 


واتطباق هذا 


دات ال انا وکان بشاهد عرض إحدی 
مسرحياق باحضی فى اعتزاز ثم راج بش لا 


السب ۔ وهو ین - ميا أكتب نسح - أضاعف 


من رسو وعیه بشاعوية انسرح حنی وأو كان pe‏ 
oly‏ هذه اخاب aya‏ - لوقب 
انشمرية ٠‏ كج حاها - کانت ew‏ آیامها اق 
داحینہ . نکه 1 يمرو على استخدامها فى Sem‏ 
الأول بقدر ما برع ق استغلاها بعد هضم PS‏ 
ز شاناق 


J ed‏ مسرحهاته الأخيرة . ومن هنا 
الی بمیشه ماد الق ی اوہ وحرصه على دعم 
مكونائه الإبددعية . وقد كان صلاح من هذا انتوع + 
له دي اسلفت - كان بشق طريقه بعناء کی يان 
اصعب نم تكن موعية وحدها لتكق صاحیا أن 

ن سس على مثل هذه لفعاناة + معاناة 
۔ ومعاناة اخریص عل 
رسائة . وفذا كان صلاح deh‏ نضه یکی من 
اذى و is‏ سس ۔ بل کاب الشمر عل 


٠‏ ومعاءة ارس 


Yes 


إعالاقه . واحب أن الرظيفة کان ها دخل Saf‏ 


ولك . لاه عاتن و علق صراعات متلاحقة ثم 


لان سلکہ ولا فى تصرفاته ۔ بل إل bh‏ 
لقد ارتد إلى أبامه اا كرة ٠‏ فرغم اندماجہ 
التافية لك كنت تلحظ إذا ما 
لاتبته أو حادثه أنه یکاد يشيح بذهنه واهتامانة 
وفكره عن كل شئ . کان Ile‏ دما أن یرب بنقسه 
ھا پراجهه . ولكنه لم يستطع أن یڑوی بنقے بعيدا 
عن لمعك کی کان يفعل ى باكورة عمره وهو جالس 
فى مقعده فى gle‏ عبد لله . فبعد أن آصبع صاحب 
کاڈ اسخة فى الشعر والسرح والكاة ید 7 
يكن من السهل أن پتجاهل موقعه أو بغار العزلة ٠‏ 
لکه وجد مهربا قوبا فى أخذ الكثير من الأمور 
ta‏ واتعاض ظاهری ۰ پداری wh be‏ 
دی الک یجاب به نفسه دام 

كم ملاح إلى الجزائر ضمن أعضاء وف 
الصرى في موٹر ایا المرب . كان ذلك على ما 
گر ام ۱۹۷۵ . رکانت بقية الوفود نلصاحیة لاا 
رارف من وفد الا العربية نم العدید من 
التعراء .“وملا له مگاته کشاعر فى الساحة 
العربية . لکی لاحظت من الديقة الأول أن هال 
شبہ نغور Se‏ وبينهم . ول أدرك السبب فى اا 


وأرجعته إل ما کان بتحل به صلاح فى تلك (HY‏ 
من رغ دة ف اعد wks‏ بغ رع ولكن بکد 
من الامتعاض . وسرعان ما اکتشفت من حوارهم 
سی وماقثانہم أن هتال فجرة كبيرة تفصلهم عنه ٠‏ 


یسیر ق رکب غير رکیم . خلاف متشه 
سیاسی بحت . ey‏ حاولت أن prc‏ عن هذا 
القهم . وأنه بمثل نظرة ضيقة من جانيم Vs‏ 
الحکم على فان فى قامة صلاح يجب أن يكون أکبر 
وأبعد من ی موقت أو وضع ۔ وأن العبرة بمضمون 
شعرہ وسرحانہ وكاباته ٠‏ ون القنان ‏ أى فان 
رسالته - لا يمكن أن يكون تابا لأحد أو 


ود شاء دعاق 
محمد مهدی اغواهری انشاعر العراق اهر إلى سهرة 
pes‏ ونا أعرف ا خواھری منذ سنوات 
وجاعت ie‏ صلاح اف Bie‏ عن الشعر فهب فى 
قرع دكت مہہ هون pee‏ ملاع 
ولكنه سك بسماعة نیون وطلب ركم غرفة صلاح 

ول يكن بدعوتہ ۔ وا ادقع ليأق به 


معہ بعد خظات وهو به 


رال اصرار وندم عمق 
وذ تكن هذه ھی عادة الجواهرى أبدا . ولا ھی من 


اع + تهر مان عارع - لا يكاد بينم بأحد غير 


. ثم إنه صاحب PM ip‏ 


یسب ويلعن الأقزام این لا 
Sits‏ رارسهم Gt‏ د hl‏ يقد 
إحدى قصانده الق بتحدث مین اس من 
كانت قصيدة طويلة م 
إياما , لأن sis‏ ندرا م پسی حرف من الشعر 
الدی يكتبه . وطلب من صلاح أن يجاويه برحدي 
1 وظن الجواهرى أنه بتمنع ۰ لکن 
الحفيقة أن صلاح لم يكن يعفظ من شعره إلا بعص 
و وأمام إصرار الجواهرى ئلا عبت 
أبيات قصيدة :اھر فا اخواهری + 
لكنه اعرض علي ۔ لأا من الشعر A‏ وهو قمر 
لاايطيقه , وأصيح الماح فإذا اطواهری ببحث عب 
ومن صلاح . وعدم أب لبت من عادانہ ٠‏ فهر 


الأبياث نخارة 


ملاح بض 


أكة الئاس حي للاتزراء . إلا ادا كان WE‏ 
malt‏ . وانقضت آیام AIM‏ وحن فى صحية 
de‏ مع اغرامری 


Mantes‏ رع ار عل عم 
مكانة ملاح تزداد وتاکد ى السحة العربية اکر 
راع يل وني يقلتم وید SN‏ 
gal‏ أقوى من ترهاث الوافف الرقتية والفاضات 
التشجة . لکن هده التجربة مع ذلك كانت فاب 
ید آخس بعدھا صلاح أنه فل حاجة إلى الابتعاد عا 
کان بط به . ولذا مى حى استطاع al‏ بعد 
إل اند . رکائٹ هذه السفرة بایان الغا + 
لاه عاد بعدها وقد رال عن تمه كث من شوت 
الى gob‏ داخلية كيائه .ماد کار تفتحا . وأكار 
Wo!‏ .وک تع بالكدية . كانت رية مفيدة 
وجدية . جعله قادرا عل أن بقع كل 
والنوط والازواء الى عاش pn‏ خلفها SE‏ 

gh‏ هذا الرجرم وهذا خرن 
والاولاث ut‏ لوا - أحاسيسى م يستطع أن 
پساها حين اكتشف - وکاب مصادفة  st‏ 
النخسين من العمر . وم يكن غریا بعدها حين برد 


شید و 


دیف التعاسة 


مواهيه. من 


إلى اموظيمة أن یدود امزح بين داب 
تفتحها وانطلاقها وبين ما انيح نه من حلاها خدمة 


الحياة الثقافية . نکنه ما كاد بیدا لسبر حفی سقط 


يرحمك الله یا صلاح ۰ ويرحمنا من بعد ل 
نقدك على هذه ٠‏ انصورة الدراماتيكية ٠‏ لاخ ! 


الصبور فى خلال مراحل الطورہ تعد وليقة فنية 
وفكرية ٠‏ تكشف عن أبعاد التجریة الأصيلة الى 
خاضها جيل الرواد من المجددين فى شعرنا SAN‏ 
العاصر ۔ 

لقد أسهم صلاح عبد الصبور إسهاما جذريا فى 
علق معجم شبری جدید ty‏ حایة 
جدیدة ‏ وأضاف بعد ذكرياً رسفا Lo,‏ القصیدة 
العربية الحديثة . ونضلاً عن هذا فقد فجر بای 
الدراما الشعرية من خلال إنجازانہ المسرحية الرائدة + 
الى أكدت الحاجة إل المسرح الشعرى على الرغم من 
زعم الكثيرين أن دور الشعر السرحی قد انتبی من 


وقت بعد 


کان صلاح عبد الصبور Ae‏ بقول جوتہ : إن 
القصيدة نشکیل قبل أن تکون Wr‏ ء . وكان بماول 
أن يؤازر بين >منى التشكيل من وجهة نظره + النوازن 
واه ٠‏ لکی لا تصبح القصيدة جرد اس 
وحمب ٠‏ بل إحساس متجسد . وكان من ال من 
نوا خرافة القاموس الشعرى إذ أدرك أن الشمر لا 
قاموس له . وأن القدرة على التعبير من خلال BAN‏ 
بستریانا الفة هی وحدها بحل جودة السياق 
الشمری 

وبذلك أعطى الشاعر ليعض الكليات العادية أو 
الدارجة . کائشای ally‏ واللصطبة ٠ ally‏ دلالتها 
الخاصة فى سياق تجریتہ التی تعبر عن موم OP‏ 


الشاعر المظم ۔ کیا بفول صلاح عبد الصبور نفسه ‏ مکتشف عظم فى عالم الوجدان والمال we ٠‏ 
برى الأشياء والأحاسبس رؤيته طازجة . ليست نظرنه وليدة التعلق أو العلم ولكنها ولبدة اخدس , ليست 
أدواته ھی التحليل والزكيب بل هی اطیال الحصيب وقد pe‏ الشاعر lly‏ أو الفبلسوف ف أن رزية 
تحمل نوعا من التجاوز للظواهر وانحسوسات اتف إلى جوهر الأشياء وتعمل على تعرية الواقع والكشف عن 
nerd‏ إن الحقيقة ۔ کا بقول أنعلوان توسانت ‏ هی ما ضر , وبقدر ما یکون الشاعر بصا هلح لا 
tl‏ دید یل . ويلح بنا إلى عوام لا عهد فا ا من بل إن الشعر قیل ليس انعكاسا لاقع ما . 
ولا Dp‏ أن ین كذلك . بل إنه فى صحيحه تقویض هذا الواقع ونی له من أجل إعادة تشکیله 
sll ge Bip‏ تصوره لا من خلال هذا مهم هر شاعر يدرك نمم ماهية لفن من 
ناحة . Bal Maly‏ بي القن والواقع من ناحية أخرى 


سے یں 

ركان صلاح عبد الصبور pie‏ بأن الحاضر 
جذورہ الضاربة فى اناضی ۰ وأن على كل شاعر أن 
يختار ترائه الخاص . وکانت فصبدة القناع هى مدخله 
إلى عالم الدراما الشعرية ٠‏ فاستدعى فى أمالہ عددا 
من الشخصياث الثرائية » كالاج وبشر بن الحارث 
lly‏ عجيب بن الخصيب ؛ ليتحدث من ورائهم 
من wy a‏ واعلانه By Gel)‏ 
2 عمقاً أبمد من عمٹھا الظاهر عل 

الستوی الشخمی والستوی ان . 
ركان صلاح عبد الصبور برحد بين Repl‏ 
الصوفبة والتجرية الفنبة ٠‏ ويرى انبا OLE‏ عند 
غاية واحدة . هي العردة بالكون إلى صفائه الأول : 
بعد أن وض الشاعر غار النجریة . وکان بسمی 
کالصوق ‏ إلى الظفر بنفسه ۰ وقد وع من مفھوم 
التجربة الشعرية ۰ bape‏ على الفهوم السطحی 
الذى روجت له لدرسة الرومائسیة العرية 
من فيل ۰ فأصبحت نمی فی نظرہ ونظر أفرانہ کل 
ية of‏ فى رؤية الإسان تلكون 
بت تشمل كل حدث وجداق 
وفکری من شأنه أن پواجه عقل الإنسان وفوقہ . 
ند طور صلاح عبد الصبور ‏ مع ej‏ الرواد 
الأقطار العربية ‏ من موسيق الشعر العرف + 
خارجاً على إطار العروض التقلیدی کیا قان له الیل 


أبن أحمد . فصارت التقميلة هى الوحدة الایقاعیة 


اللؤسسة فى القصيدة : وعمد إلى استخدام یحور 
ال لم نکن تستخدم فى الشمر القديم إلاقللا . PS‏ 
(الرجز) ور (العدارك) کیا مزج فى القصيدة 
الواحدة بين أكثر من بجر . وخالف الماذج ١ا‏ 
بعض الزحافات والعلل التی ترد فى بداب 
لیات وق كي 


وآفاد تعد الأصرات فى شعره » واعناده عل 
شطر واحد يطول أو یقصر ؛ وطوژه إلى نسق جديد 
ف التشكيل patty‏ واظقیة ‏ إل إقامة مناطق 


الجملة رايت ٠‏ 


جاذيية ‏ غنية بالدلالة والهال 
وبين الأجزاء المد 


وق تحریة صلاح عبد الصبور الشعرية مت 
الفکرۃ بالحلم ۰ والحياة ہالوٹ ۰ والواقع با وراء 


أحثاله ٠‏ وبذلك بوسع من مدارج هذا لقع 
وقيمه ٠‏ کا يفول كاربشير ؛ وبتلفاها بشكل مكلف . 

وقد تبح صلاح عبد الصبور من خلال هذا ق 
أن يكون شاهداً على عصره + ومعبراً عن همومه 
وقضاباہ ٠‏ دون أن يقدم کالآخرین تازلات فبة ٠‏ 
من شا أن تال من صدق تجریۃ لو تضعف من 
نبا 


rey 


ظل السرح الشعرى حلماً براود خيال شاعرنا 
احتى کتب فی عام 1434 سرحتہ الشعرية الأول 
«مأساة اخلاج ۱ . وكان تناول حياة اخلاج ۰ با 
حفلت به من صور البحث والكفاح والتحدى + 
Fob Lip ley‏ بترن صلاح عن 
الصبور  lial‏ القکرین فى معظم atl‏ 


الحديثة ٠‏ وحيرتهم بين المي والكلمة بعد أن 
اروا اخلاص الجاعى حلا ثوريا ۰ بدیلاً عن 
خلاصهم الشخمی ٠‏ وبعد أن يؤثروا أن Yee‏ 
عبء الإنسانية كلها على كواهلهم 


ورا كانت هذه القضية تفها ۰ بمستوياتها 
i‏ ہی ما عاد إلى طرحه صلاح عبد 
آخر ق وليل ely‏ ۱۹۹۹ . وریا 
ی عبد الصہور معنا هذه الطاقة الدرامية. 
اباھرۃ فى قصائدہ الغائية فأراد أن يفيد مها پصورة 
أكثر tine‏ وشمولاً 


وبعرد إلى شاعرنا الکیر بشکل خخاص فضل رد 
الاعتبار إل السرح الشعرى بعد ازدھار للسرحية 
الثرة فى بداية العصر الحديث وطنانا عل Serr‏ 
الشعرية . 


ولغة الشعر eel)‏ بطيعنا لفة ثریة Be‏ 
بالإيقاعات ومكثفة ‏ کا بقول إليوت ‏ بالد لالاز 
بل إن لغ ار الرفيع فى السرح تقتزب بشكل FS‏ 
من لفة الشعر. فإذا أضفنا إلى ذلك كا بقول عبد 
الصبور ‏ عنصر (الرمز) من حيث هو بعد ثانا 
اللمسرحیة وهو ما قام به على سبيل المثال فى «مسافر 
ليل ۰ و «الأميرة Ce ed‏ ۰ ذلك العنصر الذی 
نمثل فى الشعر أول ما بل ٠‏ أدركنا أن فى کل 
مسرح عظم by‏ من الشعر أو لوناً من الشاعرية 


وق سرحيات موفوکل وشكسبير وإيسن 
رابوت وبربخت وغيرهم خبر دليل على ذلك 

وقد نا دلسرح ins‏ وتبا شاعرنا أنه bane‏ 
كذلك ۰ عل الرغم من غلبة الطابع الاجتاعي SN‏ 
علبہ منذ أواخر القرن اناسع عشم . وكانت آبة ذلك 
تلك الإيماضات الشعرية التى تخلل المسرح النٹری ف 
أيانا . کیا أن cpl‏ الشامل ٠‏ الذى ا 
الوسينى والغناء والرقص . لا بو من هذا القیس 
الشعری الذى تمه 


وقد اختار عبد الصبور لأولى مسرحياته أكثر 
أشكال تقليدية وخقوداً فى الوقت نفه . وذلك 
شکل التراجيديا اون 


وشدبت العروض فى هذ ء المسرحية وقفة + فقد 
استعمل فیا شاعرتا أربعة ألوان من التقاعيل ۔ 
مدعلاً عليا ما شاه من CHET‏ واتعلل وهی 


yey 


تفعيلة الرجز (game)‏ 

تقعيلة الوافر (مفاعلن) 

تفعيلة المتقارب (فعولن ) 

ضبه دار رفطن) 

ویذاك أدخل صلاح عبد الصبور على موسیق 
العروض فى مسرحياته الشعرية نوعاً من الطواعية . 


وقد حاول عبد الصبور فیا بعد أن يفيد من 
الاتجاهات والدارس tas‏ فى الى 


فى مسرحية (opty J‏ بحاول شاعرنا أن 
یکون واتعياً ومعاصراً قدر IY‏ کا أنه لبس 


محتواها من دائرة السلب الكامل (شلاً فى 
الاستسلام _ للمقادير الغاشمة والأعراف الاجناعية 


ayo Breast‏ الفعل الموجب Kae)‏ فى محاولة 
اوہ ہے ہے 
اتخلف ) . 


وف مسرحبة ( الأميرة نتظر) يكف صلاح عبد 
اد ماکاک ندران خدمة الفكرة ٠‏ 
وعلق بنا شعربا BS‏ الفائتازيا ٠‏ فى حين يستغل ف 
مسرحية (مسافر ليل ) شکلاً آخر من أشكال التعبير 


تشمد عل توا المركة والسکون ۰ 
ضع 
الحدث 


وا لاشك فيه أن صلاح عبد الصبور قد نيج ف 
ot‏ شری امری یبا مد انجاوز به الدرسة 
الكلاسيكية (شوق وعزيز أباظة ) وأضاف إل عطاء 
الدرسة ادن (عبد الرحمن الشرقارى ) وطور من 
كشوفها بصورة تفتح آفاقاً جديدة رحية لکل من 
يكتبون للمسرح الشعرى من بعده 


اقيق هو من oe‏ بدور الكلمة قى تشكيل 
اسان ء ومن ثم تشکیل BP‏ من حون 

وكان صلاح عبد الصبور من أيرز مثقفينا الذين 
خترا نات ing‏ مها وعاملا فی حا 


التقاق وتطويره Ue‏ وعرییا ء على الرغم من کل 


العقیات gil‏ کان من le‏ أن تنال من همة المتقف فى 
بلادتا sees‏ 


اه AS‏ يحاول أن CE‏ خفسه عن كثير من 


التقائض ۰ بل يجهد فى أن بری وسيلة لاصلاحها . 


ad‏ حمل صلیه فوق ظهره کاطلاج ۰ وخرج 
شی بالحقيقة بين الاس ١‏ لم تصرنہ لذة الانطواء 
علیا عن رغيته الخلصة فی نشرها : 
إحساسه باه يكتب عل الرمل = يقول بون Sm‏ 
کت من الأحيان عن المضى فى الطريق الڈی اختارہ 
الفسه مد أن ربط مصهه بمصير الكلمة 

وند عرفت صلاح عبد yall‏ أستاذا رام 
وصدیقاً . کان واحداً من 
بصادفهم الإنسان فى سيان 
شار حقيق تفوق فرحته بأى حدث آخر فی ie‏ 
انا 

م يكن صلاح عبد yal‏ واحداً من مروجی 
الأبدولوجياث ٠‏ ولاكان واحداً من die‏ الهائرات 
والمعارك الزائقة » بل كان شاعراً Suny ٠ beat‏ 
٠ bee‏ وفوق ذلك كله فقد كان واحداً من هلاه 
لین يفتحون عقوم وصدورهم لكل الأذكار وشن 
الانجاهاث + ويزمنون ۔ على الرغم من كل شئ بان 
الخصومة الفكرية هى أشرف الخصومات 

وم بسهم صلاح عبد الصہور بشمره ومسرحباتة 
قط فى تطوير cua Us‏ بل أسهم tal‏ 
بدراساته التميزة فى تأمیس حاسۂ Ue‏ جديدة 
وبصيرة تقدية ثافذة . ویک أن نذکر على سبيل 
الثال بعض الكتب ان أثرى با شاعرنا الک 
العربية مثل (قراءة جديدة لشعرنا القديم ) و She)‏ 
فى الشمر) و (عل محرد طه) و زماذا یی مہم 
اریخ ؟) ...... الخ 


وقد تتفل صلاح عبد الصبور على مدى تال 
عاماً بين مواقع ووظالف شی فى الدرلة . ول نكن 
تفونه فرصة واحدة بستطیع من علاها أن pie‏ شيئا. 
يفيد منه واقعنا التقاق ۰ أر يفبد منه منقفرنا ء الا 
راقتصها درن نردد . 

وقد قدم الكثير والكثير من خلال عمله مديرا 
للنشر باندار المصرية لتأليف والترجمة والنشر ثم رئيسا 
Ue pad‏ (الكاتب ) ۰ ثم Ly‏ للهيئة المصرية. 
العامة کاب بعد عودته من افند : حيث كان بعمل 
بها مستشاراً Yur‏ ادا 


لقد كان oy‏ العظم لدورہ الابداعی الأصیل 5 
وسنولبته عن فطاع عریض من قطاعات الثغافة فى 
مصر معا عن الإجان العظم الڈی بی له کیا 
يقول ‏ نقباً لا تشوبه شائیة ٠‏ وهو OEM‏ بالکلمة 


و ده 
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(الشعر العربى الحديث ) کا أن‎ ۱۹۷۰- 
wey إل‎ ٠ 


داهب فى a ath‏ الحديث) . 


مسر وہ: 


ى ترجم مسرحیة «مأساة لاہ 


م تحظ أعال صلاح عبد الصبور حتى ON‏ بتصیب كبير من RE‏ دراسی 
الانجليزية . ولعل من أسباب ذلك أن المعنبين بتبع الشمر العرنى الحديث فى تلك اللغة هم قلة A‏ 


الأدب تن فى ال 
3 


لصعوبة فهم الشعر ونذوقه Jo‏ غبر الناطقين بفنه . واللاحظ أن أبرز الكتب الى شرت بالاغلیزیة عن 
الشعر الحديث قامزييا دارسون عرب أو ناطفون بالعربية 


دالاشیایةء موی شام 
صلاح عبد الصبور فى قصيدة rue‏ 


دیوان ءالٹاس فى بلادی + (۱۹۵۷) 
بیسف القال فی قصيدته العظيمةء الخوار 
نی بتحدث فييا عن ا خلاص الروحی . 


دبة مسبحية ۔ فی دیوانه 


ال GLH‏ کت الشاعر المصرى ملاح عبد 


عبر( ۱۹۳۱ - وقیا .حول 


يكشف عن مدی ate‏ الاجتاعی 


) شع 


(۱۹۵۷ ) واتی نشرت أولا فى SNe te‏ 


عام ۱۹۵ قول 
الاس فی بلادی جارحون کالصفور 
غنازهم کرجفة الشتاء فى ذزابۂ الطر 
وضحكهم بثر كاللهيب ف اخطب 
خطاهمو ترید أن تسوخ فى الراب 


Opes‏ . بسرقون . بشریون ۔ بجشاون ۔ 
me)‏ 

رطیون حين بملکرن قيضنى نفرد 
ومزمنون بالقدر 


ويستطد الشاعر من ذلك إل تقد صورة آعمه 
فى وهو یملس عند مدخل قریتہ ۔ بسمر 
ساعات الفسق . حاطا بالرحال الذین يستمعون إليه 


اشا كلهم وه بھکی حکابة ریا 


ردیر 
تساؤلات حول الغابة من كدح اسان 


وحول أسالیب اللہ المستغلقة ٠‏ فهو 


لم یذ کروا الله أو عزریل أو حروف )98( 
فالعام عام جوع 

وعند باب الق قام صاحی علیل 

حفيد عمى مصطق 


ver 


حمدی السكوت 


وحن مد للسماء زنده القتول 
ماجت على عينبه نظرة احتقار 
فالعام عام جوع ... م 
(ص CPT Th‏ 
تم بعدد الدکتور بدوى دواوين صلاح عبد 
الصبور الى شرت قبل 
othe wel, ۷۶‏ ق زمن ter‏ 
(۱۹۷۱ ) ليستطرد قائلا :ء وعلافا ما عله الیاتی 
اتصرف ملاح عبد الصبور عن الشعر اترم بغاية 
GL‏ ھی ما ندم فى دبوانه الأول » ال 
رؤية تزابد ذاتبها ونزاوح بين لون خقیف من 
التصوف . وتأملات مكتبة حول الوت ۔ بل وبأس 
viel‏ 


صدور pat‏ لی من 


وقد بدأ الاماء نو اتصوف بلاحظ فى دیران 
٠‏ أقول لکم ٠‏ كا فى مثل هذه الأیات عل سیل 
Jue‏ : 
ذات عباح 
رابت حقیقة all‏ 
ممت النجم والأمواه والأزهار موسق 
رابت الله فى قلی 
at,‏ ميل الشاع, إلى تأمل الذات 
,101808088 ف وأحلام القارس القديم 6 
بعد مقدمة شعرية قصيرة . بعنذر فيا PUB‏ 
ایم برض نشم :اقلق يديد Sh‏ 
الديوان ‏ . فالأشجاء ل تثمر هذا العام ٠‏ - تالا 
القصيدة الأول يعتوان i‏ 


بن شتاء هذا العام أننى أموت وحدی 
فات شاء لہ . ذات شناه 

بیش هلا الاه Syd Gh‏ وحدی 
ذات سا مثله . ذات سام 


oy‏ أعوامی الى مضت كانت هياء 
Sl Shy‏ العراء 
er‏ شتا هذا العام أن داق 
by ody‏ 
وأن قلی ميت منذ اطریف 
قد ذوى حين ذوت 
رل أوراق الشجر 
ثم هوی حين هوت 
أول قطرة من الطر 
وأن كل للة باردة تزیده بعدا 
فى باطن الحجر 
رض ۱۹۳ - 4) 


es)‏ و ا 

يبدو النشاؤم الغلاب الشاعر واضحا فى هذا 
الدبوان وياصة فى القصيدة الأخيرة ء «مذکرات 
الصوق يشر الحا موص ۲۹۴ وما بعدھا ) + 
بیدو العالم عفنا ومريضا مرضا لاشفاه منه > وحيث 


PKS ى ع الإله‎ LH 
ولا خی حدة هقه الكابة فى الدبوان ال‎ 
ser قى زمن‎ he 


والشاعر هنا يعاق من كابوس متکرر بطلق عليه 
sat 1‏ فى أحد 


قیہ ال(صاص » 


لفاك فى العف اتید حدیث ق الت ۰ 
(ص ۰ ۳۱۸ وما بعدھا) . إن ما یدو فی ديرا 
«تأملات » هو عالم حز arene‏ 
۰ک 
هر الحال فى قصيدة ie‏ تلا( OT‏ وقد 
قدم عبد الصبور فى کابه «حباق فى الشعرم 
TOM)‏ أعلایة وروحية 


موضحا. أن الشعر A, Beene‏ 


ads 
لق لام واضح أنه امتمرار انطور بدأ‎ 
مد اس ولاحك » طزعة السكرية‎ By 


ری ۱۹5 تلك افزية ھی شحمت عل 
لاحاب من الاقم دفارجی ال . وهو لا بقتصر 
میک ا ا یکی رلته أبضا فى جراب 
sai‏ أل الأو مرق 
ثانيا : ما فشر ف الدوریات 

نکاد «مأساة الحلاج » أن tes‏ یکل ما کب 
من مقالات حول صلاح عبد الصبور ٠‏ عا نا 
ترجمت ونشرت بالإنجليزبة منذ تسم سنوات . ومن 
ثم فد وجد الدارسون الاطقون بالا 
لأجائب عموتا :نصا مناحا لعمل كامل يعد من 
أن أهال ot‏ » فنشروا عن مقالات عديدة 


بنصيب الأمد ما کب من مقالات ف الإنجليزية 

فقد نشر فى de‏ دراسات فى الأدب القارن 
(Comparative Literature Studies)‏ 
مقالا بنرا 

«T. S. Eliot's Influence on Arabic 


«T.S. Eliotand Salah “Abdel Sabour : A 
Study in East. West Literary 
صلی‎ at ۽ ثم تعر فى‎ 


Nasir's Egypt»,‏ الشرحیة 
پاختبارھا وسيلة الاحتجاج فى مصر فى عهد عبد 


الناصرء والثافى Spa‏ 
«dslamic Mysticism in Modern Arabic‏ 
Poetry and Drama».‏ «اتمرف 
؛لإسلامی فی القصر العری ا حدیث والدراط ۰ . 
وستعرض الآن في إيحاز للمقالین الأخبرین ؛ ما 
الال الأول والقدمة تفضل أن gs‏ مع مقال ‏ 
تريمين Tremaine‏ .1 (شهرد عیان فی 
الحلاج ery‏ قل فى الكاتدراية) 
«Witnesses to the Event in Ma'sat al-‏ 
Hallaj and Murder in the Cathedral».‏ 
لأن مقال رجي 
تعلیق عل مقال الدكتور معان » وهو پسیر فى نفس 
الخط الذى تسير فيه المقدمة 
أما القال الذى نشره الدکترر معان فى Journal of‏ 
E. Studies‏ .14 بعنوان : ٠‏ المسرحية باعتبارها وسيلة 
للاحتجاج فى مصر فى عهد عبد الناصر ہ فیقرر فيه 
الكانب أن صلاح عبد الصبور 6 وهو واحد من أبرز 
كتاب السرح العری العاصر ؛الذین عاشوا فة 
الستببات فى القامرة ٠‏ قد عا ما عانام التقفرن 
الصر بون فى تلك الفترة ٠‏ واتار عن وعى حباة 
الحلا واستشهاده لیطلق صرخة من القلب ضد ما 
هو Ld‏ سياسيا . ثم يقدم الكائب ملخصا 


شر ومأساة » (والعنوان عار عن عمد) خارج 
وطنه . وقد قربل نشرها بالازحاب .«كقمة الشجاعة 
الاشنراكية » . والكائب بری أيفا هذا الرأى وبرى 
أن صلاح عبد الصبور قد حاول أن يصف الأوضاع 


بدرامية وبلاغة ورصائة . واستخدم الاح لبتحدث 
اه عله حول الفقر عل pull‏ الال : 
55 
فقر الفقراء 


ald‏ . فى أعينهم one‏ ألفاظ لا 


قد تدمع عبی عندلذ ۔ قد WO‏ 


أما ما Ye‏ قلی خوفا ۔ يضنى 
وندامه 

فهى امن امرعاة اقاب 
فوق اسغهام جارح 
0 

رالجونون الصفودون يوقهمو PA‏ 


روحی فرعا 


مذهوب الب 

قد أشرع فى يده سوطا لا يعرف من فى راحته 

قد وضعه 

من فوق ظهور المسجونين الصرعى قد رفعه 

ورجال ونساء قد فقدوا BH‏ 

lit‏ أرباب من دون الله عبيدا سخریا 

ثم یقبی الکانب أيانا أخرى tas‏ بری أن 

بعضها بدين السلطة . وبعضها لین ناکم ونظام 
الحكم القنس Bay.‏ 


أما للقال ای الذی نش 
ee aig‏ ۱۹۷۹) حول اتصوف الاسلامی فى 
الشعر العرق والدراما فیدژه الکاتب مقدمة عن 
اتصوف ومن تاریخ اطلاح . ثم ها بتقديم 
صورة الحلاج فى ديوان SLM‏ «سفر الفقر والثورة » 
وصورته فی «مأساة ملاح + ٠‏ مکفیا نقریا باقتباس 
كل من الشاعرين ۔ ومبررا ذلك بقوله : مق 
هذه الدراسة بسمح للفنائين أن بعرضا بنفسيهما وجهة. 
نظرها ‏ فالكائب يقوم فقط بدور الرشد الذى بقدم 
التكلمين إلى المسرح . وينه إل الملامع البارزۃ للا 
بقراون وبوضح التزى ٠.‏ ويلخص افتوی 
كله ۰۰ وبعد أن بلاحظ أن القراء عادة ما 
يضيقون بالاقتبامات الطويلة وبتخطونها فى قراءنهم + 
بقرر أن هذا لو حدث بالنسبة هذه الدراسة فسيكون 
fhe‏ فادحا ؛ لأن القتبسات هنا هی الدراسة .٠‏ 


بخ لاحق فى نفس 


مساق الحلاج وجرية فل فى الکاندرایۃ 
ومنذ أن ترجم الدکتور eee Ue‏ مأساة الا 
وهو بعنقد أن ملاح عبد الصبور قد تأر 5 
مسرحبة یوت 
واضح حتی فی المنوان sth gall‏ 
ترجمیا وهو :جرع قتل فى بقداد » 

«Murder in Baghdad» 
ag لکی بلفت انتباء القارئ متذ‎ 
الأول ال مرح ٹاک سہوت:‎ 
_رقبل أن‎ Murder in the Cathedral», 
Be يشر الاکٹور سمان الترجمة + نشر مقالا فى‎ 
J «Comparative Literature Studies». 
إلبه وان كنا لو ستطع - لسوه‎ cal أن آشرا‎ 
آنضصل علیہ ومع ذلك ثقد وجدةا‎  ظحلا‎ 
العو عن هذا القال فى للقدمة !انی كنا الدکتور‎ 
: مان الترجمة الإنجليزية لمسرحية  الثى عنواتها‎ 
؛فى . اس . إلبوت وصلاح عبد الصبور : دراسة فى‎ 
العلاقات الأدية بين الشرق والغرب . » هذا فضلا‎ 
Ae عن أن مقال الدکتور «لوی تریین « الذى‎ 
اختلافا قربا مع مقال الذكتور مان : یلخص ما‎ 
ورد فى ذلك الال . وسوف عرض آیضا لقال‎ 
لور تركين فى شئ من التقصيل + بعد رق‎ 
أهم ما ورد فی مقدمة الدكتور معان لترحمة‎ tel فى‎ 
yı 


السرحية بعد 


ترضح هله القدعة أولا أن ی علاھ بين 


فى الشعر الحر وق فصلين + VAS‏ تناول أحدا 
E‏ 


عبد ااصبور) قف لارو 
بعلب اخلاح ple Dy‏ بت 
الما هو اقل هر قاس ية آپوت + 
عبد الصبور ob op ed‏ بأسلوب يبه 


مود ام سر وت تا و ج باه عل 
5 سفق للسرحيتين فى أبعد سنوی ما 


شف دري السرحیة یم 


Ue -‏ له على ELI‏ انى 
باليوح بعلاقته بريه #أهو عدم الخيطة ما قاد بل 
yet‏ الاج 


أت البوح بالسر القدس خطیئة .ولكنا لا نط GEL‏ 


كان الحلاج قد حكم عليه اللہ أو الإنسان - ولا ما 
الداقع وراء الحدث . وق مسرحية عبد الصبور باوج 
وكأ مصدر الحدث هر الله لا الإنسان لأن الضحية 
تفه . مستقلاع: ار الشهادة . ومع 
ذلك فق الب الشعر قضیة الدواقع 
LN‏ ميمة . هل صادف يكت الاستشهاد آم 


4 و سر روڈ 


ٹم يرضح حمان ,أن الفرق بين مرق 
Bad! -‏ فى تطوع ملاح بمنح حياته لله م: 
جهة . وفناعة يكبت it,‏ القد 
أخرى - هذا الفرق ناجم عن الاختلاف بين المسيحية 
الصحبحة orthodox‏ وبين الصرف 
الاملامی . موضحا الفروق ينه وین الاملام 

بن . لم شیر سمعان فى خدام مقاله إل أن الادة نی 
يستخدمها عبد الصبور وان كانت تختلف کنیا 
دعادقء إلبوث . فن الواضح أنه قد وجد فى 
الألوان التكتيكية عند !لبوت ما آفاد منه فى le‏ 
مادته هو . سواہ من حيث البناء ؛ فى عدد افصول 


Sp ار و لیے‎ oe Sh استخفام‎ dy 

غموض الدافع وراه الحدث . ولأثير یوت SE‏ 

ملاحظته فى تفاصیل آخری . وق بعض أعال مد 
الصبور الأخرى 

وأما أثر هذه اطرکة التجدیدیة عل الشعر erty‏ 


الم جج فلا شك أن ls‏ £ (یفضلها ) 
۔ وبخاصة فیا بتعلق بالشكل والبناه ٠‏ 
ربالشاد ۳ الفنون ضرع العرق الوليدة 


شهرد عیان فى مأساق الحلاج tery‏ قعل فى 
الكاتدرائية . 

اوبعد أن استعرضنا وجهة نظر الدكتور معان فى 

العلاقة بين مسرحيقى إلیوت وصلاح عبد الصبور 

نتقل الآن لمرض وجهة نظر أخرى حول نفس 


الوضوع ۔ يتخذ hake‏ من أراء الذكتور سم 
thee‏ يدأ ده مقاله . وهو تلف مع الذكثور 
معان فى كثير من التقاط ۰ ثم بعرض ما براه هو یشان 


العلاقة بين السرحیین, وصاحب وجهة ill‏ هذه هر 
الاستاذ لری تريمين الذى نشر مقالا مطولا فى جلة 
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الطلاج وجرية قل فى الكاتدرائية 
وهو يدا للقال بتوضیح أن wis Si‏ 
موضوعا حيبا فى النقد لکتوب Ye‏ ال الإجليزية 
حول الأب رق الحديث . وضذر من أن عطورة 
هذا #لون من الدرامة تكن فى أن بقع لاد نج 
شی من لفق اتی حیط بالممل لکد 


te 


قل ف الكاتدراية ٠‏ و BL.‏ 
اطلاج die Soo‏ عن أ 
شم لمح الم 


وبعد أن يعددءترعين ۶ القاط الواردة عقال 


ان لترجمة الإتجليزية ) بأخذق اقتا 
فیلاحظ أن عدد الفصول فى السرحیتین لا بعد لا 


وج 


رکه يسمي SRY‏ عبد السب 
اک من ی شاعر آخر 
get! Und‏ . وحق کر 
سل عدب القيمة 
الأدیة 


ولا يكتق ces‏ بالقول بأن الدافع لشهادة فا 
مآماۃ لاح واضح لا باه فيه وق فی 
عكس ما قر سممان Lal‏ أن Deut sis‏ 
مسرحیة ابوث واضح كذاك + فق مسرحية 
لا بوجد صراع فى لدی بیکت . ly‏ نت 
عملبة تور به فا ندرییا عرف یکیت عل 


تر پیات gt‏ اه 
ةمال بود إل تھے cera Lal‏ 


القطة . ما إذا كان دافم الاب هو کیره 
. والذكتور سمان يتقف عند هذه النقطة ۔ 
أن هذا هو الط الركزى اللمسسرحية د عل 
ob‏ من أن الاسنشھاد لا ہزال بعيدا وہ 
أن EB‏ لا رك هكذا غامضة . فالسجان بعد ذلك 

يلد »الحلاج » ويطمان الأخير إلى أن اللہ قد ساعه 
goat SV aly‏ بعد أن كشض سر علاقة الصو 


وق هاه رت لله اقردر , إذ أن الحلا _ قور 


الانباء من صلاته التى سأل الله فيا أن 
شید ۔ بسندعی للمثول أمام القضاة 


وقد ذكر hare‏ أننا لا ندرى ما إذا كان 
الحلاج قد حکم عليه الله أو الإنسان . ولا ماذاكان 


ET E 
۔‎ hai ولا جمهور الئاس بعتقدون أنه قد عوقب‎ 
إا كلهم بطمون أن الإثسان - وليس الله - د‎ 
- باسية ۔ وهو - هذا‎ 
أفعال ول الله الحقيق لا‎ 

. التسامح فيا سیامیا من قبل الط‎ Se 


إذ إنه من خلال شهادة الإنان بأن هناك 
اسنشهادا ay‏ النظام الإفى ويصبح الاستشهاد اأمرا 
ذا فاعلية 


فإذا ما a‏ هذا عل الحلاح فنجد أن 


ومکذا فان تضحيته ‏ مثل تضحية 
تيدف إلى ast‏ الإإسان التظام AY‏ 
ولکن هذا اتکی کا یوضح الخلا 
يتوقف عل توصبل رؤيته من خلال كلاته 
لا ملك إلا أن أنحدث 
ولتقل SUS‏ الریح السواجة ل 
WY‏ فى الأوراق شهادة إنسان من أهل الرؤية , 
ولكن اتواصل بین کلانه وبين مستمعیا - لسوه 


الجموعة فى اللنظر الأول زیعد مقتل اطلاج: 
كاءل : الاه حقا بالکلا: لا ری 
lly‏ والفلاح والواعظ حین برون HL‏ مصلوب 
لا بفھمون ما برونه : ویکشفون عن عجزهم عز 
إعطاء شهادة جادة لحدث كهذا 


ومجموعة الصوفية تدرك الحاجة إلى الإبقاء على 


كلات الحلاج + حية : ومع ذلك فهم مزهروز 
ate‏ موته يبساطة 

:امیا كلانه 

أكثر ما أحیاه 

فرکاه يموت لكى تبلق الكلات « 

ee‏ له ما شاه 

هل حرم العالم من شهید ب 


الشيل ہو الوحید اندی يرقف 
متخاطب «الحلاج » الصلوب تالا 


يقور وتریبین » بعد ذلك أن مسرحية ١‏ إلبوت + 
کبز بالانشطار الحاد بين Sy go‏ الادى والروحی ۔ 
قبعد أن تکشف اییکیت حقبقة استشهاده : بسف 

ضرورة القبيزبين فعالہ وفعال غیرہ من لا بخدمون 
سوي السادة sett‏ 


إن مفزى الحدث فى مسرحية وت معروض فى 
إطار کوئی وخالد . لا أرضى ودليوى 
واستشهاد یکت قدره اكه لطکر اسان 


بخضوعہ الأخير lh‏ الروحى . ولصرفہ عن A‏ 
والاهقامات الدثير 

فاڈا ما قورنت مسرحية gh‏ مسا اللاب ٠‏ 
من هذه الزاوية ؛ فن السهل أن تری أن Sab‏ 


قیا - وان کان یم بإذن all‏ - إنما بجدث ویتح 
اجه فى حلبة دليوية. فهمة الحلاج أن Jay‏ 
الكون المعثل ہ لا أن بصرف الئاس عن Lath‏ 
الكى يحعلهم آکار سعادة فى وجودھم الادی chy‏ 
اجب الروحى Soll‏ أن کم بامدل 


الروحية تتجسد ف 


المدل الاجتامی 
وهنالك Sag‏ الذين یعانون فی المسرحية ۔ 


من الظلر الاجتاعى 

ودخلاج لا تصحهم ob‏ پتظروا ليكانأوا فى 
الجن ققط + بل بعلن أن من ge‏ الس السعادة فى 
هذه انا 


فتاه کانتریری SM‏ يشكلن الکورس قق 


مسرحیة إلیوت Sing ٠‏ إل اسان بعامة 


ال الأثر پوت بالفات هنا . ومن جهة أخری فإنه 
لا بوجد +کورس + فى مسرحية عبد الصبور ومع أن 
هناك طوائف من الناس المجموعة . والقل 
والواعظ ۔ واتاحر ۔ ومجمرعة الصوفية ٠‏ وعموعة 
الفقراء إلا أذ عبد الصبور لا يطلق علوي 
امم وكورس + , کا أن السرحية محصورة فى مستوق 
اجتاعی . وهی لهذا لا نطلب وسطاء بين الحدث 
ily‏ عل عکس مسرحية 


Uy‏ فان هده امجموعات تقوم بدورها الرسوء فا 
۷ یدود الکررس د ابا اراك ply‏ 


وسل وصوفية . کا أن بظلون Ula‏ على هامش. 
الحدث . عل Be‏ شا کانزیری اللالى وه 
تعلیقین مطولا وكير الحدوث . وعوریا ۔ سواہ 
att‏ باه أو ight‏ 


النقطة الأعری th‏ عن القرق فى الستوی بين 
السرحبتين . هی طريقة lA thle‏ بين web‏ 


روح والطل ابشری. وبرع «تریین» أذ 
الروحاتية فى مسرحیة یوت يعبر عنہا كلية من خلال 
الفضائ. «الصاءثة ٠‏ للمعائاة واخضوع والاماء 


بالود . عل حين أن الکلات ليست موی أدوات 


المقل البشرى الى تضال السا أما فى pubs‏ 
الحلا ٭ فهاك SAY viet‏ بين الحدس والمقل 
١لا‏ نغ القهم .. اشم وأحس 

و وٹ 

لا نغ الظر. تبر 


ونم ذلك . فظرا لأن ادس والعقل بسلان 
ف تفس WY‏ «الدتيوى ء فان اتب GY‏ 
العادی گن أن پتعمل eh‏ أى مثا AS)‏ 
it‏ 


إن عدم tl‏ مسرحية عبد الصبور لا یکافه إلا 


شدة 


ولعلها تقهم عل أفضل وجه إذا cist‏ على آنا 


وعل حين ملف ۔ إلوٹ . 
إل »ما وزاه الأساة : عارضا على جمهوره لا رو 


أن يلقوا سيف القمة 
فى أفئدة الظلمة. 
ما نمس أن تلق بعض الشر یعض الشر 
ونداوى إھا جريمة 


oe‏ . غير شالع فى دنا المرل . فضلا من أله 
بوبنا كيف بنظر الدارسون GN‏ فی WAY‏ 


oy 


وق وید عقا هذا لاء رهذا برضو 
هو ما لا يدث فى مسرحية ایرث . ان مسرحية 
ث تشه السرحیاٹ الطقبة Band‏ فداه .لا 
شی فى تلك السرحیات ي فى الباية رده و 
مسرحیة یرت حت DLA‏ 
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مأساة الحلاج ... تقدم فى القاهرة 
فى فراير سنة ۰۱۹۹۷ خصصت عملة وا 
ای نصدر فى القاهرة سلسلة من القالات للحاصلين 
على جوائر key‏ فى الأدب والفن ١‏ الى كانت 
حكومة الجمهورية العربية الك 


ذلك Sy,‏ قصم . 


عن مسرحینہ »مأساة خلاج ٠‏ + ومن ثم قدمت الق 
إلى الجمهور العمل الجديد للشاجر ٠‏ الذى کان ما 
یزال شاب ٠‏ لكته قد أصبح معروفا ٠‏ وبعض اقاس 
یعدونہ واحداً من AS‏ الشعراء الموهوبين فى مصر ؛ ق 
الوقت اخاضر ۔ 

وف أكتويرسنة aw‏ کت هذه للسرحية عل 
مسرح الوا بالقاهرة . وقد قام اج بتعديل tot‏ 
المسرحية فى مشهد ل يشر إليه نص الؤلف قط 
وحیث أن شخصیة الحلاج معروفة لدی كثير من قرات 
(الفرنسيين) منذ دراسات لوی ماسينيون ۰ ضوف 


يكون الهم إلقاء نظرة على هذا الحدث 
نمل الأساة ۔ کیا J pis‏ التص الطبوع ٠‏ ویعیداً 
عن الإخراج السرحی - تجاحا حقیقیا ۰ فلم يكن 


YEA 


ee 


صلاح عبد الصبور شاعر مظلوم فى ال لفرنسية ۰ فليس له فا سوی بعض القصائد الاوجمة ٠‏ 
والأخبار القصار ولا نكاد توجد عنه دراسة نقدیة ذات نفس طریل . أما مسرحیتہ عن اخلاج فقد لمعت 
إليه عين مستشرق كبير. هو الاب جاك جرميه Jomier‏ .1 ۰ الذى تولف عندها : وسعی بنفسه 
عقب ظهورها إلى لقاء صاحیبا ۰ ثم نشر عنها هذه الدراسة فى مملة ۸61080 ۰ النى بصدرها بالفرنسية 
معهد الدومیکاتاقاهرة (العدد الناسع سنة ۱۹٦۷‏ ص ۳۹۹ - )۳٥٣‏ والنى تابع بانتظام حرکد 


Sei .تحط بقدیر اينات العلمية‎ Lesh 


جال یه عاأإ Jad‏ ۰ وهر أيضا متراضضع كبير. وعندما تفضل بإهدالى صورة من دراسته هذه 
عن مأساق الاج حرج کی بأنما جرد ملاحظات قارئ للنص ٠‏ ومشاهد للمسرحية . وقد يبدو للوهلة. 
الأولى أن ار بسيطة . نظرا اتابع أفكارها بسهولة ٠ A‏ لكما فى الواقع مليئة بالنظرات العميقة . 
راتكه إت (التركية رإروأهم من ذلك كله نبا دير من الأسئلة أكار ما نطرح من الاجابات .. 

لهذا gid‏ آرجو أن تكون ترجمتی لدراسة جوبه كاملة دعوة إلى إعادة النظر فى تراث شاعرنا 


الراحل ٠‏ رغبة له . ولأحب أعاله إلى نفضسی 


الدى الزلف . لکی پرناد هذا الطریق ۔ سوى بعض 
افاولات افادرة Badly‏ فى مثل هذا الجخ 
wT!‏ . مكتوية Bt‏ المرية . لهذا كان عله هر 
تفه أن ue‏ وقد توصل ال أن بقدم جموعاً 
Ut‏ جميلاً الغایة لا تقصه العظمة ۔ ولا يعرف 
الحشواء بل تضرہ اللحظات الآسرة . 

olay‏ هى الرة الألى النى يعالج فيا هذا الشاعر 
المسرح . وهر مولود فى الزقازیق سنة ۱۹۳۱ ۰ وف 
هذه Gall‏ تلق دراسته التوسطة ۰ نم رجل بل 


القاهرة ایلتحق بكلية الآداب ويحصل ما على 
اللیسانس سنة ۱۹۰۱ . من دراسته امتوسطة + كان 
قد بدأ يجرب أسلحته الأول ٠‏ عاولا فيا يدو سای 


ینشر : طلائع مهن 
فى مجلة «الآداب » بیبروت . لم يكن الشمراء الشبان 
دون طريقهم فى یسر إلى تشر آشعارهم . 
وقد صدر ديوان عبد الصیور الأول «الناس فى 
بلادی ٠‏ قى فراير سنة ۱۹۰۷ء والديوان الاق 
«أقول لكم ٠‏ فى عام 1431 . كذلك يشير مقال 
gis‏ ۱۹۹۷ فى «انجلة ء إلى ديوان آخر هر وأحلام 


الفارس القدبم ٠‏ وإلى مجموعة من الدراسات 
الترعة : «مافا يي منهم لتاریخ ؛ و «أصوات 
المصر؛ و «حتى اتقهر الوت ۰ ۰ کا قام 
أعال مترجمة . وأیضا فقد شارك فى عدة مرا 
بالخارج ۰ آخرھا مؤثمر فى هارفارد بالولابات المتحدة 
الامريكية فى سنة ۰۱۹۹۹ ثم دنر الثالث SU‏ 
فى We‏ من تفس LED‏ 


وق توقير سنة ۰۱۹۱۷ ويفضل' لقاء عیاہ 
الأستاذ بھی حنى ٠‏ أتبحث لى فرصة معرفة صلاح 
عبد الصبور شخصيا ؛ فى مكتية الری بشارع ۲٩‏ 
لیر . فى ذلك الوم ۰ صرح لى بأن مواقفہ ند 
تطورت ؛ خلال الخمس عشرۃ سئة ال .فد 
أن بدأ فى خط قريب من abd a‏ (دون تام 
عقائدى ) أصبح منذ عام ۱۹۰۸ تقد ob‏ هذا 
اللذعب لیس هو الفتاح السحری الذى يفتح كل 
الأبراب . إن الجانب الجاعى (الشمول ) للإصلاح 
الاجقاعی ليس هو کل شئ ٠‏ لکن یتبغی Pi‏ 
الجانب الشخصى (الفردی) أيضا . رال جانب 
ذلك ۰ فان مشکلات الطبقات 
المشكلات الوحيدة . لأن هناك ‘al‏ 2 
التأمل والفکر 


وحول مزال عن الأفكار ای أراد تأكيدها فى 
oui‏ أجاب بأن انس فد طبع Sys‏ اکان کل 
اسان أن يكون فيه رأيه pitt‏ بنقه ٠‏ ثم تشعب 
الحديث بنا فى 1 1 


تحدث صلاح عبد الصہور عن اخلاج ٠‏ ومن 
دوره الاجتاعى ۰ والآراء RAN‏ . والمتعارضة فى 
الغالب ۰ التى تركها لنا كثير من القدماء حول 
وقد كان دهشا لملاحظة GY‏ العلاء المعرى قال 
فیا - بنيكم طبعا ٠‏ لکن الملاحظة ھی فى هذا أن 
عدداً من آهل بغداہ كانوا ما پزالون ٠‏ بعد صلب 
لم بأكثر من ماه عام ٠‏ بتظرون عودته . فھل 
ان پل أملاً فى اخلاص yb‏ الفقراء ۶ . 


والواقع أن ماسینیون أبرز الدور الاجتاعى الذی 
أراده الحلاج ٠‏ وهذا أيضا ما فح يمال التأمل 
وله . 


یندا مألث صلاح عبد الصہور عن لقان 
بماسينبون ۰ أجاب بالق . لكنه قرأ درسته عن 
الحلاج فى ترجمہ عربية قام بها الدكتور عبد الرحمن 
بدری. من ناحیة أخرى ١‏ ویاعتاده عل مره 
الخاصة Uy‏ القرنسية ۰ وكعرفة بض أصدقائه. 
الاکٹر معرفة بہذہ الق | + فد تمرف عل کاب 
ely La Passion d’al- Hallaj iil‏ 
فإنه فى تصريعه الیل ؛ قور أنه لم پندخل قط فى 
إخراج المسرحية فی هار MM‏ 


والسؤال الآن : لاذا سل هذه الأساة فى فاته 
A‏ خاصة ؟ يدو لى أن باب الشعرى هو الذى 
بش القارئ فى عالم بأسره ٠‏ وأحيانا بملوهه بالقلق ۔ 
إن تقسی الوحات بیط ٠‏ والس 
الحدث ۰ مثل كثير من الأعمال السرحية المعاصرة + 
ولكى نحسن وضع UE‏ : میدان كبير فى پفداد + 
حیث الحلاج مصلوب سنة ۹۲۲ ميلادية أمام المشنقة 
النى نظهر AS‏ الظل على السار الأزرق فى ليل 
عمق ٠‏ يمثل بالتابع کل الذين بعزفون لأنفسهم 
بام مسٹولون عن IB‏ الخلاج ‏ أولا الحرفيون فى 
السوق ۰ ثم الصوفية ٠‏ وأخيرا Jet‏ . و مقدمة 
ارح لاله أصحاب (برجوازى ء شیخء 
فلاح ) .. وهم هنا نکی بطرحواالسزال ای : من 
هذا الشیخ الصلزب ؟ لاذا حکم عليه ۴ . 
اللوحة A‏ ترجع بنا إلى اخلف : حیث Seth‏ 
واخلاج بتحادلان + ويتاجيان حول 
kee‏ « ریا . 
اللرحة الثالثة : ميدان بفداد حیث بقبض على 
اخلاج ٠‏ الذى eet‏ نیز 
النشطة « والصراع فى سبیل الفقراء ۔ 
اللوحة الرايعة : السجن ۔ 


KA) : الحامسة‎ angi 
قد يكون من غير افيد أن تقول إن الاج‎ 
٠ عتلف عن الخلاج الذى قدمه لا اريخ‎ 
عن‎ al ودون أن نذعب بل القول بأنه عتلض‎ 
صورة ذلك الصوق التقدمى التى راد مخرج الأويرا‎ 
بتر مشکلات‎ yal أن یره ان حلاج‎ 


حدبة 


إن الحلاج فى التص ييدو متشبعا بأهمية المسثولية 
الروحية التى ألقاها الله على بعض عباده : الذین 
پفتسمون فیا نیم شعاعات من نوره ٠‏ ويوزعوتها 
بدورهم على كل من له قلب قق (ص ۳۲). 
وهكذا قرر اخلاج أن يكرس تفه فمة المزقین 
لقد رفض أن دیسکت ہ ف الطريق عالقا نصبحة 
الشبل الذى قال له : (نا «لسنا من أهل الدیاء 
(ص ۲۷ ) لکن الحلاج عتلف .... إن قلبه بطر 
حزنا أمام ریة الس ۰ وهو بأل فى صراحة . «أين 
الله ؟» (ص ۳۹) ٠‏ ويلاحظ أن «الشر استولى فى 
ملكوت الله ۰۰ رم لي 


.وف اب (eA‏ تار جدل حول 
مأساة الا لعرفة ما إذاكانك تمد قصيدة أم 
مأساة . وحفيقة ما یل أن الشعرى هر 
الذى يل لب اٹل ب موضوعات/الصدق ۰ 
Cin Ey EN,‏ اخلاج عن له . 
لکن هنال بصفة خاصة مشكلة الشر ٠‏ وحالة لیس 
الإنساق « واه . إن الؤلف يلح كتا على هذا 
القلق الم فى قلب کل إسان ۔ 

لماذا المعاناة ؟ gy‏ أعترف بأن أكثر اللحظات 
جذبا لى كانت ہی التى تتناول الشرء والمسثولين 

عنه . ولکن من هم ؟ الناس وظلمهم أولا.. لکن 
ببفی اللعائبہ الى أبعد من ذلك وهنا ad‏ ال 
بندفع قاقلا : 


قل : من صنع top‏ 

قل : من صتع العلة والداء + 

قل : من وسم انجذوبین والصروعین ؟ 
قل : من سمل العمیات؟ 

من مد أصابعه فى آذان pall‏ ؟ 

من سود وجه السود ٩‏ 

من صفر وجه الصقر؟ 

ويعد أن هد القارئ Hb‏ 4 تعلو ار . 
من آقانابعد الصف الورانى 

فى هذا نلاعور الطافح 

ا من ...۶ 

وعل الرغم من رفض الحلاج نارتعد هذا الایام 
وعلينا آن بندبر کل عنا درب خلاصه 
فإذا صادفت الدرب فسر فيه 


حاند طاهر 


aes‏ سرا :لا تقضح رر 
(ص ۳۷- (he‏ 


وهذه ھی اللحظة ال بقرر فیا EN‏ مصيره > 
فوقض تلك الأبنية الروحية 
الشائکة لکی يين لللمب طریق 
وید هذا شور ا 
عندما يفترح أحد التزلاء » من زملاء نت : على 
الحلاج أن شود + ویرب :یدنه عن Wel‏ 
ومن امه ثم بن 
هل مانث من الجوع ؟ كلا ؛ قإن هذا تبسيط 
اهة الشعراء ٠‏ وا 5 ‘ 
يمكتهما أن تلنذا بمثل هذه الصور 
البالفة الشنیعة ‏ التى نفون بها الوجه oo‏ 
للحقيقة 
ll‏ مانت جوها ٠‏ آمی عاشت جوعانه 
ty‏ مرفت صبحا : عجزت ظهرا :مت قبل 
اليل 
وجيب اخلاج : فلیرحمھا الله ! 


يفاط السجين ‏ بل یمن من ارم 


ON ء۱۱۱١ (ص‎ 


شدید للأمور . إر 
WU‏ 


وسشمر للشهد اخلاج برففی Sel‏ الأسی 


(مستعدا من ناحية أخرى ؛ لقبول Seat‏ إذا أمكن 
أن يكون متبصرا ) . والسجين پستعڈ للهروب لکی 
بشن ٠‏ ثم بتقم . 

ومن وجهة نظر تراجيدية خالصة ٠‏ موف يمكن 
التقاد أن يرزوا بعض الميارات السعيدة . 


olay‏ تبین أن الزلف قادر على أن يمرك المشهد 
براعة مایت : استخدام القلوب ٠‏ دور أصحاب 
الثلاثة الذين يسألون ٠‏ ویندهشون » وينشئون جسرا 


الكلمة انى تقتل » .والكلمة التى تكافح + 
والكلمة gh‏ تتجمل الستواية :ین لاله بات 
فى نقطةء من طريق بالاستدعادات ۰ والمرار 
؟ وأسظة رى تذمب إلى حد أن لن : 


نبا مأساة سقوط : بكلامك بيعت حیانی + 
هكذا یکرر- فى مرارة ‏ الرفيق الأول فى السجن 
الذى ارتبط بالحلاج ۰ رافضا دعوة الرفيق الثانى إلى 
اطرب . 


إن السرحية بهذا الشكل » ندل نقطة مهمة فى 
تاریخ للسرح العرنى .. ولا شك فى أنها أدخلت على 
اللسرح مشكلة حب الله ٠‏ ومشكلة معاولة لجار » 
والعلاقة بينها . ويترع الحلاج خرفة الصوفیة ٠‏ هل 
تراه يتخلى عن القع الدينية ؟ إنه يستمر فى الحدیث 


ملاح عبد الصبور ی ارس 


عن الله ۔ وعن الشر. لکن أى شر يمى ۷ شر هذ 
الام الذى oe‏ أن پشق بدواء هذا الم تشه 
lly,‏ بدونہ تصبح حياة الاج عفيمة ٠‏ أم أن 
Sah‏ يقصد إلى ماهو أعلى من ذلك ؟ 
بل قاما go‏ الباية . وعندلذ بمكنا 
هل للمسرحبة معی دیی (وإن کان متا ) 
لا se‏ المستوى الاجتاعی ؟ 
الواقض اشددة : فهو يقطع علاته بالل والصوقية 
هرن تمرم العمل الاجباعئ . لکن يبدو أنه لا 
وهر syed hE‏ بکلام بذ کر 


eae Be)‏ .. بمرصی کو ای خر le duel‏ و وید vi‏ لدیکور ably dab‏ فقد اسندس بن 
کبری القلب والأعضاء ۰ قد أنزلت مالدق 5 
إلى إلى Ow‏ 


الول يقول انا إن. وجوه الشبه هذه ماللة حقا ق 
أسطورة افلج ۔ وأنه ليس ee‏ 


رفض برج الصوفية العاجى . فإن بطل عبد انصو: Sykes‏ ارف جنمعية ومطروقة ۔ ع اص نفسه جید. 
پرفض استخدام سیف الالتقام , ویزدد ۰ معز ليم اهو ر هر علامة على مواهب نادرۃ الوجود  .‏ 'جدا؟ ! 


Yor 


snr?‏ موضع SA‏ إل هد العدو هی رس 


جسن عن . مسرحية الشعر الحديث إلى مصرء ۔ 


عمل ار ماح عبد الصبور المسرحية آکٹرمن نبنة ٠‏ إذ هى عطیبنوع واضح . وان کان هذا لا 
بسقط السات الشركة . والملامح العامة لا الفى لديه . إن كل رية جدبدة تحمل شكلا من أشكال 
الاختلاف عن سابقاما ٠‏ وهو اختلاف تلعب الرغية ل الابنكار وطرق عام فنبة جبديدة الدرر الأساسی ف 
استكشافه وإعطائه صفة الحدة "كي بلعب محدد نوات . وتوحد الرزیة دی الشاعر الدور الأسانى أيفا 
اف خلق التجاذب . وإعطاء الصفة المميزة لاعاله A‏ (الحلاج ) إفى بعد ان يمرت اللك ) تتسع ارف 
لکن نظل الأرض محتفظة بتخصيصة Al‏ . تباین الشخصيات . وضرب العذاب تنوع Bs SSL‏ 
توحد itty‏ لى عذاب واحد اساسی أو مهم . حی اللفة ٠‏ فإما كلا فجرت ونجددت لا ننفر أبدا من 
قاموس الشاعر ولا تشذ عنه . بل توسع فى دائرته رتعدد صفحاته . ومن هنا بصح القول بأن هناك We‏ 
فبا ذا ملامح وسمات وقسهات بجتوی كل درامات الشاعر صلاح عبد الصبور وبزطرھا ۔ وأن هذا العام 
يتجل للمناقشة والدرامة والتخليل 


هذا Gin‏ ۰ ولكنه يكتق جرد السرد مومت 
من رالات حول مضمون الشم ونی 


ات من افوضوعية وائنظرۃ bah‏ ابداه مز 
آرنولد ) إل رت . س . البوت ) ۰ حیث 
مسبت النطرۃ إلى خا الشعر وق 


بتاول الیاحث بعد ذلك ما ایس بالدراما 
الشعرية ٠‏ وذلك من خلال عرض BBR‏ 


1 


الدراما .اد بالدراما الیونئیة القديمة ١‏ بجنا عن 
طبیعة العلاقة بين الوضوع الدرامی وا 7 
لكى يصل فى النباية إلى اعتبار أن المسرحية الشعرية 
ہی كل عضوى ۰ الشعر فيا ليس تزویقا أو تفا 
الفظيا تل به الدراما . بل إن العوذج انشعری 
والفوذج الدرامى لابد من أن يظلا معا . نتاجين 
متكاملين لعمل خیال واحد ۰ . 


نش الفصل كذلك العلاقة بين لفة الشعر ونٹر 
السرح . والباحث يعتقد أنه فى کل الأحوال . 
وسواء کنبت السرحية شعرا أم تارا - يجب ألا يقوم 
الفصل فی ذهن الغرج بين الدراما Waly‏ بل نی 
أن برد الأسلوب ووقع الكلام أثرا غير شعورى فی 
مجموعه. ثم ينتقل اباحت إل قضية الموضوع 
الشعرى ۰ مارا الإجابة عن السوال القائل پرجود 
مرضوع شعرى وآخر غير شعرى ؛ في ما بسی 
بالوضرع الشمری أو غير الشعرى ویری أن A‏ 
يتوقف على صنعة الكاتب الدرامى نفسه . Neely‏ 
بول الباحث قضية موسيق الشعر الدرامی ۰ وأوزاته 
الستخدمة . والباحث يعتقد أا قضية من أعقد 
قضابا المسرح الشعرى ؛ لأنها ١‏ تعثر بعد فى شعرنا أو 
مسرحنا الشعرى al‏ عل الاجابات والتحديدات 
القاطعة ٠‏ . 


نا صل لتاق من هذا ایب کت 
«السرحية فى إطار الشعر al‏ التقليدى ۰. کو 
یقسم مسرحبات الشعر lt‏ التقلبدى - اریخا - 
إل مرحلین : 


الأول منیا تبدأ فى (۱۸۷۷)ء وهو تاريخ 
نقدرم أول مسرحية حقیقیة فى الوطن العربى ۰ حي 
عرض هارون نفاش مسرحینہ «البخيل فى بيقه ۰. 
وهو يسمى هذه الرحلة مرحلة البدايات المقطومة + 
الى بيحث یا عن جذور وطنية للمسرح AD‏ 


أما المرحلة الثالبة فهى ‏ کا بری الباحث ‏ 
مرحلة pail‏ ومی ای بدأها الشاعر مد 
شوق . ویدخل فى إطارها عزيز أباظة ۔ ومن حذا 
حذوها من الشعراء بمحاولات لا تحمل من القيمة أو 


الإضافات کیٹا يزيد نبا . وف مرحلة التضوج 
هذه . به cpl‏ الشعرى ٠‏ وتشكلت 
ملا ھا لکی تصیح فا مستفلا بذاته ۔ بنتمى للأدب 
الدرامی ST‏ من نله للأويريت . وعل يد أحمد 
شوق كانت البداية الحقيفية للمسرحية فى إطار الشمر 


التقليدى + فعل يديه كان للشعر بعث جدید . ول 
رفم من راه فكل الفليدى api ies‏ + 

2 
اضحة على شعراء ذوى وجود 
حفيق مثل على حمود طه وناجى والجارم وأباظة .ما 
زد تس oth‏ لد اد iG gp‏ 


Yor 


وق افصل اثالث والأخير من هذا اباب ۔ 
السمى «فارة الانتقال والطموح المسرحية الشعر 
الحديث 0 . فان الباحث اف من الأدیب على أحمد 
باكثير متلا الانتقال الطموح هذه إل مسرحية 
الشعر الحديث + ققد استطاع باكثير من خلال 
احتکا که بالسرح العالی وخصوء ا شکسییر. D‏ 
يتعرف على أصول هذا الفن ۰ وأن يكتشف أسرار 
الصنعة فيه . متخذا منه أداة للتعبير عن أفكاره على 
مدى خسة وعشرين عاما : أنتج فيا حشدا We‏ 
من السرحیات . لقد اهتدی إل أسلوب الشعر الرسل 
پوصفه الشکل الشعرى الذى یتلاهم وطیعة الدراما 
الشعرية . وییل الباحث إلى اعتبار باثي - وحده ے 
تاب التجربة النى نظل لھا قيمتها Et‏ باعتبارها 
wise‏ مباشرة على افالین له . 
ذلك اي الياحث بعر أن ARN‏ الفنية فى لا 

الشمرى SEG‏ الشرقاوى وعید الصبور عبء 
ریات + يت /تطريرا متعمدا مقصودا لتجربة 
نم هي ترة تطور كلى شمل الشعر العرنى 
لن جميعها ٠‏ تيجة لعرامل حضاریة 


ومن خلال دراسة نقدیة لیعض أعال باكثير 
المسرحيّة استطاع الیاحث أن یثبت أصالة BS‏ 
وريادته للمسرح الشعری الحديث ؛ فقد تجح باكثير 
فى خلق لغة مسرحية جديدة عن طریق ترجمة «روميو 
وجولیت » لشكسير ٠,‏ وهو عمل كان باكثير يطمع 
إلى أن بحفق عن طریق ترجمته ترجمة شعرية 
موسیقیا معادلا نص الأصل ؛ ومن ثم فد لأ إلى 
الشعر للرسل تج ها نون satay‏ 
میں 


افزامه بوزن واحد فى مسرحية من خمسة فصول 
(وھو شیئ أثقل كثيرا مما تشکله القافیة فى الشعر 
العمودى ) على تو جعل النغهات رئية وسطحة 
وهزيلة التقفية ٠‏ حتى شکاد تصبح WK‏ ومع ذلك 
فان کنیا من مقتضيات اخوار الدرامی الناضج قد 
توافرت فى بعض ناهد العمل ۔ 

وباب افافى من الرسالة عن bas‏ التضوج 
وتبلور الصورة فى مسرحية الشعر المرنى الحديث » ١‏ 
وهو بحتوی على فصلين ٠‏ وی يتتاول مسرحيات عبد 
الرحمن الشرقاوی الشعرية . 

وتجربة الشرقاوی - کا يراه الباحث - AE‏ 
Wee‏ نا عن ad‏ شاعرین ايها پل 
الشعرى ۰ ها إلیوت وصلاح عبد الصبور ؛ ققد با 
كل من هذین الشاعرین بداية غنائية قبل النجاہ إلى 


انس ۰ وأعطی كل متا تراث الشعر tah‏ أعالا 
جليلة ومهمة . وقد احتوت هذه الأشعار الغنائية عل 
مل الیذور الواعدة پالدراما ۔ کا 

لة اخروج من إطار الفاتیۂ أو الغنائية 
ية : أما الشرقاوی الروالى والکاتب السرحی . 
وعل الرغم من أنه كنب عض 
نا لم نکن تحمل وعودا بالدراما 
وڑغا نرتد أصول النجربة نلسرحیة الشعرية لدیہ إل 
og‏ ث حمل الشكل الدرامی الكثير 
US pos‏ 

ey . ث‎ 


وتشكل مسرحيات عبد الرحمن الشرقارى 
الخمس تجربة كاملة متفردة من تجارب cell‏ 
السياسى ١‏ إذ ہو بربط بفضاہا al‏ الوطفى ۰ سواء 
كان موضوع السرحیة مستمداً من الواقع السیاسی 
العاصر مباشرة ٠‏ مثل : (مأماة جمميلة) ٠‏ ( وطن 
عکا) ۰ أو من التاريخ الاسلامی dally‏ مثل : 
(صلاح الدين ) (فأر اله ) . ولعل pal‏ یز مسر 
الشرقاوی برجه عام هو تلك الروح الملحمية السالدة 
التى تظهر شخصبات السرحیة من Gp) WE‏ 
العادة ) ۰ کیا بكس بناؤہ الدرامی خصائص لك 
الروح ٠ WEE‏ من ميل للسرد الماسی وحکایتہ بشکل 
خطای ۰ ومن تضخم وتفخم للشخصيات . وبعقد 
الباحث دراسة ba‏ واعية لمسرحيات الشرقاوی + 
وهی ۰ (مأساة جميلة ٠‏ والفتى مهران ۰ روطن 
aly ٠ Ke‏ وم ثالیة نشمل مسرحينين الین 
را ٠‏ واخسین شھیدا)  pally‏ الأحمر (ومی 
ثثائیة تقع فى مسرحینی النسر والغربان ٠‏ والنسر وقلب: 
الأسد ) . وغالية هذه السرحيات سیاسیة GA‏ 
الشامل للمفهم ؛ حيث تنخذ جميعها من قضية 
تحقیق العدالة مورا ها ؛ کیا تینعد إلى حد كبر عن 
السطحیة ومباشرة التاول ۰ بالإضافة إلى عمق نله 
موم الواقع السياسية والحضارية ٠‏ رها الك فى 
وجدان الئاس 


وإذا كانت هذه الرسالة منذ البداية تيدف پل 
دراسة مسرحية الشعر الر فى مصر ٠‏ وتحمس 
إرهاصات البداية هذا ا لجنس GAN‏ منذ فارة ليست 
بالقصيرة من تاريخ الأدب الصری والعرق » وهی 
إرهاصات لم تكن واضحة منذ البداية  OF‏ 
الشاعر « باقزابه من المسرح الشعرى لدى الشرفاری 
وعبد الصبور وقبلها باکر ٠‏ یکون قد وضع بده عل 
البداية الماطعة هذا إلتوع ۰ ويكون باقزبه من 
صلاح عبد الصبور بسفة خاصة قد وصل إل جوھر 
رسالنه ۽ وهو الشئٰ الذى يصل إليه سریعا كل من 
يقرأ هذه الرسالة بروية ؛ فهى تبدو جمیع فصوفا 
مھیدا للولوج إل عام صلاح عبد الصبور الشعرى 
والفسرحى عل الأخض ۰ وهو موضوع الفصل الا 
من الياب الا ۰ وأهم pad‏ على الإطلاق ۔ 


عام صلاح عبد الصبور المرجی عند صاحب 
الرسالة عالم له مات وميزات خاصة به لمل وف 
بعد تطويرا حقيقيا للدراما فى قصائده الغنائية » 
حیث الحاولات الأول لخلق موقف مسرحى قى 
قصائده : طفل ۰ وشتقرزهران . مثلا ء أو الطموح 
الدرامی البکر سعيا وراء الحكاية الشعرية ذات 
الحبكة القصصية ثم التطلع القديم إلى الصوت 
lt‏ والشفض به ٠‏ ذلك الذى تبلور فيا بعد فى 
كورس العامة والتصوفة ٠‏ وف الراوی ‏ وق الم 
الطقسیة للنساء مجتمعات . والسمة الثانية لمال PON‏ 
هى التقال cll‏ القسی مع تطويره موضوعبا من 
الشعر الا إل الدراما الشعرية ؛ هذا مزاج الحا 
بشاعر الحزن رالافزاب ولوحدة وضیاع الصوت 
النفرد + واللجوه - کحل - ال التوحد بالذات . ما 
السمة الأخيرة هذا العالم فھی بروز القهر موضوع 
أساسيا ومسيطرا على التجربة اللسرحية. 

جميع الأمال تمد تتریعا على ذلك الموضوع ٠‏ وإ 
مت هذا لوضوع يتخذ لديه صفة إنسانية . أما ذا 
ان منزی ميتافيزيقيا ٠‏ فإن الصطلح الدال عله 
يصبح الشر ؛ من حیث کونه طرفا فى معادلة الصراع. 
الحبائية ٠‏ وحدا مواجها غمدھا PU‏ وهو ال 
حيث صح حياة الإنسان عل الأرض رجا بين 
الحدين أو اتصارا لاعدما۔ 

ٹم del‏ الباحث بعد ذلك فى تحلیل أمال عبد 
الصبور المسرحية Hale Wo ٠‏ الحلاج ٠‏ برصفها 
أول عمل مسرحی شعرى للشاصر. 


والحلاج عند عبد الصبور کان مجاهدا اختار 
عذابه ٠‏ وعرف برمی تام أرض جهاده ٠‏ ووعى 
ظروفه ٠‏ قبل أن یقدم عليه . وهو رجل بری الکرن 
مجبولا على الخير + كا يرى روح الإسان بعضا من 
روح الله وفبسا من ذاته ومن ثم فالشر وفى القابل و 
أرضى : براه قهرا من صیع الإنسان وفعل يده + ومن 
ٹم فان علق الماد Se‏ على عارتہ ويدف إلى 
موہ من حيث هو تشویه لكون الله ول عل 
ایر . وهنا يكن اخلاف الحقیق بين شخصیة الشيل 
التصرف وبين اطلاج ؛ إذ أن الأول بری إنسان 
الدنيا سيرا وبتل بشر مقصود ومتعمد . ولذلك فان 
رؤية الحلاج تدفعه إلى الفعل بوصفه مندوب العدالة 
الإلهية على الأرض . أما رؤية الشبل تلجت پل 
الصمت ء وافجرة عن «Wall‏ واعتزال الناس ۔ 


والٹی اللافث فى ممالجة عبد الصبور هله 
الشخصية وظروفها - کا برى الباحث ‏ هو Ble‏ 
(التعصير ) الناجحة التى قام بها ۔ وااكتشافه لطواعية. 
القارة وارجل والناس JAI‏ التحميلاث الماصرة 


تنل وقد تامبت لف تارج للف ای بت 
al‏ صحفت با کل شخصية ف کس ۰ ام 
للاج . وقد ساعد PEN‏ فهمه وتقوقه لاب 
التصوقة ومصطلحهم ورموزهم ۔ ومن Dawe‏ 
قى قل حالات الوجد وللكايدة لدى 


وتتمی مسرحية (صافر ليل ) ! إل الکویدیا 


aby‏ الحلاج) ق کون ظلال القهر ie‏ ها 


(فاتازى ٠.)‏ بجیٹ يمل متكررا أ منجددا فى طف 
لافرق ينهم سوی الأماء : الاسکدر: عائیال : 
مور أنك ۰ هطر ء جونسون ۰ موسولیی إلخ 
عن المدان وعنيإلضحية فکلاها شريك فى نفس 
اریت ينك رومن : وقد أباح الشاعر له 
رخص wil ORES A‏ نفعيلة بسيطة تمد 
على توالى AI‏ والسكوان ولکنبا برغم بساطتها كانت 
شدیداق لقاع« Satay‏ فى علق يمال تی 
,يسود العمل دود" صراخ ٠‏ ولذلك نجحت اللفة فى 
ات cance‏ هذه pb‏ المروضبة . 


وف مسرحية الأميرة لتتظر جد تكرار مقرلة القهر 
AS‏ فیا يشبة دراما من توع حاص ؛ تھی 
أشبة بمجموعة من الطقوس فى سحرهاوغراينا 
وأدوات الفبة . والقهر هنا مزدوج عاطفيا وسیامیا . 
وهی مسرحية لك القھر الزدوج 
خضية أساسية . وبری الباحث أن الشاعر فى هذه 
المسرحية قد تثر بتقاليد سرح الشرق الأتمی 
واللسرح الآسبوى » ما تأثر بها فى مسرحية (بعد أن 
يموت لللك ) ۔ 

ما مسرحية (ليلى والجنون ) فالشاعر فیا جس 
أحداث مصر ويض آلامھا سا صرا + دوغا التجاء 
إلى الرمز أو الاستعانة بالتاريخ . والقهر هنا زدرج 
كذلك ٠‏ فهر تهر على التویین الاجتاعی 
والشخصى ۰ سیاسیا وعاطفيا وهو الحصلة اي 
at‏ ناخ فاسد يعيشه أبطال للسرحية ۔ 

وعل الستوى النقدی جير هذه للسرحية قضية 
مهمة هى قضية التجير بالشعر عن موضوع معاصر ء. 
وما بمكن أن يحدث تیجة لذلك من ازدواجية بين 
الوضی وآحدالہ ٠‏ وبين اللغة الشعرية. 
المستخدمة فى اخوار + وھی ازدواجية لا نجدها فى 
حالة الوضوع افارينى أو الخال للعالج sips‏ 


ويرى الباحث أن الشاعر قد عاد للمرة ال إل 
العالم السحری فى مسرحية (بعد أن يمرت اللك ) > 
اقا تزا جديدة تع قیا العلالات وتومائل 


شاه أنس الوجود 


العصرية بالجو الأسطورى وما بتریہ من شعالر 
وطقوس . وقد توافرت هذه السرحیة كل مكونات 
العرض السرحی Ue Jal‏ کی خلق عملا 
أقرب ما يكون إلى الروح الملحمى 


وقد ألحق الباحث بالرسالة بعد ذلك دراسة 
التجارب By‏ فى مسرحية الشعر العربى الحدیث فى 
عفر + تارل فيا بالتحليل المتعجل مجموعة من 
الأعال .با AA Ger‏ والسهم ٠‏ وحكاية 
من وادى الل ۰ نهران السيد ٠‏ ثم حمزة العرب + 
شید إبراهي أبو سنة ؛ فالسندباد لشوق محمیس ٠‏ 
وأخيرا محاكمة رجل مجھول للدكتور عز الدين 
باعل ۔ 


وهو پری فی هله dept‏ من التجارب BAD‏ 
واللاحقة للشرقاوى وعبد الصبور » شدۂ الأثر بتجرية 
hos. gen cae‏ ترق Wa‏ 
- إلى مناقستہ أو جاراته دراميا ۔ تھی لا تلمح 

Si‏ عوام درامية خاصة بأصحابها ٠‏ على الرغم من 


as‏ بدت وکا نشأت من فراغ + اللهم إلا استخدام 
لفة الشعر الحديث . فافتقدت صنعة الدراما ... ؟ ! 


وبعد فالباحث على الرغم من مه ag‏ اناد 
اتاصلة فيه ٠‏ وق عمق ue‏ لأمال بعض الشمراء 
الذين تصدى طم بالدراسة . لم بسلم من الرقوع ف 
he‏ میج عوری تج عنه مجموعة أخرى من 
الأخطاء النى يمكن أن يدركها القاری ااتخصص 
ال وضع تعريف مدد لمقهرم 
الحدائة کیا پتصورہ وكيا تبناه فى الرسالة . ووسبب: 
ذلك رأباه پتخبط بين الشعر الحديث والشعر ار 
بین التجارب التقليدية فى الشمر والتجارب نی 
خرجث على الشمر العمردى . ثم هو - من ناحیة 


فالباحث منذ اا 


آخری - out‏ منذ البدابة أيضا هل توقف ادا 
لدیہ على الشكل أم الضمون أم على كليما ٠‏ وذلك 


عل الرغم من أنه قم يوضع تعريف فى مقدمة رسالته 


هذا فى ذهنه (وهوما وضح بعد ذلك فى أن القصود 
به هو مسرحية الشعر اطر على التحديد ) ۰ رجع 
بذا كرته إلى مرحلة البداياث المسرحية فى مصر والعالم 
aa‏ .با عن إرهاصات الشعر الحديث . ولذلك 
ققد استنفذت هذه الرحلة الا فی البحث عن 
أصول لس الشعرى بعامة طاقة کیوۃ مه نکن 
الرسالة فى حاجة ملحة إلها . وقد رنب على ذلك أنه 
حین وصل إلى الرائد الأول opt‏ الشعر الخر 
USD‏ يوفه حقه من الدراسة ۰ برغم DS‏ 
عصادر SP gerbe Thy (Lely «nl‏ 
سرح باکیر 


رحين وصل الباحث إلى الاب الان إذا به یقطع 
بان الشرقاوی وعبد الصبور بسا تطورا لياكثير + 3 


و سی کب 
ة ما فا ال 


العرف :بل فى gt‏ ا 
إذن لراسة باکیر؟ by‏ من 
إلى دراسة الق لابق على on‏ ۰ مادامت. 


تسهم ق تجریة الشعر ا خر مسرحیا ؟ وقد شقلت Rg‏ 
oi sk‏ صلاح عبد الصو يلم روا 


آقل ما توصف به انا سريعة ۰ على 
محموعة من الرسائل انجامعية انى 
بالتحطيل العميق ‏ وأخی! إن المصادرة على تجارب 


لآخرين عجة أا لا رق ah‏ شا الکیر یہ 
إجسان بأصحاب هنم التجارب ٠‏ أن البديهى أن 

الشاعر الیدع رما لا بضع فی ذهنه فكرة الناضۃ هذه 
أصيل فى عملية الإبداع . بالإضافة بل أن 
ميدأ السية ليس هو لاقياس الحقیق للحكم على 
التجارب GUY‏ . ركان الأجدر بالباحث أن 
يدخل هذه للسرحياث فى صلب ley‏ بدلا من 
تمليط ضوہ ضعیف فى آخر الرسالة علي 


SAL AIA اط‎ i 
في اش اضر المعاصر‎ 


. والرسالة A‏ ای نمرضها فى هذا المدد ۰ هى رسالة الاجستير انى تفدم با الباحث أحمد العشری 
لآ کاديية ٠ «opal‏ وموضوعها «عفهوم البطل الراجیدی فی السرح الصری المعاصر ٠‏ فى الفزة من 
۱۹۵/۸ أ بعض أعال الكتاب المسرحيين الصریین ؛ . وتکون الرسالة من مقدمة وللالة فصول . 

وقد اختار الباحث خمسة من كناب السرح هم : 

م و ا الي ل الام 
الصبرر» ٠‏ ختاول بعض el‏ بالتحلیل والبحث فى الجلدور الأوریة فيا . 


خصہ 
أحمدالعٹزی 


وف مقدمة الرسالة يقول إنه افترض أن کل کنر 
نفرز بطلها الماص با + بفعل العوامل الدينية 
والسياسبة والاجتاعية والاقتصادية والأخلاقية 
والفكرية السائذة :کا ذكر أنه من خلال له 
للأمال السرحية ضوع الدراسة اتضح أن البطل فى 
اللسرح الصری - برغم ره بواقعه - یکن GB‏ 
يطلا مصربا خالصا ٠‏ وذلك بفعل مؤثرات أجنیة 
لت واضحة قوبة ؛ آرجمها إلى عشرات "من AS‏ 
السرح فى أوربا وأمريكا وروسیا ‏ منہم مولیر وراسين 
du‏ وشر وتشيكوف وآرار یر وأونيل وإيسن 
وإلبوت وننسی ویلیامز وفييهم ؛ کا شار إلى تفاوت 
ایر كا وكيفا من کاب إلى آکر» حسب الثقافة 
والبول القكرية , وألسباسية لذى کل 
أيضا إلى أن هذا th‏ ملیف کناب 
السرح المصرى قد امند بوضوح إلى ما پسمی بالدراما 
الاب مثلة فى gable‏ اترا و والحسين 
شهيدا؛ لعبد الرحمن الشرقاوی ۰ و «مأساة 
اخلاخ » الصلاح عبد الصبورء على الرغم من 


الامتلاف الواضح فى الاهم St‏ بين امین 


أرسطو للدراما . ولکن الاحث ير 
أن UY!‏ فى هته pill‏ لا يمع من مش 
الأمال اثلاث Gh‏ اختارها ما سى بال 
الإسلامية : مل أساس Last gail‏ 


vot 


امب )عو بل ED‏ بالنی الکامل من حیث: 
ی 
الأساسية » أو فى ے 

ings‏ هذا بخ » وأن هذا القول نفسه بخ 
على «مأساة الحلاج +لصلاح عبد الصہور۔ 


Jy‏ الفصل الأول استعرض الباحث مفهوم 
البطل الأسارئ والتغيرات Me gh‏ 
الفهوم مذ وضع أرمطو كاب الشمر 
ا UN‏ مرة من تاريخ القد a‏ إلى أن 
المصر اضر + مع التركيز على النغيزات 
الى طرأت عل اللفھوم الأرسطى فی النصف الان 
من القرن التامع te‏ ومن هنا ان الباحث إلى 
راسة ال الحدیث في المسرج الماصر + فخلص 
أن هناك جوانب ثبته وجوانب من فى 
وایطل التراجیدی . باعتبار أن البطل 
٠‏ وأن صورته تتخير بشکل أو بآخر بغر 


الإنسان اثعادى عل الیطل الأسطورى بسيب ظهور 
بة pes‏ الاجتاع itl fos‏ 
واظزمات BLY: Bas‏ إل ضف ادات 
ية . يكل هذه لول هی الى أت إل موت 
ay Ba!‏ البرای 

يث pl‏ الذی يف عن مفهوم أرسطو + فى 
تفس الوقت الذی تحتفظ فيه التراجیدیا الحديثة فى 


الأساوى ان 


مضمونها بالإحساس التراجیدی ؛ إحساس الإسان 
بالمانا رال 


وقد تاول الباحث من بين ما ثناول فى هذا 
الفصل أيضا الس المصرى poll‏ فدرس 
ا الاجناية والاتصادیة والفكرية الى 
ثورة یولیو سنة ۱۹۵۲ » وما آسهمت په فى 
حدید الضمون العام UES‏ تکاپ السرع الخسة 
gl‏ اختارهم ۰ فدرس GE‏ من آمشم ٠‏ ورای 
أن تلك المتغيرات هى الثى أدت ۔۔ خصوصا BD‏ 
ياسية - إلى ازدهار لون جدید 

على السرح الصری وهو السرح السیاسی ؛ حيث لجأ 
9 إل ارمز أحيانا ٠‏ وإلى الما از والجز 
إلى التاريخ والتراث أحيانا أخرى ؛ ب 
ية السائذة . ولکن الباحث أشار إلى أن السرح 
السيامى أيضا -کشکل فى سرحی - لم یکن شكلا 
مصريا امیلا» نفد انمد فى هذا على المسرح 
الأورف . 

أما فى الفصل الثافى نقد تناول الباحث افج 
من المسرج الصری المعاصر» ول نوجه التحدید من 
المسرح الثزی ؛ فرکر على بعض أعال رشاد رشدی 
وألفرد فرج وميخائيل زومان chy ٠‏ أن البطل 
الأسارى عند رشاد رشدى ! نسان عادی + ليس 
ملكا أو إلها و نصف إله ۽ بل هو بطل حديث نی 
الكئمة + ونع ذلك فهو بطل آرسطی فيا بتعا 
أساوى ومسثولية البطل عن هذا الا وعید 


به وحتمية سقوطه » سواء کان هذا السقوط ماديا أو 
معنویا 
وعندما انتقل الباحث إل ping‏ رومان وجند 
أن الجذور الأوربية تكد وجودعا عنده ۰ وان 
اختلفت هذه الجذور عن الجذور التى تقذی a‏ 
رشاد رشدی ۱ ذ الصورة عند رومان يدخل نیا 
عاملان : أوها تأثرة برح الأوری aay‏ دون 
عودة إلى الاضی البعيد ؛ إلى أرسطو أو شكسيير أو 
رامين وأمالهم + والعامل الان هو امتراج الرؤية 
ih‏ عند رومان بوعى سباسى جعله ينبى مسرحیاتہ 
نیت غير تقبدية حتی بالنسبة للمسرح الأورق + 
حيث ان هذه یات فد لا تفق أحيانا بع 
Ye‏ أو معطایاتا : ولا يمكن تفسيرها إلا فى So‏ 
الوعی السيامى الذی پیز أکٹر أمال tne‏ رومان ۔ 
ی اباحث فی درامت لأقرد فرج أنه قد 
عاد إل السرح AY!‏ بق SASH lly‏ بصفة 


وذلك من خلال تاوله مصرحية 


Se ees why 
للبطل الأساوى . الد لا بعد عند ارس‎ sat 
انا ادا ۔ بل ہو كير من الباة على حل قول‎ 
فالزير سالم من أسرة حاکمة‎ 
ضعف أساسية هر‎ 
القرور ده ال‎ 


+ وهو Sle‏ من نقطة 


اثالث ققد تاول الاحث فيه 


إن أعال عبد الرحمن الشرقاوی مل فى 
ی ما ار were‏ 


ناضچه FG‏ عرفه کتاب الف 
colt Sy B/D‏ بین شخصية 


حي عبد الرجدن الشرقاوی وشخصية 


با تاج دای بات یی ارم 
من أن صنة مان رتیه کا صورها صلاح عبد 
الصبور - WAS‏ عبر أبواب محلفة إلى معان وظلال 
معان إسلامية ٠‏ وعلى الرغم من أن مؤلض المسرحية 
قد عالج شخصية الطلاج بوصفه القديس الذى يتمد 
عن مدارج الإسان العادی ؛ إلا أن صلاح عبد 
الصبور قد مع فى تقديم الشخصية الرئيسية عل 

صورة بطل ماماوی wth‏ ب Say a‏ 
الساوی اف . ثم قارن بین الحلاج عند ملاح عد 
الصبور واخسین عند عبد الرحمن الشرقاوى مز 


احمد المشری 


حیث تقطة الضعف فى شخصية البطلين ؛ ومی 
إساءة_إختبار السلاح الذى تسلح به كل من البطلين: 
فى صراعه ؛ فی حين تسلح الحسين بسلاح BAN‏ 
الذي لم بعد ذا قاعلبة كبا كان من قبل فى عصر الى 
& 
عام لا بتورع الساسة فيه عن استخدام ی سلاح مها 
بافت خسته فى سیل الحفاظ عل کرسی السلطة 1 
ومن ثم ققد نتصرت السلطة على كل میا فى Cie‏ 
عتوم الباية . وقد أشار الباحث إلى أن ازدوا. ay‏ 
اقا - 
الوقت tab‏ موه وتحررہ من قیود dab‏ - لا تغیر من 
الحقيقة شينا . وأرجع اباحث ذلك إلى وجوب 
الغریق بين مستويين : الستوی الصوف SFM)‏ 
السيامى . وقد كان مستوى الصراع الذى واجهه 
الحلاج مستوى سیاسپا ء أراد اخلاج ذلك أم لم 


برد 


ون عنام الرسالة أكد الباحث أن ما توصل 
یه من تتائج لا يقلل من قدر المسرح الصری 
وإنجازانہ الكبيرة عل طريق نبضة مسرحية شاملة ؛ 
فلا يعيب المسرح المصرى اعناده حنى الآن ‏ عل 
الأقل ‏ على أصول أوروبية ؛ لأن المسرح الصری فى 
نہخت abl‏ لم يعشيد عل OMAN‏ الأول هذا 
الفن ٠‏ سواء فى مصر الفرعونية أو مصر المملركية 
والمثائبة » ولكته اعتمد عل أصول أوروبية ٠‏ نهل 
منہا Ns‏ الکتاب جمیعا بسضاء , ولا بهم فى ذلك 
orl‏ استفادوا من التراث الأرروى الى سا 
وذلك لاثم مزجوا ما تعلموه مواههم الفنية 
لأصبلة .كا نا كا بشید عل ذلك ار شع 
dB‏ آروا By‏ - لسنا أول المقلدين ٠“‏ وأن 
کون آخرهم » بل الهم أن تعلم وألا توقف فی 
سعينا A‏ إقامة مسرح عربی خالص . 


Yoo 


هن المحاة ونتادها 
مأهرشنیق‌نرید 


الأدباء من قدیم AS‏ شكسة نكدة . تولع باللاحاة وا خصومة واللدد . وتقشو فيا أدواء الازجسیة والسادیة والمازوكية yy‏ تجاور فى الصدر الواحد ) . 
وکا ما تكون الغلبة فا فوى النفسمعل عبة الح 

والاستاذ أحمد محمد عطية واحد من أبناء هذه القيلة : فيه من فضائلهم شی ٠‏ ومن رذائلهم أشباء . إنه فى العدد الرايع من مملة +فصول ٠‏ برسل على ال 
صواعقه ٠ ayy‏ وبوجه لا عددا من الاتهامات ۰ ویتین ل التباية أنه غاضب من أمرين : (الأول ) أن الحلة فى قوائمها الیلبوجرالیة أغفلت ذكر كتابين له .. 
و(الثافى) أن أحدا- فیا يلوح لم يدعه إلى الكتابة فیا . aly‏ ربا بغسه - re‏ الكبرياء !. عن الدخول فى اخیاعات والشلل التى بط با + 

هو على حق فى شكواه الأولى . ولک ئيس على حق FADS‏ 
ال البليوجرافية غبر مرضیة . يتعاورها الإقراط من جانب والتفربط من جانب آخر . هى أحبانا ما تذكر Viel‏ لا نع - بالعنى التاریقی الدفيق ‏ فى 
نطاق الحقبة الى تعان أا نغطيا . ثم ھی _ فى أحيان أخرى ‏ تفل ذكر أعال نتمی - مها يكن رأبنا فيا - إلى هذه الحقبة . من الناحية التصنيفية على الاقل , من 
هذا القبیل كتابا الأستاذ عطية : ٠أدب‏ أكتوير» و «أضواء جدبدة عل BEN‏ العریة* ١‏ 


لكنه بل حين يتحدث عن الشللية فى بملة نش طريقها فى الصخر » ويقضى العاملون فيا - وهی كلمة حق ينيغى أن تقال - لیا طوالا فى الإعداد 
والإخراج رتفا لا اهم من ثواب غير تعال pal‏ التي بالشكوى من «نقاد الميميولوجيا BY «wendy‏ غير لمسثولة عل قارعة القامی 
والجلسات والندواث + والدعوة إلى تغيير WAN‏ اق مها 

ولق نظرة على ما سوه الأمعاذ عطق ال یماکان متا فى شکاواہ ۱ مدآ مجاهت فراع ای بكل ما ور به من نقد وإبداع ‏ . ونظر 
له حول ۔ مراب ال إلى هذا الحصاد لوق من للع الى تور به حیاتا DU‏ فلا بد إلا لقليل ما پستحق اسم الإبداع » والائل ما 
يستحق اسم اند . نم هی صحراء Af‏ رسک از كار دا تون وخ ما ی ان »ناد AY AY)‏ رس إلا لوم 
الکافرون۔ أن ترمی پاله فى مهاوی ایس لبط 


لکتتا نسلم ‏ جدلا- بأن هذا الى بظھر الآن فى أسواقنا الثقافية إبداع ونقد + وتتساءل : هل idl‏ الجلة ؟ إنها من عددها الأول تخصص سیا للواقع الأدی 
ناقشت فيه أمالا لأمل دنقل ٠‏ وجرا إبراهم جرا ۔ وغادة السمان . ونجیب محفوظ . وحسن حنق ٠‏ وأدرنیس . وزکی جیب حمود مت ٠‏ ومد 
كال محمد . وفاروق خورشید . نی راهم . وخالدة سعيد . وعل عشرى زايد ۔ والطيب صالح . وموريس أنى ناضر . وعبد الفتاح رزق . وإدرار طراط . 
رعل شاش ٠‏ إلخ .. 

ألا بشکل مزلاء جميعا - على اختلاف مذاهیم - جزها من الواقع الد ؟ ألا نون رقعة واسعۃ عا یکی لأن ینق عن Al‏ تهمة النحيز لانجاہ بعينه ؟ ولا 
أذكر قسم الواقع الدب ى العدد الم انلة حيث إنه لا کن ان یکون الاقد قد اطلع عليه عند کاب كلمت وفيه دراسات عن صلاح عبد لور 
وأحمد رامی ۔ وفوزى العتیل . وسعدى يوسف . وأحمد دحبور » والياق . ومدوح عدوان > وعید العزیزاثقالح . ومحمد ah‏ سنة ۰ وسلمى اخفرا اطبوسی ٠‏ 
وأحمد ستجو . 


جرج الأتاذ عطية عن حدود قد إل حدود الكلام غير لول حين يكنب : ند كل هذا BAY GIN‏ فى أوراق ضخمة لا تقول شا أحقا لا 

pl‏ عرقا ودمعا ودما ؟ إما أن کون هلا الكتاب ‏ وجلهم من أسائذة الجامعة الذين وا عمرهم فى 
i‏ ری رود اج رسیم 7 فان پر ما دی ره رالاحنال الثانى ‏ كبا عل BY!‏ ات 
غمها درامات عن شوق . والشالى ۰ إلغ 
۔ مها تطور و لوم دمص ٠‏ ويزيدها ضرورة ‏ فى حاتا أن الأمال ال 


أسس النظرية لكل نقد مقبل ليس ضرورۃ ساد 
با مر أقل US‏ من الماذج الي 


کناول نظریة اند فى 


وبعمد الأستاذ عطية إل تلك الرطاتة الأبديولوجية ای عرفناها وملناھا حین يكتب ‏ مدينا نفسه قبل  : WAS‏ ونج كل هذا عن صدور AB‏ من منطلق بضع 
نفسه فوق لد والتقاد . 


ييغى تحويل التقد الأدنى إلى عملية مصطلحية ور وشكلية . وعزل التقد الأدنى عن جمهوره . وق الصلة بين الأدب والسياسة 
ار دور القند ف التوصيل بين الأديب والقارئ . متجاهل قد الأدنى کعمل فكرى واجتاعى متصل بیع والانسان والعلوم الإنسانية + 
فى St.‏ ليس بصادق . وتفحص دعاواه واحدة واحدة : 


عملية مصطلحية ونجریدیة وشكلية » : اللصطلح أمر لاغنی عنه فى لیات كا فى علوم الرياضة والطيعة والكيمياء , لأنه عون على all‏ والتحدید .لا 
بل هو اسيل ارسي لول ال بالطريقةالصحيحة ‏ اشجريد : أضا جره آساسی من أى فکر لس وقدی ۔ gat Mea Yi‏ للقود, وقد 
انظرية اند والأال التطيقية . شكاية : كلمة حق أريد بها باطل . انا تعى اغلة بالشكل مناه العميق الذى أرسته نظریات 
Gee.‏ الطلاء المطحى الباق اللتغصل عن مشمونه . 


ریا اخلة فی 


الصلة ہیں الادب والسياسة والأدب «ely‏ حبت ad‏ ابا لصو 
حافظ . وجی بوربلی . وجابر عصفور - وفوسیان جولدمان ؟ من حق الأستاد Ee‏ تیف مع انظور الاجياعى الدی تعلق مه هده AN‏ أو بعضها . 
ولكن ليس من حقہ أن يتجاهله وهی ماللة tal‏ . تغطى حوال خمسين صفحة 


هذا حقا من اع على قسم »الانجاه ٠ ZN‏ من اعدد ال 


٠‏ إنكار دور النقد فى التوصيل بين الأديب والقارئ ٠‏ . ماذا نكون أبحاث ا حلة إذن عن دراسة عم الرموز (السيميولوجيا ) dey‏ التفسير (آخرسنیوطیقا ) إن ل 


نکن ولات معمقة لاسنكه عمبة التوصيل ‏ وأبعاد العلاقة بين 


tut 


ola استغرقت ف هة الماجم والنقل من الراجع والمصادر الأجنية . دون استبعاب ودون ترجمة جيدة‎ ll وأخبدا بنكو الاستاذ عطية من أن‎ ٠ 
لالجاهاث اند الف‎ at هذا يمى أن تاول كتاب‎ : ٠ دون اسنيعاب‎ EH هذا له للفول على عواهته . لا بؤيده دابل . وبلق طلا من اشك على جدية‎ 
يعر ملا واحدا هذه ابرجت الت لا برفی عب . ولا برض أى بدائل ا‎ ٠ جه مبنسرا قطي‎ 
السیی فاتين الکنمتن - ولا يستحق عاه انرو عيه‎ gly - شکل‎ Sa كلانه ادن‎ 


الل . دون ترجمة جبدة اتمصطنحات ۰ لاپ 


راو کم الأسناذ عطية إن كلمة لد فاد دوارة ‏ وهي - ,یمه - أك توازنا . وأقرب إل الإنصاف . وأ إلى حسن الإدراك ۔ ولکہا تدم 
را تری بنا من الاطواضی علیہ إن بريد للمجل أن «alee CAA pe‏ وسعرأقل ٠‏ . مطلہ اثالث كنا ناه . واكان قاب لقاش م 
ولكن الأول مدعاة للاعراص . أى منا۔ ومشا كل اخباة الست تكلم گیل شهر واحد . أن يكرس لقالہ من BAN‏ ودب والتجريد ما له 
لا بالظهرر على صفحات ء فصول ۲۰ لپکر فى تارب اين نایا هجتم ٠‏ فأكرايتريون + Chey‏ اتی کان بخررها ت . س . إليوث ما بين ۱۹۲۲ و 
۹ کات نصدر thal‏ .ثم عدل ب LA‏ 6 الصيرة پل reg‏ یت ان عاد إلى الشكل الفصل . لأنه وجد ان الکااب بحاجة إلى وفت 
كاف Sad‏ والراجعة واتحکيك قبل أن برج Joost‏ اناس ۰ و كان هذا القانر وجيزة ى باب عرض الكتب bah!‏ 


لبس من ما سبق لق أجد Sy Ul‏ القد . او زا يؤل VI‏ 


تا من أمام ولا من 'خلف ۰ فإن لى علا بضع ملاحظات 
ل ادد الأول - ثلا يكنب الدكتور صلاح فضل BY cep‏ فى شعر أمل دنل ۰ . واستخدام کل »تاج + ترجمة لكلمة ‏ .ما۳0 وإن 
كان هو استخدام انشائع ہین كدب اغلة جميعا ab‏ مرض . ورا كان الأفضل أن تترجم إل «حصول الدلالة » . أو تحصل الدلالة ٠‏ . على لحو ما امح 
٠‏ الدكتور شكرى عباد پوت فى ندوة کنٹ من حضورها 
ول اعدد ان ترجمة تقال ج . پورلی عن «اجناعية الأدب ٠‏ واحری لقال لوسيان جولدمان عن «علم اجهاع الأدب ٠‏ لا ند كران اسم امرجم . فلا 


خرف ار سيد لمكت 


والدكتور محمود عباد أن مقائته «الأسلوبية الحديلة ٠‏ يرجم مصطلح »,نیم 
us‏ 


«السجل السياق » + ومندی أن «المرف » أذ ال الوفاء ما Aga‏ 


وا دکترر شكرى عباد ل مفانه +موقف من البنيوية » ينرجم عنوان کتاب إمبسون المعروك ان۸۵8 Seven Types of‏ إلى «سبعة ألوان من تعدد 
٠ gl‏ . والانضل سیعة ألوان من لام ٠‏ . حيث إن »تمده المنی + رل بأن يدخر لكلات من eb‏ یریم أو of Meanings‏ ما ونا لب 


دنر لويس غوفی ی ندوة المدد لايع الجاهات القد الأدى + ) بقول إن رشاد رشدی «كان يدعو سن 
مندور۔ لا رشاد رشدی - هو گرب . ق مرته الأول ۔ إل اند الانطياعى الفرتسى”. فى حينكان رشاد وشدی - حواری (اپوٹ - دا إل الموضوعية 


وسامی خشية ی مقالته عن روابة «رامة وین » یکتب : ءلا یکی القول یا الازمين ٠‏ وصواما : لازمان . 


هدى وص تارجم عنوان مسرحية رامین Bagarer‏ (تبجاها اغلة Uae‏ زد ) إلى +مجازیه ٠‏ . اما صورنہا العربية : بايزيد . على و ما 
ترجمه بسي بحرم (مسرحبات راسين . جامعة الدول العربية . اند الثالث ۰ دار امارف) 
وق انمد اثالٹ پرج الدكتور جابر عصفور (+ نفد یب محفوظ 1( عوان کناب کرسترفر کودویل Dying Care‏ هام ;5 «درامات 
4 مبثة ٠‏ ۰ والأدق ٠‏ ثقافة تحتضر. ویسی۔ يعور CG‏ ج . بونج ۔ واتصواب لك .اج . بونج ۔ حیث إن اه الكامل هو كارل جوستاف بونج 


و دکتور رمسيس عوض ل مقانه عن «آورویل ٭ برسم اسم الروالى Stent‏ وہ۷ دواع على أنه Cale‏ فوہ ٠‏ . في هذا النطق الجرمائی الذى ينطق 
حرف نا على ي . والرجل بدعى ‏ بباطة ‏ إقلين دوه ٢‏ 


رکب رصيس عوض . .کا يصف إطراء كارليل عل ید 


وبرسم اسم انشاعر الفرنسی مووي على أنه «قيلون » ۰ وصواب نطقه «قيون ٠‏ 


+ والصواب حذف «على ٠‏ زد لا موضع غا هنا 


۷9۷ 


سد 


دعس للق جيل سم et‏ . لورٹس اتلصمیة gop ae‏ وقصص آخری ۔ إن , لبط الروسی ۔ ۔ کو جر ور 


١‏ + انجاحات التق الرثیسیة ل الفرت العشر ین ٠‏ بم جد ومد رای فلسفة القدیس وما الا کوبی ) از 
> وقد جری ايع عل ترجسم ب لطر 24-7 


دی عل ترجمته . شر بهة ان کون ونيا بالوجمة السايقة . ونديه من 


اسباب ما پدعود إل 


اول اعدد 


بع برجم الدكتور محمد زكى العثماوی «.ازمة اشعر ى العصر الحديث ۰) يث إلبوت من قصيدة ١‏ الرجال Dp‏ 
ل Filed wlth strain, Alas!‏ ما 

تی جب ب مینڈ Ay Abe‏ ان کل ماه الا نمي بحفیة: 
«خوفة ٠ ٠‏ او ینعی eye‏ او تھا۔ وهو القصرد ھا۔ ومن کم تكرن tee‏ الصحیحة 


اسف ۔ کو ترط 


gw‏ «غطاءللراس ۰ . او (وهدا سی 


وک ندوة العدد ۔قضایا aN‏ امعاصر ٠‏ مرح أن الدكتور عز الدين اماعیل بنقیل فكرة أن » القرن الثامن عشر .. لله التخلف الأدتی « ویرغے اله لا يده :را 


تی اند ده عل م بيده یمی الأدب العرى . هی هي دحضها . أبفال عن عم اجب بوب والدکتور صمویل جونسون ‏ انا . وقرادر ويسكال 


وروسو 


فرط 


ل من + وجونه ال ابا . إن سس یلب ون ویون انشده بف ٢‏ 


و ندكتررة فربال غزول و فاا ع سهد پیت تكنب): نا عندما تحدث عن هذا الصدق مشدفین ... فإنا نکون قد آفرطا فيه وانصراپ 


راعندال عفان نسى كدب الکو مد نبورسری, Aa Ole‏ ترم وصرابه : مق الیزان اخدید , 
والدكتورة هدی وصق تسى ديراد لاح عبد الصو اجار اليل ٠‏ وصوبہ : ؛شجر ال 
وأحمد مد عطية بكب 7 ١ا‏ کین بأعبار إغلاق الجلات التقافية .. واتتیدافا بمجلات لا تريح ولا توزع ٠‏ . وهذا عکس ما یفده ونصدب 


«واستبدال علات لا تریح ولا توزع با ۔ إذ یه ندعل على الروك 


إن محلة فصول ٠‏ هى أول «Span‏ تصدر فى بلادنا منذ توقف مملة ال - ومن تيلها مجلة «الکاب pl‏ الى كان 


jana 


ویکتب : «بمکایات  Be‏ من قبل نحل أدية أمصرية . : وصرایا- إن أردنا اندقة- «إمكانات لم تفر . 


لیس من المسير أن نصوب مثل هذه اضناث اللغوية لى علة رئيس ُخريرها و 


التحریر . من أساتفة الأدب العرنى فی التين من أعرق tile‏ 
لکن هده تحت كله لا تعدو أن نکرن هوامشى عل مان انل آم ان ذاه فهر اناز كير جدہر يكل «A‏ تتجارر فيه غزارة الم ورهافة اخ 
القلب واطیال 


رها له حسی۔ عن 
فى بلادنا ۔ وا تعلو عل ome‏ أدية أخرى 


یذ کرن اریخ لیف Jed‏ أن هذه الجلات لا هى أعل Bs‏ بلقي اسان 


تعد - أو أكانث تصدر - ی أجزاء SP‏ من الوطن LOD‏ 


الام 


بشكون من صعوبة نشور ی علۂ قصول ۰ . وحن أنه صعب ۔ ولکن می کان اند تلهية نسل انف 
SS‏ چھدا . ولا يكلف قارنه مثقة؟ 


» 


حلاص القول ‏ کا كتب الدكتور عز الدین إسماعيل فى افتاحية انعدد انش 
تتحاشی انا i‏ 


Yor 


ابن - فى غير مجنة » فصول ۰- تمد الره مقالات من موقف من البنبوية + للدكتور شكرى عياد ؟ ولا أذكر مقالات عز الدين إسماعيل عن gate‏ النقد 
بین العبارية والوصفية + ار جابر عصفور عن indie‏ الشعر العاصرء حت لا أثہم بمجاملة غریر هذه افلة . أو ما هو أسوا 


قیل لأف نمام واقصة معروفة مشهورة - ذ الا تقول ما يفهم 
dy‏ يفهمها . فكان جوابه : Wiad‏ مرة رای ! 


اب : وم لا تفھمون مین وقبل لفوكر : يشكو البعض من أنه قرأ روا 


نا نواجه مأزق الفكر ومازق اللغة ی OF‏ واحد - ولكننا على غير استعداد 


+ للسلامة‎ yet 


تس 


الرجل 


بق ےت اشن می 
ٹیس لوہ الالء ولد ى 
نی كام نیش اليف ادوع مت 


هویم وی انی رای 


اج 


اذا هي الم بيه عینیه عزنه 


بل یکت و هایه رنه 
الر مل 


عنه ١ made‏ ذا ما لت مہ لد 


دال دوگرهت نستي مهنا حب 


ow‏ الوص 
7 ی هر اسكختى رہہ الف 
SCO‏ رک 
ان توب الدای » دی به الا 


خر اه ہیں a E‏ 


yt‏ ا سے عار ها 
د اعرصم مہ ام IIL‏ مانا 


وم NPG nee‏ عباعبا 


الى oud Que‏ 
هرا نت ہرک ک عر الو نہ 
لت از کرهت Ver‏ : ہیی 


وله البو SS‏ 


Ce sy 


ناه الي سم نة > Yow,‏ 


دل کات اقا اوہ گری ہیں 


Liat بيه‎ 


on 
Pub پر ان‎ wien 


st,‏ اي بهد سب )يه 


0-7 ده حل 


ار شب" 


و کہ ی MG‏ رهه pees‏ 


vst بر جهلوه‎ SON NS 


Yoav Sey نی اميتي‎ 


تب میں Soper‏ 


پک رر Ai‏ » ندیه ہم 
وا بت WEL‏ اط دال ی 


us‏ ہے ک الحفاف » وء با 


الرشف لد شفع 


DL ASD,‏ نلھ الم 


سہاللیل ردا له اہم 
امنا ` عایدالئت ہار اہ 


لدب ات و ی 


sts POE‏ رو 
we Wis‏ ای Gry Ef‏ 
PSSM Av,‏ 6 


AS on”‏ علیلہ 


إلا »> رصل تور الحناوم شام 
ید 
atts‏ روش rN‏ 


فی GY‏ صم 


wi cm‏ رک الروصيه تيجا رم 


mw 


wt 


نث الحصا در 3 
nw 2‏ 
نکم wt‏ دنا رک ميل جندےے ie‏ مرب 
لم السعایر ء رف gy Awe abe‏ الرطب 
الهرية اک Taub)‏ 
4 اهرقسیم انز کر 
کیو 7 ۳ UE‏ نع 
حل عو صا » ب دالا رام ل تشم هیر Usd‏ مسرا 
res)‏ 
5 ہر واج os‏ سم مہ و میں 
مطرلد لہا سی کزویم Se ad be, Lowi‏ 
2 بل Se‏ 7 
کرت هيم دنہ لور ألا یذ شم هرا ate‏ صن ١‏ 2 
7 5 هام 
An eh‏ ا Hore 7 a‏ \ 
bats is‏ ارالك » د الف CBW‏ م تلب abhi‏ . اهرشنا aps‏ 
3 2 بر ہے 7 1 eon‏ 
att, Dour downed ew‏ ءرقالت Bae GSE,‏ 
2 
ونام Yoni, GL ths‏ 


د نیل ر اضو Usb‏ اا سم وه یں سیر الذناله ؤم and EL‏ 


فسطنطن کٹ فیس 


0 


va 


ه رمادکا ي 


كنت انف بل در دہ ew‏ 


Mie RS et دترت‎ 


We ہے‎ me oe dy لب آم کی‎ 


. لدم نہ الوصه الماع ند تذمخه 


soar Mer 
لالم‎ CW ears Bend نف ف‎ ١ 
Rey Ba تا‎ 2 ٦ 


weil‏ اہ SHB‏ إلى نی ہے اليب 


— 


۳۳ 


1 1 


oF‏ اند تاد لبون 


کت ملتنه ne‏ 
0 
کنر 


pened م‎ aed نے‎ 
Greate FBS wy 


ن عا كاه > افیا 


دع | سے علو یی weed‏ عط ope‏ وا سی obser‏ 
نے ۰ کا بش رمق aed‏ اہم تج مذي ہے ا 
که تنل نار 


0 7 
تابه 22-1 ادرال ee‏ ارسیت 
سنہ کو ی yous‏ ےل“ مدلا سال الہ 
مساسیوا اه امت ہج کی اع میرم 
Naw‏ درم ی مو وت کم ہے ری 
اکر shee‏ اكز مرن + وع ا net‏ مرا لت 

-- سا ربك 
ee‏ ميد 


gee gle one‏ چون py‏ پت 
لد E‏ 
کک eo‏ لو کی و مه 


کح ما افر ہے 


سم سم كل زیله ١‏ 


اما ا را 


ہس | 


wr 


عم سکره Blaine‏ رق د اف ab Su‏ 9 
اند (ASD‏ ہے کا تلم سی می“ > ریا 
ما OHO,‏ راغ انار AON‏ )وی اراق 

الام ؛ والناف ا نته 

dow ore سوہ یی ۰ اتی‎ Bae 

sepay She‏ انر wee‏ و ں ہد اا 

hia‏ ار “SH‏ (لردورد الا (Bee‏ .ب 
اط (oe ative me‏ ۽ ع 
اگ ساات دا ے زیڈ Wee‏ 

دنچ أعمم ١‏ لوك + ممشه الوراذ اف لک ملي 
ازع سشله الروانم Att‏ د بيه ا «oe‏ تاس ١طس‏ 
سا لذگر بات 


an‏ وٹ 
امد جو ری ہج 
دالقر شرل < کن ےہ Gol‏ الرییه »> 
«د Gps‏ ارا کته ارب "مہ شیاه 
دازم تع مہ تکرید 
رك لاہ عدي رالفینه > E‏ 
VSD‏ رفائة سے ایب اتال 
Mat,‏ الد مب مہ مت Cay St‏ رقم اد 
رما زو yes‏ 
الله cap oy‏ ننه ھک ابر ينه سه لاف راپ 
دير یه سه اميم واه 


امنا د ارو W دو٤ NE‏ شر OS‏ کور اہ میم 


ce 


رثائق وصور 


ye 


Bis‏ وصور 


1 
5 


۰ برمهات نة ۱۲۸۲ 


عم انز رصم الاب 


سبط حا خی 

رت ادمبا ب دز هی مہ فر Be‏ 

me etd Si نر دار «ييايورة‎ 

ر کہ ا Bi LA‏ یہ عله Ming‏ 
اهي SA‏ 3 
د مزونه ستيج sph‏ سور رد Be‏ زد 
رل اسا ڑم ری ایام eh‏ 
ei,‏ افر ew‏ الل Fier‏ 
الا 
ہب ریتہ الا دري دلغذت الع 
رس( سل ند الركة الا سف الز طرم 


هیال عاست مرا اعت «اسلوئدته مما ی 


tee |‏ 
آل انت الزی کت تی عر Syed EO‏ 
رن Hes Bl Si‏ عم WV‏ وصنسرم 


بے ہد ہمررے بمب 


بت رٹم المزز HEN‏ صص Ds‏ 
لت ینم A)‏ رف" ےلم الرھے > اہر 
یب ما حورب عليه ش صربق عبر عبر » الز یکلي ام 
الف Bro cle‏ & الما سس جما عر مش ہوا 
سم WED Hara 3 clei‏ بر 
أنت رن تت مر طلز . 
میس وو oy DU Die MIL‏ مرح 
سم اسنام ےہ ء PN‏ أن Ate‏ نال LBD‏ 
کے لوز EMI) CE‏ و جل مان Win‏ 
ties‏ لیر سس 7ء من 
Lee > es CORP A‏ ور » نوراہ 


LZ os لف "ھ24‎ 


لی 


الى موق * مرن“ gre‏ دعبو 
تست نول الوهدات ay‏ اھان ہہ كلسل عا اتارع 
مره ا مقاط مه اھابیس ... واا ارقي اسلوب رقا مدده پر کیره ”نو ي ت* 
الل مہ نكر . سم وف > و زمر » رمرددصیہ » راصین‌ها بات . 
دف ا مء Ro‏ فى خضي الم تنا تلن ان سی میں 
چیہ ماه سی جا مريب رن" OT‏ عير موی رو امو 
ite?‏ مال هرید النضی » و البح ... الق تم 
عم tal‏ سو ر رک انتنی » دا فی ىا أوق ار ن 
مم متاع افياة الد .7 2 
بوذ اام ها سي سريت ال حيمر لد بقن بی للزلوع 
مددت ای عور اللہ افتمرخ طوید وانا اہی ان سن ‏ نی we‏ 
الد ھا ند epee‏ یاسسفوب الطاب . ۱ 
See 34+‏ میرك فی مف ترد ےه کے 
تلبت 
Lettie‏ روو orbs‏ 


m 


انم السلا حاب te‏ 


we‏ الم 


| لا رک ب ارر سر سه‎ Fo SS 
شن‎ hoy Sue میات رالد اہ ےہ‎ eaten cee 


الله ۰ تج le Se a‏ ر ىردي Od‏ اهنم احص Decry‏ 


اللسية اد Sumy‏ رھ کپ سور وہ بن AS‏ ہیا Si‏ مہ 
شب 
aL fet te‏ جریم یئ من کرم ے 
دام دہ الگ به اميه 
ھی و ty bie‏ کے ی 
: تو من اسف و ہم جیلو ادنزبه “دض أ اسع 
م اي الى ہا ا 


۳ : 
: تج دنه wis‏ راشا مرا 
ا لد لت ص امہ ے١١‏ شین att‏ ات 


eee‏ و 
لس کرای 7 اہ Pos‏ اليا 
eves Zt‏ دراي Jet.‏ افش 


ملا لاا BB pie‏ 
> مره Se tot‏ رفون ضرع 
Ve:‏ لوف الكت )دا ریلم بے 


ae‏ الما ء راتت 
2 عير ad‏ اسن زاکم 
م مات پا ies Cage‏ 

ای کہ کل کو تو ل هت ام 
دكش رتت حرم کہ “hi Der pd‏ د تومير bh‏ 0" مات 


هربا ا مہ ابا و می یہ ي ع و ےوہ طب نما 


تیه ۷۰ ی اموكية ء 


me 


وتائق وصور 


اہ Ns pete Sal‏ شتمہ ASS, a‏ یتو ا سی 


لاس سا Senta‏ الئرہ م 


ae‏ کا هذا Se‏ إن یرت زر ملق لكر ب بو 
الا epee SA‏ مہ اجان ابلق رون تز ٠‏ اسي 
چم ھی SN‏ اليس تی ی ہد ل ا 


وا رک © الم ره 2 ادا ت امن E‏ عرق 
2 ۲ 
تاكلم See‏ هوام مر BEEN RN‏ یہ 


2 


bee oS a 7‏ ا ig‏ 
ہر و Genk‏ تد نے ہتخت کر امت 
سس . 0 ۸+011 : 
و + انط ٢ھ‏ ہے من “gs‏ سی 


EE‏ و کی طط ا دی ترن ہر گرری 
EE AOE SAAS‏ ار اہ 
E ESSE see ND‏ 


pe rans‏ ری تہ رہ 


۳ 7 
م تم سار رص اد اة 


ا اما ء ‏ وي ام 


Wes‏ کی 
: 2 شاوی 
ا تس می مت وا ۳ 


مہ اہ كلام ان 


ay 


UP toyed ot Ce ee nd 


> جمد #انت هی PO‏ 


کو اہ Caste ROAM‏ مہ وم مو شر سا 


ے الہ اتے تسبح را ہہ ee‏ زیر رر 


نحص ات ایو بو گر Gas‏ 
نس شم اہ من می الات ےپ کس اس وم 
لف ا کہ (G1)‏ تامام 


AD HEN Sate Sse‏ الومرہ الاك او )هر BM Us che‏ قد 
وت ہے رہد SAM‏ دل یہ (BE‏ 


ديه إند هیر دهت I‏ الترى GWE ea GEN‏ الرصواء اتید 


اف رن کر be‏ الا ارت تیه یں کو وی سس یا 


+ مرکا صا ملى‎ Wel, 


eto‏ عر عم الدطلة > ۷ ONS)‏ سے حل 


سے 

وي eta’‏ اتید 

۸١ سكوب اتقو انی مر نے ركرك اليد . و اد السلا عر نة‎ ١ 
شد نات اد وت مردرند. کسی دام یدز‎ 


ا 5 0 93 
2 دیا نه الومراف Co) DY Gy duds,‏ أم كيل مہ من الاه 


a ae DIN 
را عرير اطاكرا > نجررن‎ OD Ce adi, جم خر مہ مكم ا ع خی وهر‎ 
مته بقل‎ wi ا‎ 


E E OA ام‎ Be 


ردا Keo Sows‏ © مي لاخر الاد ADA‏ 


LE‏ ~ اش Qa‏ د Bade‏ می دلو ee‏ مشا هن رطب 


AL‏ اميقم دمه شا as‏ سیانشیا معا میم SEN‏ عقر ا عا 
تا GS Ker CU‏ مير مرا کر ےا ای 


وا wy‏ مب اها نلو ےی یرف اص دای eels‏ 


د صلق بالوظيم و صمر ر 


دنس أ صر ria‏ دکشیت > 


ع صب ر 


۳۳۷ 


By‏ وصور 


بع الشاعر الفلسطيق مود درريش 


فى ابید بعد ٩‏ اکر ۱۹۷۳ 


wr 


مع الشاعر السوفيى أبرجين یدنک 


فى مهرجان الشاعر افندى أمير حسرر 


we 


حمدى السکوت - مارد جوف 


لم نكن نتوقع أن القدر سيفرض نشر هييبلوجرافيا » الشاعر الكبير صلاح عبد الصبور قبل الموعد الذى حددناہ ها بسنين طو؛ فنحن حتى الآن 
لا نزال منصرفين إلى جيل طه حسين والعقاد Gilly‏ وزملائهم ٠‏ وكان ف تقديرنا tl‏ لن نصل إلى جيل المرحوم صلاح قبل أن نفرغ من جيلين آخرين 
يفصلان جيل طه حسین عن جيل صلاح عبد الصبور . ومن ثم ق المادة التى تجمعت لدينا للشاعر الكبير وعنه ليست ف رأينا كاملة ولا مستوعية ٠‏ 
کا أن الوقت الذى أيح لت راجعتا لم يكن کافیا ولا مواتيا : ومن ثم فتحن نعتذر للقارئ سلقا عن أى خطأ أو قصور قد بلاحظه أثناء تفحصه 
الصفحات المقبلة : ونرجو منه - كدأبنا دم - أن یغضل بتنيبنا إلى كل ما يرى أنه قد بصلح خطأ أو بدقع قصورا أو يحقق الدقة : حنى نتوخی ذلك 
حین تطبع هذه الييلوجرافا ؛ فى صورتا النائیة فى ASI‏ الذى نزمع إصداره عن صلاح عبد الصبور فى سلسلة «أعلام الأدب المعاصر» قریا 


ومع ذلك فد كان من حسن حظ هذه الدراسة أن أاحت لا - والفضل فى ذلك راجع إلى أسرة تحریر «فصول ؛ - أن نطلع على ما تركه 
الشاعر الكبير dat‏ يده من قوائم یعض ما نشر - وما لم ين مقالاته : وببعض ما نشر عنه أو أجرى ممه من أحاديث صحفية . وعل الرغم من 
أن هذه القوائم لا تشكل سوى نحو عشرة فى الائة فقط مما كان تجمع لدینا إلا أننا قد أفدنا منها فائدة كبرى فى استكال ماکان بنقص بعض WD‏ 
نحن » وبخاصة ماکان بنشر للأستاذ صلاح أو عنه فى دوريات عرية - وأحياناإبرانية ‏ مالم نكن قد استطعنا ا خصول عليه . ن 1 
أن الأسناذ صلاح ‏ شأنه فى ذلك شأن معظم الأدبا كان بعتمد فى الكثير من الأحيان على الذاكرة وحدها فیا يبدو : ومن ثم فقد جاء 
نشر بعض المواد فى قامتہ هو ؛ NE‏ لنظائرها فى قوائنا نحن ۰ وهو ما حنم الرجوع مرة انية إلى الصحف وانملات 
البتنا من تواريخ . 

ماج الى at‏ ھنا ‏ وهو نفس المنيج الذى يتب في سلسلة ‏ أعلام الأدب المعاصر» فقوم على تقسم الادة اججموعة إلى قسمين سین + 
يعرض yl‏ أعال الشاعر الكبير » من دواوين وس جیا BL‏ دوربات ۰ وقصص قصبرة وكتب ومقالات ولقاءات صحفية ؛ ويعرض القسم 
الان لا نشرعنه من دراسات فى الغة مرية وى رها ات ody‏ القارئ آنا قد أضفنا هنا سا ay‏ الفضل فى إضافته إلى أسرة للرحوم 
صلاح وال أسرة فصول ٠‏ وهو ما ترك الرحوم یلاح من تمد یش بعد . وهذا القسم - على صغره كا ہو لمتوقع ۔ له أهميته نی لا خی . 
وسوری القارئ أيضا آنا قد راعينا أن نشفع کل دیوان + ملا بذ کر تواريخ ما سبق نشره فی الصحض راملات من قصائده . وسيتضح - نتيجة 
- أن بعض قصائد و تأملات فى زمن رريخ »متشو ۱۹۷فلا زامن مع بعض قصائد «الناس فى بلادى ؛ النشور فى سنة 1481 . 

کا Lag tl‏ کیا نفعل Mla‏ = نشفع الدواوين أو الکتب الكاملة ؛ بالقصائد للفردة (أو الفصول ) انى سبق نشرها فى الدوريات ٠‏ وه 
تذکر العناوين وأماكن النشر وتاریخه ۰ ثم ينص على أن هذه القصيدة قد أعيد نشرها فى ديوان كذا + وسبلاحظ القارئ أن معظم قصاند دبران 
«الإيار فى الذاكرة ٠‏ لم تشر مسبقا فى الصحف أو افلات: وكل هذه أمور من YL‏ أن تعين على البحث العلمى الجاد أو تحفز الب 

وبعد ٠‏ فنظن أن قد حان لا أن نل الآن بين القارئ وبين الییلوجرافیا 


أولا : أعال صلاح عبد الصبور 


(أ) دواوين شعریة 
٭ الناس فى بلادی ؛ السب ۸۰,۰۰ 
وک MAVI, N‏ 
۱ ر۱۹۷/۲ 
نشرت معظم فصاند الدبوان أولا فى دوریات : che‏ الیو ۰ ۱ ۱۹۵ 
aa‏ ۹/۰ الاه ev‏ 
الآداب +4 / Mer‏ و ۱۹۱۲ ٠‏ أقول لکم ؛ 
وه اه و91 / ۱۸۸۵ 3 
ره ASV San wes / vy‏ 
ہیں ر۱0/8 
evs ry Wess vy‏ نشرت بعض قصالد الديران فى دوریات : 
qa‏ ۹ ۱۹۵۱۳/۲۷۸ صباح اغیر ای ادا 
4 
کے ey E‏ ۱۹۵۷/۷۱ 
لاب Movs Mave‏ 
۱۹۵۸/٤‏ ر۱۹۸/۵ 


کیا سیلاحظ القارئ pul‏ أن هناك نحو أكثر من عشر قصائد اللشاعر الراحل ثم بضمها دبوا حتی ال و ۱۹۵۸۱۷ 


الغب Mov NIM‏ الأهرام ل" ماود و ۱۹۵۸/۸/۱۷ 
N 2‏ ہین ۱۹۹۹/5/٢٤ ۸/۰/١‏ 
ر ۱۹۱/۲ صباح اخیر ل لل MVE‏ 
. أحلام الفارس القدیم ۱ 
بروت ۰ ۱۹۹4 ٠‏ رحلة فى الیل 
بروت ۰ ۱۹۷۰ 
نشرت بعض قصائد الدبران فى دوریات 
الآداب ؤ8٥/‏ ۱۹۹۲ < ۱۹۲/۷ وهو يضم قصائد نشر معظمها فى «الناس فى بلادی ؛ وبعضها فى ٠‏ اعلام 
ر ۱۹/۲ الفارس القديم « وبعضها فی : أقول لکم ٠‏ وبعضها فی «تأملات فى زمن جریج + 
أعبار الوم فى ۱۹٦۲/۹/۲۹‏ 
الأهرام ن ۱۹۹۴/۹۱/۲۸ ,۴/۷/۰ . شجر الیل 
ر ۷/٢۹‏ ا۱۹۹۳ M/A‏ 5 
۱۹۹٣/۳/۷۷ ۱۹۹٣/۲/٢٢‏ سرت SAY‏ 
روز البوسف. فى ۱۹۹۳/۹/۳ سبق نشر قصیدتین منه فى افلال فى ۳/ ۱۹۷۱ و اللة فی ۱۹۷۱/۱۰ 
eM ٠ “EA 7‏ فى الذا کرة 
. تأملات فى زمن جریح 
القاهرة > 
یں القاهرة ۰ ۱۹۷۹ 
سبق نشر قصيدة واحدة مته فى الموقض العرق فی ۱۹۷۹/۱/۱۲ 
ندرت بعض had‏ الديوان فى دوریات یك اليانة 
ال داب 05 / Mass Vee‏ 5 
way‏ ا یه إذاعیة: القاهرة ۱۹۰ . 
اب شعر ظهرر ف دوریات: 
حانی aps‏ اند ۰۱۹ 
Wore a Sit‏ 
wf‏ الال ۳/۷۵ 
(أعيد نشرها فی دبوان «الناس فى بلادی ۰) 
الزن الآاب ۶۸۰ 
(أعيد نشرها فی دپوان :الٹاس فى بلادی ۰) 
هجم التار الآداب ۸٥۸/۲‏ 
4f rally‏ 
(أعيد نشرها فی یران «اثناس فى Ca‏ 
اللك لك الصری ۸ 
(أعيد نشرها فى ديوان «الاس فى پلادی۰) 
هید ايلاد ۱۹۵4 ۱۹۸١۰ ah‏ 
(أعيد نشرها فى ديوان «اللاس فى BI‏ 
bape‏ ذى الوجه الکتیب الآداب لفليلنا 
a‏ الآآداب 1444/11 
(أعيد نشرها فی دیوان «تأملات فى زمن جریح۰) 
اثاس فى بلادی الآداب ۱۸/۱ 
(أعید نشرها فى ديواق «الناس فى بلادی » و «رحلة فى الیل ۰) 
wi‏ حب الاب ofr‏ 
agi),‏ نشرها فى ديوان «الناس فى بلادى ) 
tes‏ فى اليل الآداب ۱۹۸/۷ 
(أعيد نشرها فى دیرانی «الناس فى بلادى » و درحلة ق اللبل۰) 
رسالة إلى صدیقة الآداب ۷۸۲ 


(أعيد نشرها فى oe‏ «الناس فى بلادی») 


۷۷6۹ 


لن 

(أعيد نشرها فى Gye‏ «اناس فى بلادی» و «رحلة فى الیل ۰) 
نية ولاہ 

(أعيد نشرها فى ديوان «الناس فی بلادی ») 

با ot‏ الأوحد 

)۰ نشرها فی دیون «لأملات فى زمن جريح‎ apy 

fee 

(أعيد نشرها فى دبوان «الناس فى بلادى ۰) 

ad 

(أعيد نشرها فی دیوان :اناس فی پلادی :4 

مرتفع ابد 

)١ نشرها فى دیوان «الناس فی بلادی‎ iy 

شق زهران 

٠ نشرها فى ديوان «الاس فى بلادی‎ agi 

السلام 

(أعيد نشره فى دیوانی «الناس فى بلادى » و «رحلة فى الیل ۰) 


مالك 

apy‏ نشرها فى فیران «الناس فى بلادی۰) 
إلى جندی غاصب: 

الهيد 


gly‏ نشرها فى دبوان «الناس فى بلادی») 
yi‏ 

(أعيد نشرها فى هيوان «أقول لکم ۰) 
هل كان حیا 

٠ نشرها فى دبوان «أقول لكم‎ el 
أغنية خضراء‎ 

(أعيد نشرها فى دیوان «أقول لکم ٠‏ 
الألفاظ 

(أعيد نشرها فی دیران «أقول لكم ۰ 
مرت لاح 

(أعيد نشرها فى ديوان «أقول نکم ») 
عذاب اخریف 

ب 

(أعيد نشرها فی دبوان «أقول لكم ۰) 
کلات لا تمرف السعادة 

(أعيد نشرها فی دبوان «أقول لکم ۰) 
قلت 

(أعيد نشرها فى دبوان «أقول لكم ۱) 
اللي الحزين 1 

(أعيد نشرها فى ديوان «أقول لکم ۰) 
ال .. Sealy‏ 

hy,‏ نشرها فى دیوانی «أقول لكم » و درحلة فى البل۰) 
أحزان السا 

Jaa‏ العالد 


(أعید نشرها فى digg‏ «أحلام الفارس القدیمء و COM Beye‏ 


۸۰ 


sus 


صباح الور 


۹۳۴ 
۱۹۸۷/۶ 
۹/۲ 
os 
۱۹۹/۹ 
۳۰۰۷ 
Mav 


"۰۲ 


۰ 


لش 
۸/۱۲" 


۷۷ 


شنت 
als‏ 
180111 
۰۷/۱۵۸ 


۱۹۸۷۱ 
۸۷ 


۱۹۸۸۸۵۷ 
۰۸۸۷ 
۱۹۸۸۸۸ 
r 
۱۹۳ 
۱۹۹/4 
۱۹۹۷۶ 


بی 


انشرها فى ديوان «أحلام الفارس القديم ٠‏ 
للقاهرة الاهرام 


(أعيد نشرها فى دیوان «أحلام الفارس القديم ). 
أغنية من فيا ei‏ 
«الآداب 

(أعيد نشرها فى دیوان «أحلام الفارس القديم ٠‏ ردرحلة فى اليل ۰) 

1 لارام 

(أعيد نشرها فی دیوافی «أحلام الفارس القدیم ٠‏ ر «رحلة فى اليل ») 

الحب فى هلا الزفان الأهرام 

)۰ نشرها فى ديوان «أعلام الارس القديم‎ aly 

أغل من المبرن روز الومف 

(أعيد نشرھا فى دیون «أحلام الفارس القديم ۰) 

bid‏ الأهرام 

أغنية إلى الله الأهرام 

(أعيد نشرها فی دیوانی «أحلام الفارس القديم ٠‏ و «رحلة فی الیل ٠‏ 

پودلیی.۔ لورکا الأهرام 

(أعيد نها فى «أعلام الفارس القديم ۰) 

الرطن رالد الأهرام 

مرلبتان : مرلية رجل نالہ ومرلية رجل عظیم الأهرام 

(أعيد نشرھا فى ديوان «لألات فى زمن ريع ) 

مد کرات رجل pat Ont‏ 

)۰ اليل‎ Beye yt gue نشرها فی دیوانی «لأملات فى زمن‎ ashy 

زيارة اوق الشرام 

(أعيد نشرها فى دیوان «تأملات فی زمن جريح ۰) 

انظار اليل انار الأهرام 

(أعيد نشرها فى دبران «تأملات فى زمن جريح )٠‏ 

الرآه seedy‏ الأهرام. 

الشحك الأهرام 

متارات من شعر صلاح عبد الصبور افلال 

رفيا الآداب 

(أعيد نشرها فی ديوان «لأملات فى زمن جريح ۰) 

أشعارهم عن ااریع الكواكب 

انه ری .. با sal‏ الإذاعة 

اخلم والأغنية (مرلية لمبد اناصی) صباح اطیر 

)» نشرها فى دبوان «لأملات فى زمن جریح‎ shy 

مرلیة صدیق كان بشحك كثيرا oui‏ 

(آعید نشرها فى ديوان «شجر الل )٠‏ 

آرع أصرات ليه تلمدية الله awa‏ 

(أعيد نشرها فى «شجر اللبل ۰) 

الشھر ریاد تلوقف الع 

(آعید نشرها فى دیران MY‏ فی الذاكرة )٠‏ 

عندما أرغل الستدباد وعاد aa‏ 

(ج) مسرحیات شعرية : 

ماه الاج (الطيعة CaN‏ (الطبعة این 

القاهرة 1۹54 بجرت 1۹58 


rs 
۰۰۸ 


۱۹۰۳۷۵ 
۱۵/۲ 


۸۰۲ 
سرت 
۱۹۹۳۳ 


۰۰۱۸ 
سی 


Wnt 


۸/۰ 
1814I 


۰۰۳۸/۸۵ 
ED 
"۰ 
۸۸ 
۸8۵۷۸۳3۳4 
۸۷۰۵۱۷ 
yay 
۱۹۹۹۹۰ 
۱/۰ 
۸۸۰۱۹ 
۷۳۱ 
للفلل‎ 


۸۰۸۲ 


vel 


نشر الفصلان الأول واثافی 
فی الآداب ۱۴ / ۱۹۹۹/۱۰۱۹١۵‏ 
شھریا 


ke 


حمدی السكوت - عاوسد جوتز 


مسافر لیل 


لبل وانجنون 


بعد أن هرت ال 


سید البائين فريك إبسن 


حفل JSS‏ لإلبوت 
يرما للوركا وقصائد من شعرہ 


ius أفكار‎ 


أصرات pal‏ ء درامات تقدية 


ماذا ببق منهم للتاريخ 


حق نهر الوت 

قرامة جدیده لشمرنا القديم 
حیاقی ق اشر 

وئق الكلمة 

رحلة على الور 

te‏ العلق والحكة 

فصة الشمير الصرى افدیث 
انساء حين يتحطمن 

كابة على وجه الريح 


على حمود طه . دراسة واختيار 


var 


من فصل واحد 


من قصل واحد 


القافرۃ ۱۹۷۰ 


(الطيعة الثانية ). 
بروت ۱۹۹۹ 


يروت ۱۹۷۰ 


(الطبعة الثانية 


دار العودة ype‏ ۱۹۷۰ 


ہووت ۱۹۷۳ 


Jel (ay‏ مترجمة 


القاهرة ۱۹۵۷ 
القاهرة ۱۹۹6 
القاهرة ۱۹۹۷ 


زا کت 


۱۹۹۶ aw 


الفاهرة 1۹5۰ 


القاهرة ۱۹۹۹ 
(الطيعة الثانية) ۱۹۹۹ 


بيرت 14۲٩‏ 
Sa‏ 35352 
روت ۱۹۹۹ 
ہووت ۱۹۷۰ 
القاهرة ۱۹۷۱ 
avr‏ 
القاهرة ۱۹۷۲ 
القاهرة ۱۹۷۹١‏ 
القاهرة ۱۹۸۰ 


نشرت السرحية فى محلظ 

السرح فى ۷/ ۱۹۹۹ ۰ ۱۹۹/۸ 
Le‏ 

نشرت السرحية فى حلة المسرح فى 
۰ ۲۱۱ ۱۹۱۹ شهريا 
نشرت السرحية فى محلة السرح فق 

۱۹۷۰۴ 


تاليف فبدبریکر جارس + 
ترجمة : صلاح عبد المہور 
ررحيد لاش 


ظهرت بعض فصول من الکتاب SF‏ 
دوریات صباح ایر ۱۹0۹/۷/۷۹ 
Aly‏ ۱۹۵۲ 

۱۹۵۹۱۲۱۱ 

Mee 4 و5‎ 

Med lol ty 

۱۹/۱/۴ 

نشرت کل فصول الکتاب فى روزا لبرسف 
من ۱۹۱۱۱۱۲6 إل 
۹ برع 


(ز) أعال مشوكة 


مقدمة ديوان BW‏ والبشر القاھرۃ ۱۹۰۷ مقدمة لاپراهم Bp‏ 
فى مھرجان أى تام القاهرة ۱۹۹۱ a‏ پور سے 
دبوان eyes‏ رد القاهرة ۱۹7۷ BEN‏ مع على اطندی : 
صالح جودت . أحمد هيكل ۔ 
ورا الأسبوطی 
مصر اکتوبر ٠‏ القاهرة ۱۹۷۶۵ بالإشتراك مع حافظ عام واخرین 


(ح ) أعال مترجمة ظهرت 


فى دوريات 
aia a‏ فيل Mor‏ لسومرست موم 
من أجل رلدی صباح Bi‏ ۱ ون إرفين 
بيغ القمر صباح ار ery tr‏ 
ذوبان اخلید ce‏ ۱۹۰۷/۴ لایلیا cma‏ 
Ls‏ 
۷۹۰۷۲۱۷۷ 
Meviv/t‏ 
جریتا صباح الح vi M4‏ لل لارسکین کالدویل 
۶۳۶۰ء 
INIA‏ موت ۰ 
ریبج 
«الجلد : - رواية مترجمة cle‏ اخبر من ۱۹0۷۱۹۱۱۲ مره 
8 إلى ۲۹ ۱۹0۷۸۹۱ (باتظام أسبوعیا) 
«شئ كالأحلام » مسرحية من 
فصل واحد صباح اخبر ۸0۸۸۶۶٤‏ ج .أ فیصوت 
الخوف من الرجل صباح الخير Si NA ANE‏ 
رط » قصص قصيرة ظهرت او 
دوریات 
قصة رجل dae‏ الال ۰۰۰۸" 
الشمعة اا Mors arse‏ 
فدان ف باج ایر Ven fA‏ 


ری ) مقالات ودراسات 


عید ايلاد لسنة ۱۹۵4 الآداب 
شران لاى یقرل : أنا ملحد ولكنى أحترم الأديان روز اليوسف 
حول pl‏ امصرى للهديث oe‏ 
حول الشعر الحديث الآدب 


tar 


إتجاهات فى الرواية ‏ تأليف ستبفن سبیندر 
موه اهریة 
هاملت والأفواہ الصریة 


قرأت المد لافی من الآداب - 


شاعر 7 والطيعة والمتشعفين 
حن al,‏ ۔ EN‏ مع فوزی المتبل رد على طه حسين 
الوجودیة 
(أعيد نشرها فى che‏ الخير 15 / ۵ / Mey‏ 
راحد من كل عشرة 
شاعر عم ایل التقاد ‏ فلادیبر ما ياكوفسكدى (أعيد نشرها فى 
+اصرات العصرء 1۱۹۸۸ 
صناعة الرأى العام 
لورکا شاعر الأندلس الشهيد 
هذا الرجل ليس قدبسا «أبرت شفاببزر ‏ (أعيد نشرها فى «أصرات 
العمر؛ ۱۹0۸ 
نی من أمريكا (ريفان) 
الشعب بتقدم الفکرین 
بقط الحوف 
الفن للحباة .. ملس الأعل للأداب 
قلب بدون شك 
مصر هزمت التار من قبل 
المدبفات بضعن سياسة فنسا 
مب .. وزيدة ...بن وق اطکم ریب عت 
شحالة أفندى .. ؛شھید الغرام » یوسف !دريس 
من كفاح الشعوب - تطور الثورة المصرية - على عبد الرازق والإسلام 
راصول اخکم 
الفولكلور 
الإنسان والجسد Sy‏ 
لقن اللمبی 
pret)‏ 
الالبه عزیته ملكة أرادت أن تستأئر باهش 
sol‏ 
مطلوب أسس إنساتية للقومية العربية 
الأدب RIS‏ . 
الأدب افائف 
3 
م 
مع مبشبل عفلق : القومية رالاشتراكية 
الدرلة gal‏ الوحدة 
فى بلادی رکل اللاد 
ارو الداع 
أى غد ينتظر الوب 
أول حب لمبد الیم 
الذائية وللوضوعية. 
ata‏ الاو فى حياة عبد الم تكتب إلى صباح الخير 
الیتافیزیقیا 
الأويرا 
قرات al auth‏ من الآداب - القصائد 


vat 


Morir 
بی‎ 
n/t 
مول‎ 


۰/۶ 
"۰/٤ 
انت‎ 
۳۳۰/۱۰ 
۰۰۸ 


۹/۲۱۷۲۷ 


رید 
۱۹۹۹/۸/۹ 
۹/۸۱۰ 


"۰/۰/۰۳ 
۸۰۸۲م‎ 
۰۰۰ 
۰۳,۸۰۷ 
۸/۰۰۸ 
۱۵9 
۰/۵ 
۰/۸/۴ 
ID 
۱/۲ 


توالت 
Mev‏ 
Mov / 1/4‏ 
۸/۸" 
ریت 
4/4 مود 
۱۷/۳/۹ 
۱۹/۳/۰ 
۷/۴/۶ 
رر 
Mov/ t/t‏ 
say‏ مود 
رس 
۱۹۷/۸ 
۱۹۷/٤‏ 
۱۷/۰/۲ 
۰۲ 
۰۰ء۷ 
Meval‏ 
Meval‏ 
Movlol r‏ 
۳۰و / Mov‏ 

۷/۲ 


الوقرع فى لحب 
pray‏ 

الدیکور السرحی 

حقيقة هوارد فاست 

متبی اب 

هلا العصر انون 

کاب فرنسی پتحدث عن الزاتر - با زوجتی إفى احتقر نفسی 
الفارس الحزين «درن کیشوت + 

شاعر رفیق من الصحراء «نزار قباف . 

وجه جدید من أفريقيا ‏ مصر يحب أن نذهب إلى هذا المؤتر 
المع الأحمر فى الرنانج الا 

اور فى السياسة الصریة 

الدعابة ظلمث مدبریة التحریر 

توق اک فى قفص 

الاشتراكيون الإنجليز پیحٹون عن نظرية 

استعراض العف 

الأمیر Bt‏ والأمير ای 

اللرأة وحریة الرجل. 

الب عند لجنة الاغانی 

نة القراءة تقرر شطب عل BSN‏ 

الفناتون سفراء مصر 

أزمة فی أغانينا 

لا أناد - القصة را 

الإذاعة والأصوات الردية 

الباة ليست عبسا 

طفل ام الپ 

جاح سفوط فرعون 

فل معيد OY‏ 

عبد الوهاب رالفرلکلور 

الشعر الحديث بين الظرفاء والأدعياء 

اجان اطدید 

أزمة الشعر اخدیث 

gf‏ أن اقرا فؤلاء 

الطريق إلى الب 

السينا فى العام الجديد 

pa ال‎ 

الصفقة لترفيق الحكيم ‏ درس لكتابنا الشبان 
العناصر الثلالة للإيديولوجية العربية ٠‏ كيف تصبح أديا رمیا فى سن 
الحسين 


من أجل وحدتا المرية .. واجب الفکر... وواجب المراطن 
شعراء ركاب من سوریا 

مسرحیة ناجحة ولکن (الناس الى فوق) 

قرأت العدد الامی من الآداب - القصائد 

ہیں 

اخریة راتخطبط فى جمهورينا العرية 

كتاب ایال الرومانسى للسير موريس باورا 

الفنون الشعبية A‏ » هل تعارض مع القومية المرية الراحدة 
زوبعة فى كتاب . کناب « اللانتمى ٠‏ لقاب إنجليزى امد كولن ولسون 
اعزفرا فى 

ay افلاح‎ 

فيلسوف عل رأس مظاهرة 


۷۸/۰ 
ov nis 
۰۰۴ھ‎ 
۰۳/۱۵۰۰۳ 
"۸۷۸ 
۷“ ٤ 
یریت‎ 
یریت‎ 
"۷/۱۰۸ 
vay (Al 
ہی‎ 
لیت‎ 
۷۳/۸۹٢ 
ایت‎ 
"۷۳/۰ ۵۲۷ 
Mov lA 
۷۳/۰/۱۲ 
wav vei 
Move 
لين‎ v6) 
م۳‎ 
"۸۷۸۰۰۰۰۸ 
ل‎ 0/4 
ریت‎ 
۸۸۷۹۶ 
Nov IWIN 
یت‎ 
یریت‎ 
۱۹۵۷ ۱ ۶۹ 
۱۹۰۷ | الفد‎ 
۸۸۰۳۱١ 
ليلل‎ 
۸۰۸1۲ 
۱۹۸۲۱۱ ٩ 
"۸۸1 
۰۸/۰۰۹ 
Mnf 


Wor] ۳ 
۸/۱٦ 
(۰۸۰/۱۰۱ 
von ۸ٰ:۷ 

Maal 
۰۸۰/۱ 
won fe [ae 

۸/٤ 
von ٣ 
Moa / t/t 
۱۹۸۸۰ 
۸۰۰/۸۷ 
۱۹۸/۹ 


آعجبی ععبود الجاهير 

ce‏ من عمر الفکر 

أزمة الشعر الحدبث 

الامان دید 

مرف الفرانکییا :اي الوم Sol‏ 


امبراطوربة ناصر الإفريقية وقصص أخرى 
yi‏ زوجا لا نی 
هل هناك مكارلية جديدة ؟ 
کلام یف عن مذاهب غریة 
أغيلاق .. العظماء 
أصحاب الفضيلة الدكائرة. 
الكلات ای صنعت لور 
Slag‏ الرائعة ملس الفنون والآداب - الناشر المنشار 
سلامة موسی قال فى ولکم 
الأدب التلج 
حكايات من بقداد 
الشارع فى shy‏ 
كيف فهم شرق اوطبة ؟ 
tas‏ الاستمار رعطة الیسار 
مرحبا أينها لأحزان 
صعبدى من باريس «رفاعة الطهطاری ٠‏ 
الجاسوسة النى صنعت ملكا 
مبلاد الإنسان اف 
الدمر الررسی ومايكوفسكي 
أرفموا أبديكم عن نوفيق SH‏ 
كيف تعيش فق عمر الذرا 
Zou gal!‏ للثورة العربية 
کلام لداعل وكلام للخارج 
هزلاء التقاد ops‏ 
دون جوان فى کل مکان 
وصول أول رجلين إلى القمر 
نوم pal‏ - مارلين موئرو- جیمس دین - فواتسوار ماج 
الوحدة ae‏ 
السالح وزوجته فى باریس 
ہمت المسكين فى الرنامج اكا 
كنت فى stay‏ عندما بدأ الاغراف 
حديث صريح على شاطئ دجلة 
أرل مسرحية عوية رافية - مهفهض باشا فى قهرة العم SH A‏ 
۵ ۱۹۱۷/۱ (أعيد نشرها فى أصواث العصر ۱۹۹۱) 
انار کالشی 
ماذیب باریس itty‏ القاهرة 
قصة the‏ 
اخنس الثالث 
الشیوعیون لم پنخوا عن الطابة بالارة 
سل 
بن الأب ؟ کلا te ibs‏ رد على مقال لأنيس متصور هاجم 
فيه أنيس ترجمة محمد القصاص لسرحية الأبدى القفرة + 
دور اثلك الصغير ودور إسرائیل فى الامرة القادمة 


"۰۸۶ 
Men je 
Mone 
Ven / 
Mer /o/s 
Won i o/r 
۱۰۸۰/۰ 
۸۰۲ 
۰۸۰۸ 
"۸۸۰۰/۰ 
۰۸۰۰/۳ 
۱۹۸۸ 
۸۰ 
Weal vi Ww 
۰۸/۲۶/۳۸ 
۰,۰۸۷ 
Mn AI VE 
۸۰۰/۱۰ 
۸۰۰۳۴ 
۰۸۰۰/۱۲ 
Mafe 
۰ ۸۰۰/۱۰ 
۰۰۷ء۰۸‎ 
۰۸۱ 
۰۸۱۱ ۷ 
۰۸۸۰۸۷ 
MAY ۲ 
۸/٤ 
۸۸/۵۰ 
4/1/1 
Wo rire 
۰۰۱,۸۹ 
۱۹۹۹/۳/۰ 
Mari 
۰۰ً ۰۰ 
انت‎ 
۱۹۸۹/۳۷۰ 
عیشت‎ 
۱۹/۹/۲ 
4/4/4 


رر تہ 
رر نہ 
۰۰۱۲/۸" 
o/s‏ لكك 
۱۸ء" 
٤‏ 
Mant‏ 


Mees ai 
۸۸ 


باب الجار ملع 
لم يكن حہا عذریا ٠‏ توبة الفنان موت 

الصيحة 

خطرة جديدة فى سياسة ete BAS‏ 
دعوهم برشرن رژوسهم : البت لا بشرب + آبر ناب أزرق 
البلاد العربية لا تقع فى أفريقيا أو آسيا Sly‏ قارة مستفلة. 
الطرغ مرة لانبة ٠‏ عبد للإنسان ۰ عبد مبلاد سعید 

ly ٩‏ ۰۱۹۵۸ 14 برلیو 4م 

ed‏ جک را دمم #مومرست موم 
باب الادب . حبار حوحو۔ محمود طاهر لاشین 

هل تجح هذه افارلة؟ 

۳ أسئلة من الشارع. 

البعلة السمینة والكلب التحيف , رد الاعتبار للوجودية . اطردوا الشعر 
بين الاحلام والواقع. 

!با لورة العرب جميعا 

من ساكنه ارم إلى ساكن سوق ابقر 

مارد النساء فى باريس » لا تقيموا فرحا لسلامه موبى 

هل تزمن بسارئر أم زاتوك 

كيف تار مكتبة ينك 

الفصل الاخبر من قصة قاسم والتبوعيين 

ناذا قولون هذا الحكم ؟ ٠‏ فرقة محلك سر 

لماذا بريد البهرد مقابلة محروشرف ؟ 

مسكين فانز ISS‏ 

te‏ جيل Ray‏ جبل 

خریف امرأة أمريكية فى روما 

الأبدى الاعمة لم ندق بابك ما ذنبى أنا؟ 

الب ميل ۱۰۰۰ عام 

مه اليس فى السا 

صندرق توفيق (SH‏ 

ah‏ الجزائر في أعطر مراحلها 

الم tht‏ بين العفل والعاطفة. 

سینا نوغراف عباس 

لادا يقولون هذا الكلام 

برغ خدمة اللہ ورسوله. 

كيف بعیش سيد درویش 

جبل فتحی رضوان وی حق 

أصدفاء المزائر الزيفون 

الهاية السعيدة التعيسة 

شاعرة أوحت لزوجها ذهب فى القد - ينوع الثباب 

من الذى یسید لو بجح اغتبال قاسم 

مسرحیات شوف .. أوبربنات 

كيف يصبح السنایون فان 

الإرهالى gal‏ ولیس الوزارة اخديدة 

اللاك الأزرق الشبطان 

الواجب الأبديولرجى EN‏ القونی 

فضیحۂ مجلاجز 


۳ 
۴ قصة معتي الرقابة من إعراجها ٠‏ القصصى من تیف A‏ نازة من 
الکتاب العالی + 

Se‏ بل اتھی رل 


8 
کر ہہ‎ 
Wea] ۰٣ 
Mall 
۱۹/۷/۲ 
۰۰ء‎ 
۰۶ 
لكلل‎ / ys vr 
wens yi vy 
“١ 
۳۷ء‎ 
Mad fy ite 
می‎ 
٩۱۹/۳ 
بات‎ 
Mla 
seen ai ve 
Wo AL AW 
۰۰۰۰۰ 
Won As vt 
Von Al Ye 
"۰/۵۱۷ 
تن‎ ۰۷۶ 
ارت‎ 
"۰ ۰۳۴ 
ان‎ 
۰۰۱۷ 
۰/۸۰ 
بر‎ 
Mons as Mt 
whoa ۱۹۰ 
Won 4) 4 
رہ‎ 
Woe WV. 
wea avy 
۰/۰۸ 
۰۰/۱ 
Malle 
Wes veda 
MANY 
۱۹۹ ۹ 
يل الملل‎ 
رر‎ 
۰۰۱۹ 
"۸۴/۱۱٦ 
MANIN 
الملل‎ we 
مار‎ 


رر 
رات 


Yay 


هزلاء البشر مزیفون: 

Mo الخروج‎ 

القصة العالية انجهرلة 

فرقة ملك سر 

أكثر من فل جدید 

هل برد الأحزاب العرقية بعد غد 

أرشح هذا الرجل اند اهر ak‏ اخصری ۱ 
ار ap‏ أحسن من الفيلم الأمريكى 

Sua‏ حرام والابتزاز حلال 

السهم فى قلب الحقيقة 

برنارد شر فى القاهرة ٠‏ فن الوحدة 

كل الکتاب يكتبون فى اخس 

مواهب فند غير اليس 

فن الوحدة 

ond‏ الوحدة 

أحسن مرة تكلم فيها عبد الوهاب 

الیل فا 

جريمة حدث OW‏ الاردن das‏ اللاجئین ونیعهم لاسرائبل 
لفاء آسیا وافریقیا: 

بن جوربون بای بدیجول وماكميلان بعد لقاله ايزنجارو 
الذكاء السلاح الجديد فى معركة IB‏ 

مطلوب سرح دالری 

السرح والسجد 

Al لام‎ 

النحرر من انظام 

ai‏ لاق یه شعبية 

صن ارم «مسرحية مان عاشور 

مازال هناك رقت للحب 

هذه معركتكم فادخلوها جميعا 

حب وضرب رطرب 


عدینة غارقة فى الظلام 
با حیی 
بأى ind‏ سيتكلم خرشواف ٠‏ رجلا فی هافانا ‏ 
موت على خان 
عبد الوهاب 
بعد أسبوع نلع راية جديدة ن فا 
الإثارة وحدها لا نکی 
غررشوف هو الدی بخار» الانتخابات ماذا » حنی PASE‏ 
ترکیا لبست فى أوروبا 
تاران یلطبان : «تاريخ النان مع تاريخ المرب > 
جبار الشاشة ووحش الشاشة 
أسبرع الكرامة 
Gly ۲۰۱+ ۱‏ » هل نعود المكارنية. 
التقطة السوداء «كتاب jab‏ الامریکی 
فردريك مايره 


روز الیوسف 
روز البوسف 
روز الیوسف 
روز اليوسف 
روز الیوسف 
روز البوسف 
روز البوسف 
روز ابوسف 
روز البوسف 
روز الیوسف 
روز البوسف 
روز البرسف: 
روز اليوسف 
روز esd‏ 
عباح bt‏ 
روز البوسف 
روز البوسف 
روز اليوسف 
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ال للسلية 
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قبل أن تصدر مجلات جديدة ۰ هل تفهم ما الطلوب 
قرأت العدد للافی من الآداب نقد قصائد 
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من البده حى الأزمة 

)۱۹۷۱ عل اوق »اقا‎ dye Ss ay 
أدب ولکن ليس له سیل‎ 

مزفر الأدباء وشرف Ht‏ 

الفن الجديد وقطة بردلیر 

(أعيد نشرها فى eye‏ على الورق « القاھرۃ ۱۹۷۱) 
حول مر الادیاه المرب 

IEE معرفی‎ Stal سراحة‎ : lt الفن‎ 

عصر ى رحل جال الدین الافغاف ) 

انيار معد فروید 

ارح والرابا 

(أعيد نشرها ى «رحلة على الررق + - القاهرة ۱۹۷۱) 
ال على اتقات الفية 

مأساة اللغة القومية 

عو لقافة عصریة جديدة 

HRY الفدیس‎ 

۰ آراء ی الدولة العصرية 

لابد من صیعة BU‏ للحرية نوفق بین الفرد واحتمع ۰ وبين اخانین الاقصادی 
Fey‏ 


لارام 


vai 


"+۷ 
۰: 
ear 
۰۰ 
۸۸۰ 
۸۰ 
۷| 
۸۸۳۴۳ 
۲ 
Wirt 


virin 
۱۹/۹/۹ 
۱۹۷۷۵۵ 
۳۷ 
۳/۰۸. 
۷۳۷۸۵ 
۸۹۳۷| 
۱۹۷۸۷ ۱۵ 
ww 
۱۹۹۸/۱۲ 
۷ 


۸۰۲ 


۰۰/۱ 
ur 


۱۹۹۸۳۸ 
۸/۸۰ 
rir 


۱۹۹۸۸ 
۱۹۹۸۷۶۶ 
۱۸/۱ 
۸ 
We 


۱۹۰۸۸۵۷۸۲ 
۸/۸۳ 
۱۹۸۷/۰ 
۰ 


۱۹۸۸۷ 


کابوباترا بین شكسبير وشوق 
قرأت العدد gil‏ من الآداب - القصائد 
سرح شوق الشعرى 
رحلة الشاعر 
أرابال : سرح الوا جنس : وافد جديد إلى جاعة مزق المسرح SAM‏ 
Set‏ مہ آرابال ۳ 
اخدیفة الوحشة «عتارات من AS‏ طه حسين ذکری أ العلا + 
غواطر حول لفة السرح ٠‏ حول أصالة المسرح 
لا : ماله ونا عليه 
تا الصدر دون العالين أر القبر 
كلمة لابد میا 
على apt‏ لله 
خواطر مسرحية : با کب اند الشعر والسرح 
حول أدب الشبان : فتح باب التقاش أو المعركة 
الفرق بين القلید وتحدید القلدين 


قدر OWN‏ 
أصرات ومشروع صرت 
قراءة جديدة شعر رت 
لقاء مع شاعر ایا 
لتحدث عن وحید 


مرح dell‏ بين الكلمة Sy‏ 
شاعر الصبر الجميل : بدر شاكر السياب 
النساء حين پنحطمن 

(حول رراة المرأة SIM‏ «لسیمون دی بوقوار ۰ 
الساه حي بتحطمن .. المرأة AO‏ 
النساء حين بتحطمن .. الرأة ال 
jp‏ 

(انمجزة الأو انطلاق القائل انصری إلى النصر والثائیة الدکتور طه حسين ) 
اغلات الأدية والإبداع الادد 
أنقذوا اللغة العربية من كراهية OW‏ 
لا سح بأجدادهم الأرض 
edt atl‏ من الاضی 
a‏ للذين راهنوا على الوا الاسر 
أصوات شعربة جديدة 
ys‏ 
مزال ملع 
ارام 
ازع شرف Jat‏ 
سی Bab‏ ولمعاصيرة اى الآداب 
الحداثة العربية ی العفل رالوجدان 
شاعر وثلاث نساء 
العاشقة الأبدية 
غندما أحرق الأديب كتبه (عن أن حیان التوحيدى ) 
فلاث كلات عریة 
شاعر الشمال عاشق مي الدين وفاطمة 

(حول الشاعر السویدی جونار COAST‏ 
الرأة الى کرهت شكسيير 
حول دلبايكون الناقدة الأمريكية ) 

كابة على وجه اتاریخ 
امرأنات ى عید الفن (غادة الکامیلیا ومدام بوفاری ) 


EELELL EL ۶ 


ul 
۰۸۲ 
alr 
لات‎ 


air 
er 
Mle 
رسس‎ 
سل‎ 
Nale 
r 
Navel 
۷۰۸۸ 
۷۵۸ 
۷۷ 
۱۰۹ 
"۱۷۷ 
A 
الود‎ 
۱۹۷۳/۳/۳۷ 
سی‎ 
۱۹۷۷/۱/۶ 


۸۲۰۷ 
۸۷۰۰/۰۸ 
۸۳۱ 


۷۷ 
۱۷۸ 
۷۰۷۱۵۸ 
,۵ 
۱۹۷۹/۹/۳ 
vt‏ 
]۷۸3 
۵۳ 
۷۵۸۸ 
۸ 
۷۷۱ 
سم 
۸۵ 
۱۹۷۳۹۲ 
تم 
۱۹۷۹ 
۱۹۷۹۵ 


۹ 


۸۵ء" 
۴" 


أزمة القافة فى مصر.. سبیا مسلسلات الاذاعة والتليفزيون أخبار الیوم 


هل الكتاب الصری فى أزمة : آزمة فى القراءة. الاهرام 
> الثقافية بين عام مفى وعام يح الأهرام 
مشارف الخمسين : العجوز وا جریدة الدوحة 
كابة على رجه الريح : الاکی والعادى رالفى صباح a‏ 
کابة على وجه الريح : من القاهرة إلى إیطالیا والعودظ che‏ 
مشارف الحیسین : فى زمتا الشعرى الاو الدوحق 
مشارف الحمسين : من الزقازيق إلى آرربا على جناح الوهم الدرحة 
رد مفتوح إلى الدكتور لوبس عرض | موسوعة كاملة عن تاريخ مقر الأهرام 
(حول مقال لويس عوض النشور فى الأهرام فى ۱۹۸۰/۷/۱) 
الإسكندرية تناقش مشاكلها الثغافية الأهرام 
الأدباء بین الظلم والإتصاف fat‏ 
الضرائب لا تفرق بین التأليف والانجار الأهرام. 
مشارف الخمسين : فكأنها ركأتهم أحلام الدرحة 
مشارف اطسین : إبراهم ناجی أرق العاشقين وأصدقهم الدرحة 
موقفنا من التراث+ Bo‏ فصول 
أكادمية الفنون Sal‏ الشيخوخة وهی وليدة. الأهرام 
مشارف الخمسين : کتابان تعلمت ما الدوحة 
عندما أحرق الأدبب 4S‏ افلال 
مشارف الخمسين : جاعة الفحك القدیم الدرحة 
مشارف الخمسين : الأربعة الكبار الدوحة 
مشارف اخمسین : على الشاطی الغرنى الأول مرة الدرحة 
هذه At‏ لاذا ؟ الع 


ar 
ری فى الشمر اخدیث‎ 
الآداب‎ ٠ الآداب تستغنى «مستغبل الشعر العرق اخدیث‎ 


اسفناء الد عن أحسن ۱۰ آعال أدبية فى عام ۰۱۹۵۸ کاب 

۸ «رحلة إلى call‏ لتوفيق اخکم الإذاعة 
فاروق شوش 

بع الأدباء : صلاح عبد الصبور الآداب 
آیس aes‏ 

هل انلطمت عن الشعر؟ 

هل pow‏ نفسك من الدرمة الحديئة فى الشعر؟ 

ما ھی فلمفتك فى اليا ؟ الأعار 
فاروق شوشه 

ندرة الاب : قفیة الغمر الجدببالآداب 

سماد زهیر 

ندرة روز الیوسف : الرضوع أدب المرأة روز ایرسف 
ية عیان 

آخر ساعة تقوم بأكبر استفناء أدلى عن الوسم الأخير والشيوخ 

One‏ من الأسظة 

من هر أديب ۱۹۹۷ : عیب عفرظ 

كاب ۱۹۹۲ : یا طالع الشجرة 

مسرحية ۱۹۹۲ : یا طالع الشجرة gi‏ ماع 


van 


r 


۰۹۰ء۸ 
ava‏ 
۷۷| 
۱۹۸۷۶ 
۰/۸۷ 


۸۰۸ 
۰۷۷۸ 


۱۸۰۷۷۸۵۰۸ 
۸۸۷ 
۰/۸۷ 
۸۰۸ 
۸ 
۸۰۸۸۰۰ 
۰۰۳ 
۸۰۸۷۷۱ 
۸۰۸۸۹ 
۸۰۰۸۲ 
"۸۸۳۴ 
Vario 
۸۸ 


۱۹/۱ 


۱۹/۷ 


"۱ 


۸۸۰ 


۰/۰۷ 


re 


۸۹/۲ 


الأدب را Til‏ معركة ۵٩‏ كانت نقطة التحول فى تاریخ الأدب 
عبد الله إمام 

الطبقة الجديدة تبادل الصالح AB) gy‏ 

teu‏ كامل 


تفوق على سید درویش وکل من سبقه وعاصره 

(حدیث صحف حول عبد الرهاب ) 

راهم الصيرق. 

أزمة الشعر امین العاصر ؛ندوة الآذاب » 

فى Sle‏ مرع كثرة وغزيرة 

أحمد سید محمدية 

حدیث عن الفس والشعر 

ری حافظ وفع الفنون الأدية لاهن ق مصر 

تی 1 8 : 
مایة ol‏ بردون على عزيز أباظة درد على الكلمة النى ناه عزيز أياظة ام 
الغائزين مجرائز الدولة وأرمنها فى عبد العلم ي 


th‏ الراری 

الشاعر صلاح عبد الصبور بلتح صدره eae‏ 
راهم Seal‏ 

ندوة الآداب : الغامرۃ الفنية فى شعرنا الحديث 
ایر 

ملاح عبد الصبرر والشعر الجديد 

حسن صب 

المصرف الدى نال جائزة الدولة (عيد الصبور ) 
محمد الدی 

حول مشكلة الكتاب Al‏ 

رزرف توق 


ربی مع سنه ۱۹۹۹ کان حصول على Ip‏ 
للشعر الشعی وللمسرح ق شخصی + 

فوزی سلبان ومحمد لندی 

آمال a‏ ال وزارة الثقافة «نظام EAD‏ + 


ی الٹمر ۱۹۹۹ نكرعا 


ae 
ندرة عن مشکلات الکتاب المربی «تحدث فیا عن جريته مع دور‎ 
gal محمد‎ 

مشكلة الصحالة الأدية 

ژہنب محمد حسین 

الرد : لابد أن نطول مدة الرنایج وألا تمدد فقراته 

عدل نهم 

حوار مع صلاح عبد الصبور 

ما کرم 

مكنبة المقاد صلاح عبد الصبور رأس املة لإنقاذ مکتبة العقاد : ویدل بريه 
ف هذا اوضرع 

زیب عمد حسين 

اس : هل أعجبك شریط تسجیل «تصنيف شريط تسجیل رشاد رشدى . 
ج رشاد رشدی بين فنون السرح والقط بلبل 

Sr‏ بد ال الشعر العبى الحديث : اشترك فيها عبد الوهاب اليا / بلند 
sot!‏ / خليل حاری / يبى حت / صلاح عبد الصبور 

مم لیب 

لقاء مع الفارس call‏ 


الإذاعة 


esd روز‎ 


الإذاعة 


ert روز‎ 


اشاء 


الشباب الم 


rH 
۸۷۳ 
تح‎ 
۵ 
۰۲ 
نا‎ 
۸۷ 
vale 
۱۹۰ 
۱۹۹/۹ 
۰۰۷ 


e 


MII No 


yaw Vie 


yaw V4 


Ne 
WIE 
تسش‎ 


۹۹ 


sewir 


wt 
ur 


۱۸۹ 


ry 


ماذا بعد صلاح عبد الصبور؟ الشعر اليد إلى 


نيل فرج 

أصبح صوت الشاعر فى عصرنا شرعيا وسنولا 

gi‏ ساعات مع الفاعر صلاح عبد الصبور 

god‏ الایاری 

ابر تعفر صلاح عبد الصبور ساپ نبة 

ماذا قال صلاح وخليل خاری ف النادى اثقاق العرن 
اصان عاس 

ندوة الآداب : قم جدبدة الشعر العرى اخدیث 
حديث لعلال الفاسى عن AS‏ +حبافی لل الشعر 
محمود Hee‏ 

نطاوب معارض واحد .. ونفضة مجاہر ASL‏ القاد 
هی ماع 

لورة عبد الناصر والسرح الصری إلى أى مدی تلف انسرح الشعری احدید عن 
سابقه وال أى مدی محفقتروح اثرة فيه ؟ 

السبیا أفسدت الاذراق ولكن 

ملك إسماعيل 

اخریة والعدل فى رأ شاعر 

حديث عن الأمرة نتظر 


لقاء مع الشاعر صلاح عبد الصبور 

sip ید‎ 

من مفاعد المفرجين 

(آراء صلاح عبد الصبور ورشاد رشدی وآخرين حول آكاديمية الفنون وأثرها ) 
gat‏ العفيق 

) العرنى صاب بالحمى (لقاء صحق‎ pil 

ملد فوزی 

استفناء ۱۹۷۸ رحوار حول أهم الانجازات الثقافية فی عام 0۱۹۷۸ 


حمن شاه 

لفاه مع الشاعر الأديب صلاح عبد الصبور 
Dany (LS‏ 

الشعر الحديث ٠‏ هل أضاف جدیدا؟ 

لفاء صحق 


Sh فح‎ 

حوار قصبر جدا مع صلاح عبد العبور 

عبد العال اهادم 

العاش .. القاعدة ویس الاستتاء (لقاء صحف ) 

أحمد سویام 

موق الاب : جنة الأياء .. جهن AM‏ (ناء صحق) 
سعید رمضان 

بع صلاح عبد deal‏ 

حسن شاه 

ملاح عبد الصہور بعلن . 


HA 


de‏ الاحاء (طهران) 


way 


كحور 


۰" 
MUNN) 


۱ 
UNS 


۸۶ 
۰۷۲ 


۷۰۳ 
۷۰۰۴ 


tire‏ ل 
ve NY‏ 
۹٢‏ ۱4۸۷۰۱ 


۳۰۷۳ 
VEN tie 


۸۴ 


۱۷٤ 


۳۸۲۰ 


۸۷۸۰۷۱۷۸ 


۰۸,۲ 


سس 
۸۵ 


۸۰۰۲۲ 
۴ 
VAAN 
۸۸۰۰۸۵ 


۱۹ 


محمود العزب 


۸۰/۸ مع صلاح عبد الصبور القصة‎ gal old 
عاطف فرج‎ 

۱۸۰۸ os 
امع ملاح عيد الصبور‎ 
: ۳ 
لا بدلى فیا اخنارت لى الأقدار من مناصب - عبد الصبور بصرع وهر على آبواب‎ 
۱۸۰/۸۸ (Aye) as الحسين (لقاه صحق)‎ 
ll (os) صلاح عبد الصبور شق زهران فأصبح شاعرا اف‎ 
|| gat 
۰۰۰۲ عبد الصبور الأعبار‎ aoe, حوار‎ 
عبد الق‎ Se 
۰۰/۰1 الاهرام‎ tad لات القافة إلى‎ 
۸۸/۸۳۰ abi صلاح عبد الصبور‎ git ألحان‎ 
حسان عطران‎ 
"۸/۸۰ آخر حوار مع صلاح عبد الصور الدوحة‎ 


انیا : أعال عن صلاح عبد الصبور 


| - فصرل ف کب 
محمود أمين الما 
ل الثقافة الصربة اشم صلاح عبد الصبور رخصاتص میک ہی 
۱۱۱-۲ القاهرة. رس 
اريس we‏ 5 
دراساث J‏ آدبا الحديث «شاعر ماكر يعرف أصول فته + ص ۱۸۷ - ۱۹۵ القاهرة “wn‏ 
نار الملائكة 
أفضابا الشعر العاصر ,قصبدة رحلة فى الليل من Oye‏ الئاس فى بلادی + ص 
۸٩ ۷‏ قصدة السلام من دیوان «الئاس ای بلادى + صن ۱۰۹ - 155 بموت var‏ 
بدری طا 
البارات المعاصرة فى الد الأدنى «ظاهرة التجسيد فى الشعر القاهرة. vw‏ 
الجديد . ٠‏ قصيدة لحن ٠‏ للاح عبد الصبور ص ۳۰٢ - ۳۰٣‏ 
رشاد رشدی 
مفالات J‏ الادب رالقد «كتاب أحداث ؛ ص 4۱-۳6 ap‏ يالل 
أحمد كيال زکی 
نقد : ادراسةونطيق «الفوذج الجديد .. الناس فى بلادی ؛ ص ۱۷۰ - ۱۹۲ القاهرة. nt‏ 
جليل کال الین 
الشمر all‏ اخدیث وروخ المصر «صلاح عبد الصبور؛ ص 44۳ - 4۹۸ بموت vast‏ 
لويس عوض ۳ 

اند والأدب «الشعر : الطریق المسدود .. دیوان أقول لكم ٠‏ ص 

vat القاهرة‎ 

ماهر حسن فھمی 
الأدب والباة فى gat!‏ الصری العاصر دائجاہات الشعر ٠‏ الاتجاه الواقعی × ص 
۴۔ ۷۸ القاهرة لس 
محمد غیمی هلال 
التقد الأدنى اخدیث وصياغة الشعر .. قصيدة رمزية «طفل ؛ للأستاذ صلاح عبد 
الصبرر؛ ص 4۵۵ - 10۹ القاهرة vane‏ 
محمد وی 


rag 


قضية الشعر الجديد 


رب الشکل pad‏ - ڊبوان أقول لکم» ص ٩٩‏ - ۹۸ 

«اللغة الي ق الشکل الجديد » دیوان الاس فى بلادی , ص ۱۰۹ - ۱۱ 
«الوحدة الحبوبة فی الشکل ا دید - دیران التاس فى بلادیء صن 
۱۳۰-۸ 

؛أخطار فى الشکل الجديد ‏ آیات من شعر عبد الصبور » ص ۱۳۲ - ۱۳۳ 
»اد الشکل والشمون - داع عن شعر عبد الصبور ٠‏ ص ۱۸۱ 
,اد والروح - أغنبة من فينا من دیوان أحلام القارس القدیم× ص 
۱۸-۱ 


؛إلبوت والسباب - صلاح عبد الصبور وقدیرہ پوت + ص ۳۷۹ - ۱۳۹۹ 
+ تجدبد الشکل ف الشعر والسرحبة - وصف عبد الصبور للثاس فى بلادنا + ص 
۸۔ ۳۸۴ 

shell‏ ضروری ولکنه لا يكن - استعال الشاعر صلاح عبد الصبور للشكل 
القدیم × ص 4٤٤‏ 

ھی الدين محمد 

iy‏ على الفکر العرٹی العاصر «شاعر من مدیتی » ص ۲۷۵ - ۲۸۹ (حول 
diye‏ «الاس فی بلادى ؛ و «رحل فى اليل ») 

أحمد محمد ابرق 

القوبة العرية فى الشعر الحديث «القد بين الوضرع رال PING‏ 
قصيدة عبد الصبور «لأملات فى زمن جريح ۰) 

عز الدين Seles‏ 

الشمر فى إطار العصر اٹوری «قصيدة Aa eae‏ عبد الصہورد اص 
۷۰ ۷۲ اقصيدة سأفلك » ص ۷۸ - ۸۰ 

od‏ الرپاری 

الام حكايات وفصص «صلاح عبد الصبور وحدیث عن الأم we‏ 
۱۱۲۱ 


عز الدین امال 

الشعر العری العاصر 

قصيدة ,لحن ؛ من دبوان «الناس فى بلادی ٠‏ 
ص ۲۳۳ - ۲۳۷ معاریة الشعر العاصر ٠‏ 
مسرحية «مأساة اخلاج؛ صن ۲۸۱ - ۲٢٢‏ 
أحلام الفارس القدیم؛ ص ۳4۰ - ۳۵۱ 


شکری عاد 

مجارب فى الأدب والنقد ؛ ماما اطلاج بین الشعر والمسرح » ص ۱4۸ - ۱۵۵ 
لويس عرض 

الثررة والادب: 

:اخلاص باثرت ؛ ص ۱:۵ ۔ ۱۱۸ اخلاص باخب + صن NA‏ ۱۳۶ 
یوس مبعغائيل 

دراسات فى الشعر العربى الحديث «أقول لكم .. مأماة الاج ٠‏ ص 
۷۔ ۲۰۸ 

عر الدین إماعیل 

الأدب رترنه زط 4) «قصيدة اللك لك «لصلاح عيد الصبور: اص 
vt‏ ۔ ۱۷۷ 

غاق شكرى 

شعرنا اخدیث إلى أين ؟ 

الئاس فل بلادى »اص ۱۲۳ - 954 

YEP - ۲۲۹ ؛رحلة ق الیل + ص‎ cats 


القاهرة. 


اهر 


القاهرة. 


القاهرة. 


vane 


لذن 


van, 


سس 


yan, 


vary 


vay 


av 


MAM 


۹۸ 


u 


س . موریه . ترجمة سعد مصلوح 

حرکات النجدید فى موسیق انشعر العرنى اخدیث #صلاح عبد العبور + 
اص 1۱ - ٩۵‏ 

ماني 
شخصیات من أدب القاومة «مأساة الاج ٠‏ ص ۳۷ - 87 

حسن توفق 

الجاہات الشعر اغر «صلاح عبد الصبور؛ ص ۱4 - ۱۷ 

ماهر حسن همی 

این والغربة فى الشعر all‏ الحديث «الغربة الفكرية, 
ص 144-141 و ۱٤۷‏ ۔ 191 :رقف SH‏ + ص ۱3۵ - ۱۹۷ :وا 
واصوات ؛ ص ۲۱۰ - ۲۱۲ 

عز الدين الأمين 

نفريلة الفن التجدد ونطيقها عل الشمر ديع صلاح عبد الصبور رز 
اللالكة , ص ۱۰۵ - ۱۲۹ 

أحمد کال ڑکی 

النقد الأدبى الحديث «الحباة الصرية العامة ؛ صن ۱۱۱ - ۱۱۸ 

ساني خشية 

قضابا معاصرة فى اسر 

السرح الشعرى والتجديد فى المسرح : مسافر لیل .. والقائل .. و 
ص ۱۹۹ - 7314 لبل واجنون : قصة ایل all‏ بين الین ASI‏ 
ص ۲٦٢‏ ۔ ۲۷٢‏ ليل راخنون : القصة القديمة ول ڑآ اڈ 
اص ۲۲۳ ۔ The‏ لیل وانون dry‏ الفرسان المهزومين ص ۱۳۱ - ۲۳۹ 
غالى شکری 

اقافتا بين نم ولا «الأدب اللصرى بعد wrth‏ من ig‏ 
رد أمين العام 

الرجه والقناع فى مسرحنا العربى المعاصر مسا الملاج بلا مأساق 
دص ۲۵۸ - ۲۹۵ الأميرة تتظرہ ص ۲۹۲ - ۲۷۲ 

ae رجاه‎ 

فلسفة الالترام فى التفد الأدنى بين bly A el‏ دراسة تعليقية لفلسفة الالتزام 
فى الشعر والسرح والرواية ؛ ص ۳۰۵ - ۳۰۴ و۳۲۸ - ۱۳۳۰ 

A ان‎ ae 

حركات التجديد فى الأدب العرفى الراقعیة ۱۹4۵ - +۱۹۹١‏ 
ص ۱۸۷ - 141 (حول نظرة عبد الصبور إلى الواقعية فى شعرہ) 

عبده پدری 

فى الشعر والشعراء «القسم اتلیق صلاح عبد spall‏ ص ۲۳۹ - 748 
محمد أحمد العزب 

درامات J‏ الشعر «السرح ay‏ الشمر ا حرہ ص ۱۳۰ - ۱۳۲ (حول ملامح 
السرح الشعری عند عبد الصبور) 

عبد العال اخانعی 

هزلاء بقولون فى السياسة والادب «صلاح عبد الصبور : ص 1۹۹ - ۱۷۷ 
على عزت 

الف والدلالة فى الشمر ؛التجدید فى الشعر العری ؛ ص 4۱-۳۷ 

انس داود 

الأسطررة فی الشعر الحديث «المؤثرات الأجنية فی استخدام الأسطورة فى الشعر 
al‏ العاصر: ص۰۱٦‏ - ۰۲۱۱ و16۹ - ۲4۸و ٥٤9‏ ۔ 404 


yw 


عبد القدوس الحائم 
مقالات تقدية :الشعر العر ٠‏ ص ۹۹ - 4۹ 
شرق ضيف 


الشعر وطوابعد الشعییة على مر العصور «فى الشعر الحديث ء ص ۲۳۷ - ۲۳۸ 
(حول شعره فى تحیة أول جندی رفع على سیناء عام الوطن اللفدى). 


القاهرة 


iat 


القاهرة. 


بيردت 


ipa 


القاھرۂ 


القاهرة 


القاهرة 
القاهرة. 


القاهرة. 


القاهرة. 


اخرطرم 


القاهرة. 


كحور 


vave 
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۱۹۳ 
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vy 


vay 


vr 
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Wve 


Wve 


4e 


ve 


vas 


vaya 


ww 


aw 


vw 


محمد فرح أحمد 

اریز والرمزية فى الشعر poll‏ « صلاح عبد الصبور ورموز اخالات الضیة ... 
رموزه تدور حول ٹالوث اخب وا خزن والطموح SED‏ » ص ۲۷۸ - ۲۸۹ 
زکی جیب محمود 

بع الشمراء دما هكذا الاس فی بلادی , ص ۱۵4 - ۱۵۹ 


محمد أحمد العزب 
ald‏ القرد الفنى فى الشعر العاصر ؛ا'قزد على اللغة + ص 185 138 
محمد yi gale‏ سن 

دراسات فى الشعر الهبى «البداية والمعارك ٠‏ ص ۷۵ - ۷۹ رحول صلاح عبد 
الصبور ودبوانه النأس فى بلادى ؛ الذى لفت إليه الأنظار ) «الائجاه الفلسق فى 
شعر صلاح عبد الصبور ؛ ص ۱۷۱ - ۱۳۹ 

کامل السوافيرى 

دراساث فى التقد دی العاصر «قضية الشعر ار » ص ۱34 - ۱۹۵ (حول 
نفد العقاد لصلاح عبد العہور) 


نيل وچ 
موف القافية «صلاح عبد الصہور؛ عي 1۹۹ - ۲۱۳ 


SYR‏ نقدیة 


ميد مصطق بدوی 
حول سونيته قاهرية 

رشدى صالح 

إسم AS‏ دنشوای 

محمد عفيق عامر 

إلى لررکا - مهداة الشاعر صلاح عبد الصبور 

sgl کامل‎ 

پیات الشعراء 

بھی الدين إسماعيل 

با جمی .. یا جم الأوحد 

پدر الب ١‏ 
حول دیوان صلاح عبد الصبور :الناس فى بلادی » SAN aly‏ 
فوزی العتيل 

AN فى مجلس‎ pil 

ملك عبد العزيز 

الشمر فى الممركة «سأقجلك ؛ اصلاح عبد الصبرر 

یس منصور 

اناس فى بلادی 

سن 

نظرة فى دیوان «الناس فى بلادی » هبد الصبور عاشق شمی رفيع PAB‏ 
رجاء التقاش 1 

شاعر كبير من صفرف الشباب 

مود أمين العام 

الاس فى he‏ 

3 

الاس فى بلادی 

عبد الله الشفق 

الا فى بلادی 


۳۲ 


القاهرة 


ipa 


av 


۷۸ 


saya 


save, 


save 


۱۹۸ 


Male 
۰۷۹ء۰۰‎ 
۱۹/۹ 


MAI 


۱۹۹۹/۷ 


۸ك 


wen} ۷۵ 


۹۷۴ 


۱۹۰۷۱۹ 


۱۹۷/۶ 


موم 


Nova 


۱۹9۷۲۰ 


يننلا 


wt بت‎ 

اناس فى بلادی 

جیب سرور 

أزمة الفعر اديك 

بی الدين محمد 

اناس فی بلادى «شاعر من مديتق + 

امعد رزرق 

الاس فى بلادی 

کال عبد الرؤرف 

دفاع عن الشعر المديد 

ایا غاری 

شمر عبد spall‏ بين امعرفة والتجرية 

dari‏ عيد Jol‏ حجازی 

قرأت العدد المافى من الآداب - أغنية خضراء . 
لق SH‏ 

الأدب الماصر فى حالة تاقض مع اغتیع الجديد ‏ محمود تيمور الأديب اف 
الوحید فى مهم 

فاروق القافی 

Wally الصحالة‎ 

جيل عبد الرحمن 

حول الشمر الحدیث: 

عز الدین إسماعيل 

صور من الشمر دید 

إماعيل الروك 

ولک قف عل كنفيه رد عل مفالة نشرها صلاح عبد الصبون لق زوز یرمق ق 
0۱/۷/۹ 

فاد درارہ 

من رأکاف من سبقونا تعلبق على مقال صلاح عبد الصبور المنشور فى 
روز البوسف فى 4 / ۷ / ۱۹۹۰ 

فاررق شروش 

صلاح عبد الصبور 

عبد الم عراد whey‏ 

صلاح عبد الصبور والشعر العاطق 

صالع جردت 

ف الأسبرع مرة رحول شعر صلاح عبد الصبور رأحمد عبد العطی حجازی ) 
زکی یب حمود 

٠١‏ هكذا الناس فی بلادی 

الاق حمسن عبد اللہ 

العرراس وسٹولیة التقد والنجدید 

ملك عبد العزيز 

دیوان «أقول لكم + وأزمة الإنسان العاصر 
id‏ عوض 

الطريق المسدود ‏ تعليق على دیوان ٠‏ أقول لکم + 
محمد مندور 

الشی اغزین ۔ تعليق على ديران «أقول لکم ؛ 
فاروق itt‏ 

فیوان ‏ اقول نکم + 

le‏ عبد الرحمن 

دیوان + أقول لکم , 

أحمد عاس صالح 

اذا بها جمی الدکور مندور؟ «أقول لکم + 


3 


5 


3 


روز الومف 


wey 


الکرا کب 


Movi 
مود‎ 
۳/۱۷۵ 
۳۱۷ 

۷۰۱۲ 

Nov 


۳/١ 


Mov / ۷ 


Mulla 


۰/۴۱۹ 


رت 


۰۰/۲۱۱ 


۰۰۸۶/۱۹ 
Mel 
"۰۰/۱ 

۸/۵۷ 

۴/۱۸ 
vant 
wat 

"۰۰۰/۸ 

ء۸۰۶۰/۸۹ 

vai iy 

"۰۲۶/۲ 


۴/۳ 


فزاد دواره 

آقول لکم 

جلال العشری : 

هكذا قال صلاح عبد الصبور (حول دبران «أقول لكم + 
فزاد دراره 

:ول لكم ٠‏ . وخطر مدرسة إليوت على الشعر الجديد 


راهم شعراری : 

کل أبواب الین تحمل مفتاحها (حول دبوان ١‏ أقول لکم )٤‏ 
رشدی مانع 

+ متم لغاریخ‎ ge Bhs 

رجاء الاش 

هل للشمر all‏ الجديد فلسفة 

ملك عبد العزيز 

ديوان «أقول لكم » وأزمة الإنسان العاصر 

فزاد رففه 

٠ أقول لکم‎ ١ 

رجاء اتقاش 

نقد AS ay‏ قصيدة الصوق بشر اخاق ؛ اصلاح عبد الصبور 
مرسی الصراری 

«أقول لکم + 

فاروق عیب 

الشعر فى ell‏ 

محمد إبراهم أبو س 

أبن بفف الشعر الجديد ؟ 

فاروق نیب 

نضال دنشرای علامة مضیئة فى حرکتا القومية ‏ قصيدة «شنق زهران » للشاعر 
ملاح عبد الصبرر . 


عبد الجبار دراد البصرى 

دفاع عن العروض الوررث (حول مقال عبد الصبور النشور فى ال 
۹۹۳/۳ 

عالح جردت 

فى الأسبرع مرف قصة شاعر ناب وأناب زاجم عبد الصبور لأنه لا يعتقد فى 
شعرہ اخدید) 

سید الشیاق 

رای فى صلاح عبد العبور 

کال انجمی ۳ 

الجرى بين الشعر والثر رعن أصوات العصر) 

غالى شکری 5 

مفهرم الحدالة عند شعرالنا جلد 

عز الدین delet‏ 

النیج الأسطورى فى الشعر العاصر 

Se‏ شکری 

قصیدنان ومرحلان لصلاح عبد الصبور رحلة الليل » وه الل والصلیب + 
رجاء القاش 

لغة الشعر ولغة الباق 

سهد قاری تقول ألف لبلة ليست أدبا مكثوفا 

عامر محمد یوی 

مکیة الثقافة : ماقا gi‏ لكم 


re 
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۱۱/۸/۸4 


wa LAL 
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۸۸۰,۷ 
۹۳/۳۳ 
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۷۳۷۱۱۹۰۷۱۰ 
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۱۹۹۳/۳/۲ 


1۹۳/۰ 


۸۳۴۰/۰۸۰۸ 
۱۹۹۳/۹ 
۱۹۳/۹۱4 
۱۹۳/۷ 
"۲١ 
۱۹۹۹/۲ 
رت‎ 
۰/۰٢ 


۱۶/۴/۱۰ 


آحمد کال زکی 

افوذج الجديد (أعيد نشرها فی «نقد ودراسة وتطیق » فی القاهرة + 1454 
يوسف إدريس 

«أحلام القارس fal‏ 

إحسان عبد القدوس 

خواطر فنبة حول دیوان Peis‏ الفارس القدیم » 

مصطق منود 

الشاعر تصرف صلاح عبد الصہور 

بھی الدین محمد 

بين شاعرین «عبد الصبور وأنطونير ماخادور + 

محمد ترقيق 5 

ماذا پقرل الدبوان الثالث «أحلام الفارس القديم » 

أحمد عبد الممطى حجازی 

الحزن فی للالة دواوين اناس فی بلادی ء و «أقول لكم » و «أحلام الفارس 
pal‏ 

تاقد 

شاعر الأحزان صلاح عبد الصبور 

مماهد عبد الم ماهد 

دبران «أحلام الفارس القديم + 

ممرد أمين Hla‏ 

الشاعر والحقيقة 

او 

الفارس وأحلامه رازام 

عبد الم ماهد 

أعلام 5 

غالى شکری 

قصبدتان ومرحلتان 

تعلیقات (عن ديوان أحلام الفارس القديم ) 

ee لويس‎ 

اخلاص بالوت (أعيد نشرها فى «الثورة والأدب ؛ فى اناهر۱۹۳۷ 

اريس عرس 

الحلاص بالحب (أعيد نشرها فی كتاب «الثورة والأدب ء فى القاهرة . 14517 ). 
عبد القادر at‏ 

التفد الأدنى Jory‏ الألغاز (حول مقاتى لويس عرض عن ديوان صلاح عبد 
yal‏ «أحلام الفارس القديم ۱) 

محمد عبد الله الشفق 

أحزان الفارس 

سن بہر 

دفاع عن الفارس ال دید - الدکتور لويس عوض خلف قناع الفارس EAD‏ 
محمد engl‏ 

رسالة ‏ مزایا الشكل الجديد فى الشعر 

عيده بدوی 

رد على رسالة الدکتور یی 

ی نکم عبد السلام 

حول مزر الأدباء المرب 

غالب هلا 

قضابا الأدب والأدباء : معرکة حول الأدب والوقف 

esl مد‎ 

من ديوان أحلام الفارس gal‏ «أغنية من فیتا ء 
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۱۹۸/۱ 


بی الدين محمد 
الررح الشعرى 

محمد انوہ 

«أغنية من قينا من «دبران أحلام الفارس القديم , 

عمد غریب 

کتابا جا کمون .. ت . س . إلبوت (رد على مقالة لصلاح عبد الصبور عن ت . 
س . إليرت الخشورة فی الاهرام فی ۲۳ / ١‏ / 1950 ) 


wr صری‎ 

أحلام الشاعر القدیم والتزاماته 

محمد کال 

دراسة الاکور التريهى لقصيدة «أغنية من لیا + 
عر الدين إسماعيل 5 
bab‏ الحزن فى شعرنا الحديث (حول دیوان «أحلام الفارس القديم ۰) 
بدون ترتع 4 

ابل الثالث : هل هو وهم أم حفيقة ؟ 

کال ندات 

الشعر الجديد إلى أبن Sams‏ 

أحمد حجازی 


جاهليون ومجددون فی الوسم الاضی (حول أحلام الفارس القديم اصلاح عبد 
الصبور ) 


date‏ عبد الرحمن 

الثورة رالتقافة. 

عبد الم صبحی 

هل ہر موسم الشعر © 

شکری عياد 

«مأساة اطلاج ٠‏ 

مصطق مود 

«مأساة الحلاج + 

مود أمين ال 

دمأساة اخلاج ». بلا Bale‏ 

مطاع صفدی 1 3 
Hj‏ العاناة فى الشعر الحضارى - عبد الصبور من أبرز شعراء الأساة وكانت له 
اتطلاقة Legale‏ 

جلال العشری 

رای فى «مأساة الاج ٠‏ 


القصة والمسرح والنقد (حول «مأساة اطلاج » لصلاح عبد الصبور) 
جاييل الینداری 8 

) وائنجوم (حول «مأساة اخلاج ؛ الى أخرجها للمسرح سعد أردش‎ Ul 
جلال العشری‎ 

رای فى کاب Bly‏ اخلاجء صلاح عبد الصبور 

فاررق عبد الرهاب 

مكتبة السح (مأماة اللا 

التجریر 

تبارات فى اغلات رالصحف زرد على مقال «الفن واخیاۃ ء لصلاح عبد الصبور 
المنشرر فى الأهرام فى ۲۸ / 4 / 1455) 


الإفاعة. 
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تر سی 


"۰۳/۹ 


شوق خمبس 

شاه الاج » 

ie‏ خبیس 

صلاح عبد الصبور والسرح الشعری 
عبد القادر القط 

«مأساة الحلاج ٠‏ 

عز الدين إماعیل 

اه الاج 

ريا صدق 

إلى SM‏ ملاح عبد ral‏ 

کال الو ر 

ندرة الآداب «مأساة الحلاج , 

Spall جلال‎ 

شاه الاح 

محمد معد 

من دال السرح القومی, 

ریاض الطربل 

الاس فى پلادی + 

حن سب 

مع الشاعر أحمد عبد العطی حجازی 
آحمد عبد المطى حجازی 

لیس بالأدب وحده .. بيا النزاث 
أحمد عبد العطي حجازی 

ملاح عبد الصہور وسرحیتہ الشعریة «مأساة اخلاج ٠‏ 
ماه عبد all‏ مهد 

قرات العدد alll‏ من الآداب : الابعاث 
محمد الحناوى 

الإنتاج دید : مأساة اخلاج 

مرامل الآداب فی القاهرة 

احتفالات عبد الم 

عبد القادر at‏ 

«مأساة الحلاج , 

أحمد عبد الخد 

«مأساة الحلاج + 

وحيد التقاش 

ماب ملا 

محمد برکات 

الأزهر یقدم الحلاج الشهيد الکلات 
محمد جلال 

نال .. ولكن بلا غضب 

عبد pill‏ حميدة 

الحركة الأدبية لم تم ول مت 

حسن سب 

کالب الظفين sa‏ الع لعبد اثاصر 
pi‏ نامر 

عبد الصبور وسرح إلبوت - بین مأساة اخلاج وجرمة قتل فى الكاندرائية. 
فاروق عبد القادر 

الصدق افاریخی والصدق الفنى فى «مأساة الاج + 
اللحرير 

«مأساة اغلاج » عل مسرح اليب بالإسكندرية 
محمد برکات 

«مأماة الاج ؛ فى الإسكتهرية. 


الاه 


الإذاعة 


vandal 
"۸+۸+۲ 
لقن‎ 
تن‎ 
11/۸ 
لی‎ 
"۸۰۰/۱۱۰ 
Mn/Nle 
vans / oy 
۸۸۹8۰ ۳۷ 
+4 +۳۴ 
yaw) 
1۹۹۷/۳ 
يليان‎ 
بی‎ 
۸۸٤ 
۷/٢ 
۸۳۳۰/۱ 
۳ٰ 
ليل نلك‎ 
w/o 
فلل‎ 
w/a 
vas 4 
رت‎ 


av ey 


یل بدران 

ماه اخلاج + 

أحمد عباس مالع 

Bley‏ اخلاج ؛ والسقطة المهلكة 

Alb aly 

مبزان الکون 

ae کال‎ 

الاسراج وانکيك فى «مأماة الحلاج ٠‏ 
امثير عار 

لبلة فى ظل العامية واخلاج 

التحربر 

من «مأساة الحلاج + 

ai عزت‎ 

مأساة اخلاج 

delet‏ مهدری 

أبو ae‏ اخلاج بين الأماة والشمرفة 
معط القط 

رد عل قد (حول ما كبه باه طاهر عن عبد الصبور فی الكاتب اف 
Cv‏ 


وساف السباعي 

«مأساة اخلاج + 

فاضل تامر 

و ميلاد جدید للحكاية الشعرية 

محمد جلال 

ناد بہاجم كل الثقاد 

محمد بركات 

«مأساة اخلاج + 

زکی یب apt‏ 

هل هذا كل ما یی ؟ 

فاررق عبد القادر وجلال العشری ومحمد بركات 
مهرجان السرح بالإسكتدرية ومأساة اخلاج 
مأمون غريب 

هذا الیل ایدید من الكتاب هل بحقق الأمل ۲ 
من اخیاط 

ماذا بی متهم للتاريخ 

محمد عز الدين الخاصرة 

التاج الجديد : قراءة جديدة الشمرنا القدیم 


al‏ صب 

الفاصيل الكاملة للمعركة التى دارت بين أنصار الشعر القدبم واخدیث .. من 
أجل هذا السؤال : من يفوز بجائزة الدرلة هذا العام ؟ 

حن مسب 

ماذا بعد صلاح عبد الصبیر ! 

جابر عصفور 

تطور الوزن CUM‏ عند صلاح عبد الصبرر 

فال شکری 

الأدب الصری بعد اخامس من يونبو ‏ الثورة والدعوة إلى الثأر فى شعر صلاح عبد 
«ara‏ 

صلاح عبد الصہور رنظرة فى التراث العريف 

الشمر ومعاناة الق 


۳۸ 


a‏ العربية 
ارو 


vw ve fay 
۷/۰/۳ 
۰۰/١ 
١ 
vay ny 
۳/۰۲۳ 
۳٤ 


۳ 


yaw / vy 


۸۰۷۰/۱۲/۴ 
رن‎ 
۳۸۸۴/۱۹ 
۱۹۹۸/۹-۵۰ 
4/1 
"۰۸/۹ 
۸۸۱۰۸ 
vais fay 


MIN 


"۰,۸۰۰۸۲ 
۰/۱۱۸ 
1۲ 
Mule 


14/1/4 
۸١ 


محمد دياب 
٤‏ مسرحيات لم تكب بعد «قیس وليلى » صلاح عبد الصہیر 
بدرن ترقيع 

عندما أصبح فى بلادنا وزارة UH‏ 

حسن توفيق 

هله حیالہ فى الشعر 

te سامی‎ 

شخصیات من أدب للقاومة : الحلاج المسلم الحمزق بين السیف ASN‏ 
صالہناز کاظم 

مولانا رئيس ویر مملة السرح 

جلال المشری 

+سافر البل ؛ بلك الكوميديا السوداء ومنى تکتب السرحية شعرا؟ 
بدرن توقيع 

مرقنا من القشیة 

چاہر أحمد عصفور 

dle‏ فى الشعر 

له ین 

pes الأميرة‎ 

جابر أحمد عصفور 

تطور الوزن والإيقاع عند صلاح عبد الصہور 

حسن مسب 

سبة الشعراء من ميناء إلى شدوا 


So 

الأدباء واخرب (حول مسرحية صلاح عبد الصبور «مسافر لیل») 
فزاد iy‏ 

الثورۃ فى المسرح aA‏ 

PF لويس‎ 

«الأميرة ننظرہ 

سامی خثبة 

السرح الشعرى 

رجاء الا 

ليست أزمة قراء وأرراق ولکہا أزمة آراء وا جاعات 

سامی شب 

:یل وا منون » - قصة الجيل الفسالع بين السيف رالكلات 
jd‏ نامر 

شمر صلاح عبد الصبور+ من الفثاية إلى الدراما 


بدر توفيق 
الأمرة بین الوت والاننظار 
مامی اب 
ليل وان 
سامی ae‏ 
المسرح الشعرى وانجدید فى السرح (۱) مسافر ثيل (۲) الأمبية ننظر 
عمد جربل 
العصر الذهى الراية حیس أدراج ASI‏ (حول تحمس صلاح عبد الصبور 
لاعال الأدباء الشبان) 
Syd‏ عبد القادر 
ملاح عبد الصبور بالإجليزية 
حکم ممخابل 
الكلمة ل شعر صلاح عبد الصبور 
عل شلش 
de‏ وافنون ٠‏ 


روز الپوسف 


"۷ 
Nev 
راس‎ 
۹۱۰ 
انلكا‎ ve Mk 
۸۸۳۰۰۱ 
۸۸۰۳٦۹ 
مت‎ 
vel 
۱۹۷۰/۲ 
تس‎ 
رس‎ 
W/o 
كن‎ v0 
۸۸ 
۳۰۰۵١۴ 
۷۰۰/۰۰۲۰ 
۸۳۰۷ 
۱۹۷۰/۸-۷ 
۳۰۳۰۲۳ 


۱۹۷۰۱۷۱۱۸ 


امت 
iA) ve‏ لك 
۲۳ 


ترش 


«ليلى وانجتون + 
فاروق عبد القادر 
ليلل وانجنون ٠‏ 
یل پدران 
اليل وافنن ٠‏ 
سامی خثبة 
وليل copy‏ 
یل راغب 
اليل رافنون» 
ماجد صالح السمرای 
ملاح عبد الصبور : الشعر والشاعر 
مهدى aH‏ 
جبل بلك القدرة عل الرؤية ولا جلك القدرة على الفعل| ( حول رح 
واغنرن )١‏ 
سناہ فح الله 
اكتبوا الغضب (حول «ليل وانون )٤‏ 
a‏ 


+ رقضایا حول ہیل وانجنون‎ ded 
ساني خلبة‎ 
القصة القدبة والسرحية الائیة‎ ٠ ٠ بل والجنون‎ 
ا 75 على المسرح من اخارج‎ 


جلال العشری 
وراه الستار (ينناول مسرحیات صلاح عبد الصبور بالقد ) 
نیل بدران 
«الامرة نتظر« وافرح لم یصل بعد 
محمد تالا 
الأميرة لن tes‏ بعد الآن على السرح. 
فاروق عبد القادر 
ماذا تتتظر الأميرة + 
نام فتح الله 
بين السمندل والقرندل .. باقلی OAT‏ 
رشدی صالح 
الأمبرة التى طال انتظارها 
حمن عبد السو 
مجمة العام الجديد «الأميرة نتظرہ 
فاروق میب 
ile‏ الشعر (حول رئاسة صلاح عبد الصبور (Bind‏ 
لويس عوض 5 
شعراء الرفض (حول جبل صلاح عبد الصبور وعبد المعطى حجازی وآخرین ) 


re 


الأميم 


۳۷ 
avr 
۸۰/1۸38] 
۳/۷ 
"۸۱ 
تفن‎ 
۱۷/۵ 
"۸۳/۸ 
vail 


vs 


۷۸۸۵ 
۸۷۸۷ 
۸۷۷۰ 


تشن 
۷۷۸۵ 


AA 
۰۸ 
۵ 
۷۸۳ 
۷۷۸| 
۷۰/۸. 
ماس‎ 
vs 
0 


vaveiviv 


ماهر شفيق فريد 
ور ۲۳ يولي والشعر المعاصر 
أحمد عبد الباسط هریدی 
الریف والدية والشعراء 
أويس PF‏ 
شجر اليل 
راض عصمت 
أربعة أقعة مسرحية لصلاح عبد الصبور 
ine‏ کحلول 
ملاح عبد spall‏ وأجمل ما كنب عن العراطف راخب 
سامی ie‏ 
السح فى الاد الفریة 
محمد Ole‏ 
التحدى الذى راجهه الشاعر فى «بعد أن بوت اللك ٠‏ 
فريدة القاش 
ماذا بعد أن هرت اللك ۶۰۱ 
فاروق نیب 
«بعد أن يموت اللك + 
ساني خثٹیة 
بعد أن بمرت اللك + 


محمد نارك 
المسرحية لا بفهمها أصحاب الياقات الیضاء 
سم 
«بعد أن يموت اللك + 
ساء فيح الله 
عندما يكون الشعر بلا صوت 
رشدی صالح 
شاهدت هذه المسرحية 
ple‏ غشية 
العلاقة اللفردة بين العلم والمسرح الصری 
خبری عزير 
دفاع عن الحقيقة لا عن صلاح عبد 
جح کے 
من الأصالة الفنية إلى التقليد الأعمى 
افر 
؛ لیل راشنون ۰ بين کرم والزرقانی 


أحمد على بدوى 
لاه spit‏ 
7 
«مأماة اخلاج ٠‏ والبوت 


فناة عل مائدة مزال زحول كتابه :النساء حين يتحطمن ٠‏ 
محمد مهران السيد 
لاح عبد الصبور الشاعر لصری 


7 


۱۹۷/۳ 
۳, 
vr 
۷ 
۳۲۰۵ 
۷۰ 
۷۷۵۸ 
۱۸۷۷۰۵ 
۱۹۷۷۸۵ 
۰ 


۵ء۷ 
۱۹۷۹/۲ 


۳۰ 
۷۰+ 
۱ 
۸۸1۷۷۰۷ 
ساس 
۱۹۷۵۸۸ 
۰۱ 


۷۳۳ 
۱۹۷۹/۹ 


۳۳۱۷ 
۱۹۳۹/۳۰ 
۱۹۳۹/۷/۳ 

۷۷۸۷ 


awi 


my 


رجاء AB‏ 
ملاحظات ثقافية .. هل كان عبد الناصر عدوا المتقفین ؟ (حول قصيدة عبد 
الصبور هل عاد ذو الوجه الكتيب ۰) 
مد راهم أبوسنة 
أصرات جديدة فى الشعر الصری اخدیث 
محمد الشناوى 
الشرح الشعرى بعد شوق وعزيز أباظة 
سعید الور 
الأسطورة وأثرها فى الشعر العرق العاصر 
ماد الدين oe‏ 
افتحوا نراف الأدب .. پتجدد Ait‏ 
عاد الدين عیسی 
Ww be‏ نواجه الأدباء. 
(حول عدم اهام اقا بالشعراء الذبن ظهروا بعد صلاح عبد الصبرر) 
على الراعی 
الائر القديس فى سرحیة «مأساة اطلاج + 
مر عامر 
الشاعر يملس نحت شجرة الزن CA‏ 
اقصيدة أحلام الفارس AR‏ ۰ 
عل الراعی 
Ind‏ باقتدار.. الجيل الصاعد من GD‏ الكريت 
(حول غليلهم مسرحية عبد الصبور «عندما بموت fo I‏ بلسرح GS‏ 
فراسوا بامیل 
تساؤلات خدش كبرياء الإبداع 
منبر عامر 
الشاعر يملس نحت شجرة الزن AY‏ 
مأمون غریب 
مهمة الاقد 
عبد المال wales‏ 
أزمة الشعر بین زعبق الواقعیة ورغیف نزار 
غير 


مابات 
(حول مقال مأمون غریب فى آخر ساعة فی ۱۹۷۸/۱۲/۲۷ حول رأى صلاح عبد 
الصہور فى مهمة الناقد ) 
بركسام رمضان 

المسرحبة الشعرية .. اذا اخعفت ؟ 
ae‏ سام 

صلاح عبد الصبرر مار فى الذاکرۃ 


«الإيجار فی الذاكرة * 
عزت خطاب 

افجرۃ إلى الداعل 

اطروج وليست افجرة 

لا بل هی افجرة 

لا pic‏ افجرة 

لا تام افجرۃ 

الا بل لا تلم الأدب والقد 
شمس الدين موسی' 

الفارس القدیم یحر فى الذاكرة 
مديحة عامر 

قراءة فى دیوان MEM‏ فى الذاكرة + 
ry‏ 


che‏ احبر 
حولية دار العلوم 


ual 


الدوحة 


۷۷۵۷ 
۸۵ 
۱۹۷۷۶۱ 
۸۵۵ 
۸/۸۸۷۷ 


۰۷۸ 


"۸۳۷ 


۱۹۸ 
A 


۷۸ 


۱ 
۳۷ 
۷/۰/۷ 
للفلل 


لام 


|ژ۵۸/۸۵ە۸ 
۸۸۳۱۳۷ 
۱۹۷۹/۳ 
۷6 

ملل 
۸,۰,۷ 
۸۷۸۳۵۵ 
۷٥1ء۷‏ 
۱۹۷۹/۸/۱۵ 


۱۷۹۷۳ 


۷۷۳۱ 


عبد الفتاح النیدی 
العقاد .. قضية الشمر الجديد بين طه حسين والعقاد 
ite‏ عامر 
٠‏ قم فبة وجالية فى شمر صلاح عبد الصبور 
أحمد عبد الرازق أبو العلا 

الاج + فحیة العذاب التراجیدی 
عبد العزیز شرف 

صلاح عبد الصبور واستلهام القرآن فيا 
عمد عبد ll‏ عمرد 

حلم الشاعر وکوالیس التار 
ی الدين عمرد 

هل تن على اعتاب لقافة جدیدة؟ 
محمد عبد الى 

إلبوت والقارئ ار 
ملامح الصوفية الجديدة فى الشعر المرنى اخدیث 
محمد عبد افادی 

هذا الدبران «الإجار فى الذاكرة + 
محمد فترح أحمد 
التشكيل بالوررث فى الشعر العربى العاصر 
(حول :مذ كرات الملك عجیب بن اخصیب ۰) 
زکی یب حمود 
شهادة Ske‏ عل عصره 
(نحدث زکی یب محمود عن بعض الشعراء ومن ينهم صلاح عبد لیر ) 
محمد عبد افادی حمرد 

دراسة فى شعر صلاح عبد الصبور 
جاد محمد جابر رزق 

أدب عالی 

رحول مقال عبد الصہور «الرأة النى كرهت شكسبيرء النشور فى الدرحة فى 
wn‏ 
أحمد lip‏ ده 

الإفام والصنعة والشمر المرى اخدیث 
كال قله 

درامات نقدیة : نبارات أدية 
عبد الله السقاف 

الم اور 
عصام أحمد بی 
. الحكاية الشمية فى المسرح الشعرى المصرى 
أسامة أبو طالب 

اخلاج .. درس معاناق 


cal‏ شاهين 
لك غرم من عباءة النفرى 
(حول آثر صلاح عبد الصبور على الشاعر عبد المقصود عبد الكريم صاحب ديوان 
«أردحم بالالك :) 
محمد عبد الى 
صلاح عبد الصبور 
pe ites‏ 
قم فبة وجالية فى شمر صلاح عبد الصبور 
عايدة الشريف 
ہزلاء الكتاب العظام وأجورهم اتاضعة 


الال 


الدرحة 


۱۹۷۹/4 
۹۹ 
۵ 
اش سد 
۱۹۹۹ 
۱۹۷۹/۸ 


۷۸۵ 
سمل 


۰۸4 


11۰ 


۸۸۰۷ 


Avr 


1 


۳۲ 
۸۳۸, 
"۸۰۸۸ 
"۸۸۰۸۰۸۸۸ 


۸۰۸۲ 


alr 


۸۰۳ 
alr 


۹/۰ 


۳۳ 


مصطق عبد اللعايف السحرق 
نظرات ونقدات فى الأدب والحياة. 


لویس عوض 
رسالة مفتوحة الى صلاح عبد الصہور 


مصطق عبد اللہ ۹ 

شعراء القاهرة فى لقاء مع أدباء الإسكندرية 

يجاهد عبد الم ماهد 

قرات العدد الافٰی من القصة (حول اللقاء الصحق الذى أجرته انجلة بع صلاح 
عبد الصبرر ق 5 /۱۹۸۰) 

ماهر شابق فريد 

صلاح عبد الصبور من الإجار ... إلى HASH‏ عل رجه الریح 
ibe‏ عامر : 

فم فبة وجالية فی شمر صلاح عبد الصہور 

مصعلق عبد اللطیف السحرف 

نظرات ونقدات فى الأدب رالياة 


قراءة فى PAS‏ وجه الربح + 
عز الدين delet‏ 

ay‏ الراك فى السرح 

عل عشری زابد 

ترظیف الزاث فى شعرنا الما 


vl 

شيخ الأمناء عند لله 

العزب الطیب الطاهر 1 

الشاعر الشاب باهى حمزة (حول أثر صلاح عبد الصبور عل شمر هذا الشاعر 
سب 

أسامة أبر طالب 

السرح الصری فى شهر : «سافر سل » على مسرح اطع 

نصر الدین عبد اللطيف 

کیب AS‏ (حول AS‏ عبد الصبور ٠‏ مقتطفات من حياة شهربار عصره + 
الذین بزمع نشره فريا) 

مدبجة عامر 

الحزن وأحلام الفارس القدیم 

مصرى عبد اخمید حور 

الدراسة النفسية للإبداع الفنى : «شتق زهران » آعبد الصبور 

مجن فر 4 

الارون على بيت اخبایب (حول أثر الاغتراب والحنين إلى الوطن + الواضح فى 
دبوانه «الابجار فى الذاكرة ٠‏ 

صلاح عبد الصبور فى «ليلى وانجنون + 

مدیة عامر 

قم فنية وجالیة فى شعر صلاح عبد الصبور 


rit 


tt 


۱۹۸۷۵ 
۱9۸۷۸ 
۸۸۰۰۰١ 


۸۰۸۰۱۰۸ 


۸۰۰۰۱ 


۰۰ 


M/A 
"۸/۸ 
۱۹۸۰/۱۱-۹١ 
"۸۰۰۸۳۹ 
۸۰/٤ 
۰۸۰۰۰ 
"۸۰۸۳۰ 
"۸۰۰۸۰۰ 


۸۰۰۰/۱۱۹ 


"۸۰۰۳ 


۰/۱۸۰ 


۱۹۸۰۲ 


۱۹۸۱/۴۱ 


41/1 


۱۹/۱/۱ 
۸/۰/۲ 


Male 


هل يصبح صلاح عبد الصبور أمراً 
۳ 
أما قبل (نعبه إلى ABI‏ 
أحمد كال زکی 
السب الأسطوری تشم اخدبث 

عز امین تنیز 
قهرم مق کات انا اغاصرین 
ماهر شفيق فريد 
لت . س . إلبوت ف الأدب العرى الحديث 
محمد فرح أحمد 
ترظيف القدمة فى القصيذة Baht‏ 
ند مصطق هدارة 
التزعة الصرفية فی الشعر GAN‏ الحديث 
مدیجة pe‏ 
قم فبة وجایة ‏ شمر صلاح عبد الصبور 
نی الطیمی ری الكلمة + 
أحمد أحمد الشہنی ٠‏ »ساف لن برد د 
إبراهم yl‏ حجة : »مرلية عشق صلاح عبد 
ار 
عباس بود ple‏ :لان دلالداء 


هدی وص 


١‏ الأبنبة المروضیة ووظائفها فى pd‏ صلاح عبد الصبور ‏ عرض : they‏ جاو 
خو منورة رشق Sle‏ ری ق SC)‏ ۹۷۵ھ 


الأمين 
درارين عبد الصہور GY‏ 


عن الشكل فى شعر صلاح عبد الصبور شعر یغالب تربع هل زیم 


اتی 
/y‏ اقل 
۹۱/۷ 
y‏ اقول 
۸۰+ 
wavy.‏ 
nly‏ 
۱۹۸۱/۸ 
saan] ve‏ 


MII 


WAII 
۸۷۱۷م‎ 


۱۹۸۱/۷ 


۸۸/۳۲۰ 


re 


ris 


ثالنا : أعال يلغت أخرى 
Jel ci)‏ مترجمة اصلاح عد الصيور a‏ وی امود 
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Translated Poems: 


1 Norn. Luc und Taraty. Edwara: Exode. Anthologie de la Litterature’Arabe بب‎ ں٦‎ 
1967 


2. شش‎ Samar: Aiousney At Night, A Collection of Poetry, Cairo, 1970, 
3. abAltar, Samar نویه‎ in my Homeland. Voice of Egypt MASR. 
of My Country. Journal of Arabic Literature, I. 1970, 


5 Khouti شس‎ sod sbGar. Hamid: Dreams of the Ancient Knight. Anthology of Modern Arabic Poetry, 
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Omar: The Hanging of Zahran. Anthology of Afro- Asian Poetry, Cairo, 1971.‏ راڈ 

B hisî, M, Mc: The Turtars Have Struck Anthology of Afro~ Asia Poetr}\Cairo 197; . 
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lel wy)‏ عن صلاح عبد الصبور فى اللغات الأجنبية 


۱ jomier. Jacque, La Tragedie de Hallaj, ۱۸۵6۵, 9 (1976), pp. 340 - 354. 
2. Semaan, K.1.H. T'S. Eliot's influence on Arabic poetry and theatre, Comp. Lit. studies, 6 (1964), pp. 472. 489, 


Moreh. Samuel, An outline of the development of modern Arabic literature. Oriente Moderno, 55 (1975), pp. 8- 
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in modern Arabic poetry and drama, Int. J. M. E. Studies, 10 (1979), pp. 19.‏ رش .1 Semaan. K.‏ جس 
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Habib. Mustafa, Cultaeal Life 


‘+ Azz. Muhammad, Regards sur le theatre arabe contemporain. Tunisie, 1970. p. 70- 71 
5. Somekis, Sasson. The Changing Rythm, Leiden, 1973, pp. 33-34. 


Kilpatrick, Hilary, The Modern Egyptian Novel. London, 1974, pp. 12- 16, 126. 


AlJayyusi, 5. K.. Contemporary Arabic Poetry: Visions and Attitudes. in Studies in Modern Arabic Literature, 
(Ed. R. C. Ostle), London, 1975, pp. 52- 53, S9. 


Badawi, M. M., A Critical Introduction to Modern Arabic Poetry, Cambridge. 1975. pp. 216-218. 
Moreh, S., Modern Arabic Poetry 1800- 1970, Leiden, 1976. 
Al-Jayyusi, 5. K.. Trends and Movements in Modern Arabic Poetry Leiden, 1977, vol. I1. 


. Farid, Amal, Panorama de دا‎ litterature arabe contemporaine, Le Caire, 1978, pp. 149-158, 
. Fontaine, Jean, mort- Ressurrection, une lecture de Tawfiq al Hakim, Tunis. 1978, pp. 2 


98. 315) 
Long, Richard, Tawfiq al Hakim playwright of Egypt, London, 1979, pp. 8, 13. 21. 27, 34, 49, 


رابعا : أعال مترجمة (لم تطبع )* 


(أ) ترجات من الشعر ay‏ 
جاك بریفیر ۰ قصيدتان 
کفافیس : ثلاث عشرة قصيدة . 
لورکا : تمع قصاند  .‏ 
سلفاتوری كوازيوتو : أربع عشرة قصبدة . 
إليوت : مقاطع من «الارض الراب 
پردلر : آرع عشرة قصيدة . 


(ب) مسرحیات : 
الجلادان ‏ مسرحية من فصل واحد لأرابال «تقص أرج صفحات من الاصل) 
حیاہ بلا فضالح ۔ مسرحية ج . ب بربستل 


(ج) ترجمة لمدد من الحكم الإنجليزية إلى العربية 


خامسا : ترجات لبعض الأعال إلى OW‏ أجنبية 


١۔‏ ترجمۂ أأمانية فخارات من مشاهد مسرحية «سافر ليل + 
۲ - ترجمة فرنسية لسرحية « مسافر ليل ٠‏ 
۴ - ترجمة آعدد من القصائد إلى ال الإبجليزية 
(یقع فى ۰) فلسكاب) 
ترجمة اقصیدة إلى الأجليزية 
ترجمة قصیده إلى الألائية 
١‏ - ترجمة غختارات )٩(‏ من أشعاره 
۷ - ترجمة فرنسية الإحدى القصاند 


نا ام كله زودتا به أسرة «صول ٠‏ بعد أن حملت عليه من شیرۃ ped‏ سور 
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ry 


سوه 


دارالفتك العربي 


بیروبت . سبسان 


آول دارعربية متخصبصة ي 


نشروتوزیع كنب الأطفال 


س ست ق pt‏ العام 1404 Lab‏ ال ١ه‏ ملبون طقل رق عر فى ضیہ دراسات قام با اختصاصيون بلتی فرع ار 


© تر بت eat‏ (4 - ۱۸) عاعاً 


هم اء ia‏ | الفنى aa‏ على بناء شخصينه وتمية طالاته ليكون أكار قدرة على مواجھة متطلبات AH‏ على مستوی بناء شخصيته والقيام بدوره فى وطن AP‏ موحد 
# ساعد all All| it‏ على as‏ ذوقه الفنى وتقدم إلبه بأسلوب بسبط ودقيق مبادىء العلرم العليعية والاجتاعية فى ضوه الیئة العربية بخصانصها phy LA‏ المميزة. 
ها دم GH‏ وراد التو ad‏ طاقات الناشئة العربية قبا وعلمباً وأدياً Lay‏ قيمهم الوطیة والقومية RAIN‏ من خلال ترية حديثة مرنبطة بوطتا alt‏ الکہر وقضضاباء 


dpa 


CP فى إعداد السلاسل أدباء وعلمام رفنائرن‎ ee 
5 أصدرت السلاسل الالية‎ 


سلسلة المستقبل للأطفال (۳۰ کیا 


زکریا ار .سم بركات ۔ راهم اخریری . لیائة بدر . کال عبد 
الصمد . وق زياد 


سلسلة قوس قرح (۱۷ کتایا) 


سلسلة GY‏ الجديد (4 (pS‏ 
کی : عسان کفال ۔ زین لعابدين SB‏ . عجوب عمر 
ne‏ ی 


سلسلة الروايات العلمية : 
أرل LL‏ من نوعها فى ASD‏ العریة . بعدها الكائب صنع الله 
ارم 

تعائج فى قصص مدوقة indy‏ بصور فوتوغراقية الوضوعات. 
7 

- أثوان السلوك لدی ANY‏ الخية من حشرات ومالك وطبور 
وزهور رکاکات ‘ls‏ 

- أسرار لیات الخيوية فى الطيعة وفى جسم اسان 
صدر ما : tes‏ جلست اتکبرت تفر . ارت فى در 
مسنموة ٠‏ «يوم عادت اللكة القديمة * 

بصدر قرييا : «الدلفين بأ عند الغروب ٠ ٠‏ زعتفة الظهر بقابل 
القلك الفرس pale‏ الأحمره 


سللة الکتب العلمية المبسطة (/كتب ) 

ول سلسلة من توعها فى الوطن الع دور din‏ حول مر 
ال المرية وتصدر فى ٹلاٹ ملاسل الي المرية ٠‏ :المرب 
رلطوم. pally‏ والإنسان + 


صدر منها : تا ما هى ۰۲ «الصحراء وافیط ‏ :از :+ 
ies‏ الأعداد ٠‏ «لغنا teal ٠‏ علمية » 


سلسلہ من حكايات الشعوب ۱۹١‏ ابا + 
ملسلة حكايا عن الوطن ٩۰‏ كب + 
سلسلة اللصقات القنية 


أول deat‏ من اللصقات الفنبة للأطفال المرب صدر سنا 
۲ ملصفا بالألران تال 


سلسلة اللصقات التعليمية 


رل سلسلة من نوعها دم ؛ اخروف : «الأرقام ٠‏ ره الأشكال + 
أعدها نان حمازی 


کب وردت للمجلة 

ae,‏ الآن تأق الطیور شمر( محمد 
الأسعد : دار ابن رشد ہجوت 

٭ مقالة فى اللفة الشعریة:عحمد الأمعد . اللؤسة. 
العربية للدراسات وائشر ۰ ببروت 

. أوراق البارودى : مموعة شعرية وأريع رسائل 
جدیدة ٠‏ دراسة ey‏ وشرح د. سامی 


بدراوى ۰ الرکز العرق للبحث والنشر + القاهرة. 


٠.‏ جرية مصر البوایة ۱۹۲۲ - ۰۱۹۳۹ د 
عفاف الطنى السيد الركز ای للبحث والنشر. 
القاهرة 


الور التحوى الف العرية ء التشرق ج 
برجشترا سرء الركز العرلى للبحث والنشر . 
القاهرة 

كاب الیخلاء . الجاحظ ‏ تحقیق فان فلوتن . 
الركز الى للبحث والنشر . القاهرة. 


٠‏ على ضفاف الواقعیة .شمس دين موسی . وزارة 


لافة والإعلام 


قصائد لا موت ۔ 
قلی وغازلة الثوب الأزرق ۔ 
حببقة الشاء . 


تنویه 


- وقع خطا فی ترتیب فقرات غطاپ' 


صلاح عبد الصبور ال عصام بھی » وصجثه. 
yur‏ 


- الفقرة الاخيرة فى ص ۲٦۹‏ والتى TS‏ 
پا ٠‏ الواقع أن » وتنتهی « تم قرأت » 
استکمالها في الفقرة الأخيرة من ص ۲۷۰ 
الى تبدا ب ٠‏ بعد ذلك » وتنتهی یم احد 
جوانب هذا الوم المتعددة ٠‏ 


= الفقرة فی ص ۲۷۱ وانتى تبدا ب ء وود 
أن أشير الى ما یل بصدد ٠‏ الأميرة تنتظر » 
وتنتهی ب م حين.» تسسککمل بالسطر 
الاخ من ص ۲٦۹‏ الذی يبدأ ب ٠‏ عدمها > 
ونستمر بقية الخطاب فی صن ۲۷۰ ۰ 
عم 
وفى مرضسسوع , التحلیسل التضمینی 
لمسرحية ء ليل والجتون » ۰ قرأ الیوامشیٌ 
الناقصة فى صن ۲۱۰ على النحو التال + 


الصراخ ان الآبار القدعة .محمد ابراھیم gh‏ سن 
ہار مرف vigil‏ 


۔حقیقة محاوية ۰ روابة > تأليف مود Ge‏ 
الإسكتدرية ٠4۸٠‏ " 


نشأة dah‏ عند الإنسان والطفل ۰ دکترر على عبد 
الواحد وا + دار Lip‏ مصر . القاهرة ۱۹۸۰ء 
طبعة جديدة 


٠.‏ معاهدة السلام المصرية الاسراليلية ۰ دار نيضة 
مصر. القاهرة ۱۹۸۰ء 


(۷) أحمد شوق » نون ليل (القاهرة : ASL)‏ الجارية 
الکری ۰ بدون اریخ ) , انظر Lah‏ 


AAmoine Howdot < Lamotte: Ahead 
Sangli: "Homme et 0۵۲ «Du 

پش کر یں 

AR die برغت : سج امدلة‎ Be OY 


0 
اما‎ Brecht. م20‎ 1939 - ۷ 
{Frankfort am Minin; Subehanap Verlag 
ا‎ 

0 ت. س, یوت » و 
The Love Sone of J. Alfred Prufrock=‏ 

oe 

TS. Elio, Selected Poems. (Lond 
Faber wed Faber Limited (9841p. ۶۰ 


(۲۷) انظر مثلا دراسة خلیل حممان Eph‏ عبد الصبرر 
اة الا ر سس .1 hl‏ 


Drama as د‎ Vehicle of Protest ia Ni 
Eppa. 

lwvernational Journal of Middle East 
‘Studies, Vol. 10 (1979), بم‎ 49-53. 


۳۹ 


4 اهي الس العامة 


ا تسم 54 خت ارد nol‏ 


@ نصار عبد الله 
أحزان الأزمنة الأول 


و أحمد عبد الرحمن الشرقاوى 


+ أوراق عاشق 
۾ إبراهم شاهين 

٠‏ رثاء القمر 
و جميل محمود عبد الرحمن 


ا عد لل 


۾ ماجد بوسف 


Jey opt ست‎ » 


أحلى أوقات العمر 


محمد إبراهم yl‏ سنة 


تأملات فى للدن اخجریة 
محمد Al‏ حسن 
سائر على الدرب 
nt‏ يدا العطی افمشری 
ديوان اشمشری 


ست الريك وفزوعبا بالمشادة وا حافظاست 


محمد مهران السید 
بدلا من الکذب 
الدم فى الحداتق 


مود ابو الوفا 


دواوین شعره 


مصطق عبد الرحمن 


كان عذاب اخلاج طرحا لعذاب الفکرین فى معظم 
اجتمعات الحديثة : وحيرتهم بين السيف والکلمة : بعد 
أن برفضوا أن يكون خلاصهم الشخصى باطراح 
مشكلات الكون والإنسان عن کواهلهم هو غايتهم ٠‏ 
وبعد أن بؤروا أن يحملوا عبء الإنسانية على كواهلهم . 
حيانى فى الشعر 


أما العفل ةيدقع رال تغيير مفھومنا للأشياء 
والأزمان, اثر ما وانقعل ‏ فان كثيرا من الأخطاء 
العقلية تأحد Clea‏ لأن الناس قد ألفرها 
بالدكرار وع أحوجتهم يعندئذ ال ہیل ذى بصيرة لکی 
یکشف ما فیا من زيف وضلال 
كتابة على وجه 
الح 


الفنان يقول كلمته : وعشی . بتحدث أحيانا بالأمثال ۰ وأحيانا 
بالصور : وأحيانا بالتقرير الواضح ۰ يستعمل كراته اللاث أو اخمس 
بيد واحدة كالبيلوان ۔ اع بالموسيق ۰ ویجذب الأبصار 
بالأقنعة ١‏ وضو رارق فى کاس انحن » ويدخل اليجة على 
النفس » ۰ ولكنها بهجة مراوغة . بهجة مزعجة ۰ تسلل إلى القلب . 
فاذا امتزجت به استحالت قلقا حرقا . وشجی دافعا . ونوقا حهرلا إلى 
GUT‏ عميقة غامضة . 


حياق فى الشعر 


which is based on the study of the text with reference to other 
texts, the tracing of these references to the source text and 
their use and position in the new text. This study deals with 
the play as written text. It describes. then reveals the 
fntertextual elemnts used by the playwright, Fadwa Douglas 
traces these elements to two Arabic sources and two Western 
sources. The Arabic sourcesare Shawqi and the Egyptian folk 
song and the Western sourcesare two poems: one by Brecht 
and another by Eliot. According to the writer. the major pre 
requisite . for the analysis of intertextual elements is that they 
should have an essential function in the new text. Therefore 
{he writer does not deal with the elements that seem obviously 
بلق لو‎ as she confines herself to dealing with those 
intertextual elements that play an important function in the 
{intellectual texture of the play. In this play. the writer defines 
Tntertextual elements as those having to do with love and time, 
and: the¥ »وراه‎ functional elements in this play. The 
‘reser که‎ kindly refecred to article for the detailed study of 
these intertextual elements and their function in the play. 


Finally, there are thirteen different tributes paid to Abd al- 
Sabur by contemporaries with whom he has had personal 
relationships or artistic affinities. Among them are poets. 
critics, plastic artists, theatre directors dramatists nd 
Journalists. They bear evidence to the multiplicity and 
fertility of Abd al-Sabur’s world 


This issue also includes reviews of Abd al-Sabur's literature 
in English and French writings, a review of two disertations 
dealing with some aspects of Abd al-Sat-r's work and a 
bibliography of everything that Abd al-Sabur wrote, und 
which may be of value ta his future students. 


Translated and edited by 
Mohamoud Ayyad and Fakhry Kostandi 


THIS ISSUE 
ABSTRACT 


towards a new reading of the Arabic tradition with a view to 
sifting its values and preserving what is valid and relevant to 
our time, The third includes his efforts to bring within reach 
world culture and contemporary thought and to transplant 
the fittestelemenisin them to our cultural milieu. Perhaps. Abd 
abSabur was seeking to create a cultural environment capable 
of responding to his creative writings. I'tidal Osman’s study 
proceeds according to plan which is to present Abd al-Sabut's 
thought as manifested in his prose writings. which tell of his 
extensive tours in different and vast worlds. The writer 
finds Abd al-Sabur's salient quality as a thinker in his 
rejection of all extremist ideas and in his attempt to set up a 
balanced and living culture based on a broad humanistic out, 
look 


Finally, Nassar Abd Allah deals with Abd al-Sabur’s book 
Until we Defeat Death. Abd Allah maintains that Abd al- 
Sabur's real contribution to poetry, drama and the>re~ 
vitalization of the Arab mind lies. on the whole. in his attempt 
1o defeat death - not the physical but the spiritual death of the 
nation. The writer remarks that the spiritual rebirth of any 
nation may issue from a sustained interest in its cultural 
achievement in bygone times and from the rediscovery of its 
spiritual and intellectual sources of creativity. The writer then 
deals with the major issues in this book. which include the 
issues of the balance between time and place, history and 
reality. traditionalism and contemporaneity. traditionalism 
and Westernization. Abd al-Sabur has tried to find a similar 
balance in art and literature in Egypt. which can be used as a 
measure of the nations ability to defeat death. 


Next comes «the literary scene» section, with the critical 
experiment as the first item in it, In this issue the crit 
‘experiment is presentd by Fadwa Malti Douglas who analyses 
Abd aSabur's play Layla and the Madman from an in- 
lortextual approach. Intertextuality is a critical approach 


10 


poet, innovator and able playwright. with Abd al 
critic. Abd al-Rahman was able to do this by collecting Abd al 
‘Sabar’s ideas from varied sources, and presenting them as an 
integrated theory of poetry. The writer presents this theory in 
Abd al-Sabur's own language which is more significant, He 
also makes it clear that Abd alSabur's criticism is well- 
grounded in critical theory and reveals the depth of his 
knowledge and culture. 


Next, we proceed to “Ezzet Qorani's article entitled 
cdotellectual Integrity: Salah Abd al-Sabur and Modern 
Egyptian Thought». The writer begins his article by presenting 
سں‎ of Abd al-Sabar's pre-occupation with intellectual 
] a’ pre-oecupation springing from Abd al-Sabur's re- 
jection of Solutions in favour of definite intellectual issues. 
ani from his eoAViction that he could find better alternatives 


The leading issue is the issue of the effectiveness of «the 
Word» in a changing world. Then there follow three other 
major issues. First, there is the issue of Egyptian belonging: کا‎ 
Egypt Islamic, Arab or Egyptian ? Secondly. there is the quest 
for a method of implementing change: must it be done by 
revolution, reform or education ? The third issue is: associated 
with European culture: کا‎ it good or bad” The writer points 
‘out that Abd al-Sabur has dealt with these issues in relation to 
some of the most important figures on the Egyptian in- 
tellectual scene. 


in the writer's opinion, Abd al-Sabur's method of reasoning 
has,in the face of the hostility of the universe.to fall back on 
‘compromise, the compulsory ailment of the age in general and 
the Egyptian conscience in particular. He yearns at the same 
time for comprehensiveness and the reduction of plurality to 
the one, In all this. he has been guided by the truth which, 
according to the writer stands for «intellectual integrity». Abd 
‘alSabar is an impartial outspoken and objective judge. His 
daring judgements often lead'Seriousness of purpose and the 
unveiling of hidden truths, 


With tidal Osman's article «Salah Abd al-Sabur and the 
Building of Culture», we turn from intelectual integrity to Abd 
alSabur's contribution 10 our culutee, His efforts in this 
direction are spread over three areas. The first encompasses 
his attempts towards the understanding of the cultural 
situation in Egypt and the investigation of the dominant 
values, some of which are unacceptable because they hinder 
cultural development, The second area embraces his efforts 


Patrotts, He also has a keen perception of the spirit of the age. 
‘This strong ttachment drove him to read the Arabic tradtion 
‘and to read copiously in Western and foreign cultures. His 
study of the generation of modern literary pioneers was only a 
reflection ۰ according to the writer < of the meeting of Western 
and Eastern culture particulary in literary pursuits. Abd لله‎ 
Sabur's im was to point out to the contemporary Arab 
reader that an original Arab thinker of artist must make use 
of all the avilable cultural resources without losing his own 
Arab identity and character, These motives might have driven 
Abd al-Sabur to write about himself and his colleagues from 
same generation who followed in the footsteps of the 
pioneers. They also might have driven him to tell his younger 
followers that without originality and contemporaneity there 
could be no original Arab thought or a vigorous Arabic 
literary movement. 


Next we proceed to Mohamed Mustafa Hadira’s article 
entitled «Salah Abd alSabur: Tradition and 
Contemporaneity». This article starts with a review of the 
literary scene in the thirties and the then ongoing conflict 
between the pro-western scholars and the conservative 
Scholars culling for the preservation of the tradition. Hadira 
offers evidence by citing quotations’ from the writings of 

ima Miissa and Taha Hussein, and calls attention to the 
fact that Abd al-Sabur found himself in the thick of this 
conflict between traditionalism and contemporaneity. and 
that he greatly admired the pioneers who established cultrual 
links with the West. Abd al-Sabur, according to the writer, 
believed in the necessity of reconciling both the original Arab 
culture and the newly introduced Western one. Thus, with his 
beliefin the inadequacy of the traditional Arab culture for the 
modern age, he simultaneously ridiculed those who associate 
Western culture with Imperialism. His conviction was that 
Culture is a living and self renewing phenomenon and above 
human prejudices. Both the Western and Eastern cultures 
‘were peculiarly blended in him for the purpose of ultimately 
furthering human expression. He thus passes beyond the 
Mage of onessided extremism, whether it be pro- 
traditionalism or pro-Westernization to a broad humanistic 
outlook, 


To one purticulac aspect of Abd al-Sabur's though. Ibrahim 
Abd al-Rahman devotes his article «The Theory of Poetry in 
the Writings of Salah Abd al-Sabur». The article is designed to 
Familiarize the Arub reader. who knows Abd al-Sabur only as 


play asa prototype of Abd alSabur’s drama in particular and 
drama in general. for creative work of the first order releases 
the pent-up energies in the mythological and folkloric 
tradition 


We now turn to Nancy Salama’ study of The Night 
Travellerwhich is an attempt to show the influence of the 
Absurdists on this play. particularly that of Lonesco. As she 
outlines the major features she reveals the close similarity 
between the two playwrights in terms of their technique and 
their outlook. Nancy Salama draws our attention to their 
alms identical use of language, a dramatic language based 
6n-coneentration, intensity and suggestiveness. Tonesco’s 
Jnfluencejon Abd al-Sabur, according to the writer, is limited 
1o the intuitive elements in the play. This play. like Lonesco's is 
a black comedy. Abd al-Sabur's dramatic characters in this 
Play-aFe not really human; they are either extraordinarily 
disturbing or absurdly weak. Moreover. the play starts and 
تاه اه کف‎ jt does not follow the logical course of events 
‘but rather seems to depict a contemporary cosmic event. All 
these features place The Night Traveller in the tradition of the 
theatre of the Absurd and lend it great distinction, 


In his article «Three critical studies of Salah Abd al-Sabur 
Naeem *Attiya deals with a number of studies of Abd al- 
Sabur’s dramatic work. These studies reveal the critical 
interest that Abd al-Sabur's work has stirred. Such studies 
also raise a number of major intellectual issues. such as the 
relationship of drama to tradition, the function of tradition in 
literature, the role of thought in drama, the role of drama in 
society and a number of artistic issues such as the means of 
communication available to poetic drama. 


With Nabila 4 thought as 
reflected in thirteen published books in addition to those that 
are forthcoming. we enter the area of Abd al-Sabur's prose 
writings. 

Nabila ‘Ibrahim’s study is based on the precept that any 
study of Abd al-Sabur's poetry should be supported by a study 
of his thought. A poet's culture is a useful background for the 
study of his poetry. Moreover. in the case of Abd al-Sabur, 
there seems to be. despite the multiplicity of his cultural 
interests. some form of close association which binds them 
together. 


Abd al-Sabur's thought is closely associated with his sense 
of belonging to his country. to the age and the man of the age 
He has a strong attachment to his country and his com. 
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structuring of these sets of symbols which lead to the 
discovery of the concept of tragedy in the lives of al-Halag and 
Sa'id the protagonist of Layla and the Madman. Abd al- 
Sabur’s concept of tragedy is distinctly different from the 
Western concept of tragedy i.e. the original classical concept 
of tragedy fromulated by Aristotle and reformulated in two 
different ways by Hegel and Nietzsche on the basis of Greek, 
Christian and Western culture and values. It also differs 
widely from the modern concept of tragedy as set up by 
Ferdinand Brunetiére which is based on the ideas of the 
Enlightenment bout man’s freedom of choice and his 
absolute power to determine his own destiny. According to the 
writer, Abd al-Sabur’s concept of tragedy stems from a set of 
philosophical precepts which Abd al-Sabur derived from our 
national, Christian, Oriental and Islamic culutre as well as our 
psychological make up. 


We move on to ‘Issim Ahmed Bahiy's study entitled 
Drawing upon the Folkloric and Mythological Heritage شاف كنا‎ 
al-Sabur’s Theatre», which deals with The Princess Waiting as 
a model of practical criticism. At the outset, the writer reviews 
the relationship of drama with the fotkloric and mythological 
heritage in the Arab theatre since its curly beginnings. Such د‎ 
realtionship had been fully established in Western drama 
since the Greeks. The writer reviews en route Shawqi and ‘Aziz 
‘Abaza and points out their conscious and determined efforts 
to use such «heritage in poetic drama. The writer rounds up 
with a fst of the poets and writers who have made deliberate 
use of this heritage in their dramatic writings. Such writers 
have transcended the stuge of Full or partial imitation of their 
heritage. and have come round to the use of this heritage as a 
source of inspiration. Such writers have st definite attitude 
towards their heritage: they either openly accept. or reject or 
add to it. On the list comes Abd alSabur but his place is at the 
top. He was in full control of Western and Eastern culture, 
which make up the sum total of his intellectual and artistic 
equipment, 


Abd al-Sabur is originally a poet. but his sallies into the fiek 
of poetic drama in the sixties is only a natural extension of hi 
writings of the dramatic poem, Abd al-Sabur succeeded دنا‎ 
great extent in tackling the problem of equilibrium between 
the requirements of poetry on the one hand and those of 
drama on the other. Moreover. the close association of his 
dramatic work with the tradition amounts to a rediscovery of 
the dramatic elements in this tradition which are part and 
parcel of Abd 4-Sabur's vision of reality. 


In his analysis of The Princess Waiting, the writer treats this 


presenting a number of Moroccan poetic texts, and rounding 
them off with a description of the major features of Abd al- 
Sabur's poetry. namely his «vision of the world» and his 
‘musical patterns. Such features, according to the writer, huve 
elevated abd al-Sabur's poetry to the status of the ubsent text 
that should have had a place in the annals of Moroccan 
Poetry 

ın The second part of this overall survey we proceed to deal 
with Abd al-Sabur's dramatic works. 1 he tirst article in shis 
section is Maher Shafiq Farid’s «The Plays of Salah Abd al. 
‘Sabur: Observations on Meaning and structure». The writer 
lists Some of Abd al-Sabur’s theatrical interests, as set forth 
ints prose writings on Western as well as Arabic plays. and 
as ماع‎ his plays. Farid deals with these plays in 
chronological order. He starts with The Tragedy of al Halig 
hich is followed up by The Night Traveller, The Princess 
Waiting Layla and the Madman and finally After the King 
Dies. The present Study attempts,on one level,io evoke the 
‘oral atmospheré in which Abd al-Sabur's dramatic charac. 
ters live and thrive. lı also attempts to demonstrate how far 
they are akin in vision, Within this context the writer tries to 
trace the various literary sources which Abd akSabur has 
drawn upon and to assess their effect on his plays, Since euch 
Play is en individual entity the writer has decided to tackle 
cach play seperately. From the sunt total of these individual 
studies. we may be able to reconstruct the intellectual 
background of these characters or, in other words, Abd a= 
Sabur's vision of the world as manifested in these dramatic 
works. On another level, this study attempts to list the 
dramatic tools and devices used in Abd al-Sabur's plays 


Next on the list is Sami Khashaba's in-depth study of The 
‘Tragedy of Al-Habig and Layta and the Madman, The writer 
stressed that Abd al-Sabur's is a national as well as a modern 
theatre. 

Abd al-Sabur's theatre is modern in the sense that it has 
drawn upon the artistic conventions of the masters of Western 
‘drama, whom Abd al Sabur greatly admired and about whoin 
he hus written a great deal. These include tbxca, Checkov, 
Strindberg, Shaw, Brecht, Pirandello, Eliot aud fonesco, la a 
way. Abd al-Sabur is ما‎ modern drama as these masters are to 
Western and world drama. Abd al-Sabur has hecn able to 
create his own original set of symbols which girte point and 
meaning to the bod: tie Work. Such symbols 
‘could be revealed only if we attempt to trace their interrelated 
relationships and decode them. In an attempt to apply these 
notions to the analysis of The Tragedy af al-Halag and Layla 
and the Madman, the writer tried to decode the complex 


‘dura turak» (J wonder whether) the use of the interrogative 
Forms which help in the process of self-introspection and self 
examination, and the use of the vocative case which plays an 
important function in the structuring of this poem. 


With the conclusion of this tour in Abd alSabur’s poetry. 
we are now taken by Mohamed Benis to Morocco on a 
different sort of tour, Under the title of «The Impact of Abd al- 
Sabur's poetry in Moroceo» the writer shows us the reception 
of Abd al-Sabur's poetry outside his native country. He tells us 
that Abd al-Sabur's impact began to be felt at a time when a 
number of Moroccan intellectuals were preoccupied, among 
other things, with the issue of transcending the traditional and 
the familiar. The poetry of Abd al-Sabur in conjunction with 
the poetry of abSayyab, al-Bayiitti, Khalil Hawi and Adonis 
Provided them with the urge to transcend the past and seek 
after change, 


‘The writer takes the opportunity of the coming of Abd al 
‘Sabur’s poetry to Morocco to apply his own concept of «the 
emigration of a text» as opposed to the concept of «the absent 
text» which he had previously upplied in conducting an 
experiment in the analysis of contemporary Moroccan poe- 
try, The first concept has to do with the effectiveness of the 
text, and its amenability to renew itself in every reading, until 
the act of reading itself becomes the only guarantee of its 
effectiveness, and its absence is threat to the text's exis- 
tenece, To achieve such effectiveness the text has to migrate in 
time and place to new and different systems coryenial to its 
nature, With this migration, the text is initiated into a new 
Semantic und referential system, The writer thus define, the 
prerequisite conditions for the rules governing the concept of 
(ext migration. The effectiveness of the text remains a relative 
matter determined by the text's interaction with the historical 
and social stimuli of society. In being incorporated in this 
Ssocio-historical continuum. the text tums from an «an 
emigrant text» into an «absent text» and becomes part of 
other texts 


‘Then the writer returns to the sixties. when Abd al-Sabur's 
Poetry first came lo Morocco, and was enthusiasticall 
received by û group of poets and people interested in poetry. 
Abd ul-Sabur's poetry provided some answers to some of the 
Purstanding issues at the time. Ht simultaneously met certain 
needs relevant to Moroccan thought and emotions. The 
Poetic appeal of Abd al-Sabur's creative works found عت‎ 
Pression in an outburst of Moroccan writings of varying 
degrees of competence, The writer substantiates this view by 


this, the writer observes. is use of the mythological method. 
associations of ideas and of various dramatic elements such as 
the dialogue of characters speaking at cross purposes or 
speaking cach with a number of voices, All these devices are 
used to lend intensity to poetic expression 


Next, we turn to Mohamed Badwai's study of another 
diwan entitled «Sailing Amongst the Memories and the Mal 
of a Great Poet». Mohamed Badawi considers all the poems in 
this diwan as a single work. which exhibits the main features 
of Abd al-Sabur's poetry. since the publication of his first 
dilan The People in my Country. The present study is an 
‘anempÎ reveal a number of interrelated issues, which make 
Gp the Mor! texture of Sailing Amongst the Memories und 
plagêşyi within the general framework of Abd al-Sabur's 
poetic works. 


Therefore. thedifference between the first and last diwans of 
کھت ول‎ of structure. I is rather a difference 
signifying the transformation occuring in time within a single 
structure- a structure conveying an original vision springing 
from the poet's unique self. which does not see the world as 
seen by others. but sees the world as being reformulated by it 
in accordance with its own distinctive rules. 


Throughout his anaylsis of one of the most important 
poems in this diwan. that entitled «Death between therm iil: 
Mawt baynahoma) the writer pinpoints the core of tragedy 
for Abd al-Subur's man. the tragedy of the destruction of 
man’s relationship with God. as man tries t0 escape his 
reality. fill the world with tyrany. presecution and ans 
humanity. The destruction of man’s relationship with God 
issues in the former finding mo refuge ارت‎ that whut iy 
offered him by mother earth, 


With man’s ی‎ trom the vores of Go, the Worl loves 
er hose, punts and companionship i used to have and 


Y homes the only cafe refuge for the poct through 
winch he altempts te communicate with and love 
fellows, But this love withers under the constraint ol the 
stick عنم‎ Ne ou 


2 other 


purities th remains for the pct but 


» return te his God. This diwanjaccording ما‎ the urate. is 
Posts لف‎ at ls centre, which Regis tl the 
nat che poets relationsmp with God tad ends 


ef form, there are several stylistic features‏ ی 


THIS ISSUE 
ABSTRACT 


faintly heard, that the poets’ feelings and emotions override 
his thoughts. The poet has succeeded in transmuting the 
intellectual concerns that press down heavily upon him into 
vigorous emotions. 


The writer. then’ discusses the technical aspects of Abd al- 
Sabur’s poetic experience. namely the tools and devices used 
by the poet in the formulation of his vision such as language. 
imagery. symbols and various other elements from the Arabic 
tradition in particular and world tradtion in general. 


From The People in my Country we move on with Walid 
Munir to the diwan entitled «The dreams of the Ancient 
Knight» (Ablam al-Faris al-Qudiim), 


The study of this diwan acquires speical importance, as it 
represents the middle stage in Abd al-Sabur's poetic career. I 
is Abd al-Subur’s third diwan and it crystallizes according to 
the writer, the poet's vision of the world. an existential yigion 
pregnant with meanings that would be fully elaborated tn RIE 
List three diwans. Walid Munit’s study starts off from the 
View that this diwan represents a subjective document which 
nevertheless bears a condemnation of the self and the 
‘subjective elemnts and a condemnation of actual life, Abd 
Sabur's condemnation of the sterility of man and of existence 
is his major pre-occupation in this stage. Despairing of ever 
reforming the elements of corruption in the universe. the poet 
longs for death asa means of salvation. But death does not 
only representa retreat from the world. it also signifies for the 
Poet means of resurrection and rebirth of the self. a concept 
which is closely assoetated with the unity of existence of the 
Suis. Wis nor therefore strange to find Sufi elements 
] Abd al-Sabur's poetry in general and the poems of 
this معلل‎ in particular. Sufism imposes itself مه‎ the content 
sand foem of his poctrs. On the level of content. the writer 


+ the main ideas whieh make up the core of the 
he iit, kh as the peer’ consciousness of the falsity and 
مر‎ at fife و جب نيط‎ for solitude a 
خن‎ alienation. sadness and anxiety as well as 


tend 


our tos eek the hidden meaning of انا‎ 


xel of torin. the لد جو‎ ml: 
Ko sane AY be 


diman under cow‏ بل 
ee between phonic structs and sem‏ 
ve power ol pho‏ 


the exp tin of the comnts‏ وان 


led ax 


cand the repetition of serh, 


this analysis the writer moves from content to form and from 
form to content noting in the process the poet's original use of 
the basic rhythmic unit in the Rajaz measure. the elements of 
musical linkage such as rhyme, repetition, phonic balance 
resultant from the similarity of internal vowels and 
semi-vowels, as well as the use of Jinãs (homonomy) and tibaq 
(polysemy), and evocative sensous imagery. 


Mohamed Mustafa Badawi concludes his analysis by un- 
veiling the importance of this poem and emphasizing that it 
could only come from a contemporary Egyptian re- 
volutionafy. poet who has been able to present a faithful 
picturé-of the’reality in which he lives and the necessity of 
changifg this teality. 

Next AUiSAshri Zayed presents a study of the complete 
diwatientitled The People in my Country, a study based on the 
premise tht this diwan introduces new and original concepts 
of poetry, portié vision, and the function of poetry as un art, 
“The writer attempts to list the components which make up 
these new concepts. He attempts an in-depth probe of the 
components of Abd al-Sabur's poetic vision as revealed in this 
diwan, despite their psychological, emotional and intellectual 
complexity. He pauses at the deep sense of melancholy which 
directly of indirectly permeates all the poems in this diwan, × 
sense of melancholy closely associated with the poet's suffer 
ing. The poet's suffering is in its turn closely associated with 
the night. The night. however, offers the poet both, suffering 
and the ecstasy of discovery. Ali ‘Ashri Zayed then moves to 
another component - that of death. which occupies ج‎ large 
part of the poet's poetic vision in this diwan. He thus records 
the poet's pre-occupation with this universal phenomenon. 
and its influence on the poet's poetic vision. The writer deals 
‘with a third componentthat of love which is conveyed Irom û 
romantic perspective as an abstract emotion. The writer 
notes. however. that there are two poems in this diwan. in 
emotion is presented in sensous and concrete terins, 
‘They are therefore, in the writer's opinion, alien to the general 
texture ofits poetic vision. The writer ends his commentary by 
pointing out that melancholy. death and love are a closely 
interwoven texture in this diwan. 

Next. the writer deals with another aspect of the poet's 
poetic vision. namely the poet's patriotic love of his 
homeland. This aspect of the poet's poetic vision is fully 
manifested in Abd alSabur's pre-occupation with one's 
craving of martyrdom for one’s country. Martyrdom us ù 
value is upheld and highly praised. Finally the writer attempts 
to describe and list the intellectual forces in this diwan. He 
concludes that the intellectual meditative voice in this diwan is 


Rahman Fahmi aptly demonstrates. from the usual process of 
characterization we are Familiar with in the poetry of old. 


To Abd alSabur's skill in unburdening this vision in his 
poetry, the writer attributes the poet’s first experimental 
attempts to break away gradually from the traditional 
framework of the Arabic poem und to initiate a new verse 
form, With this in mind, the writer goes through Abd al 
Sabur's first diwan «The People in my Country» (al-Nits FT 
Belûdi) tracing the role that this narrative vision plays in the 
structuring of a number of poems in this diwan. Then he 
moves to the last of Abd al-Sabur's divans Sailing Amongst 
the Memories (al-Tbhir IT ul-Zakira), where he pauses to 
consider two poems: «Poetry and Ashes» (AL-Shi'r wa علد‎ 
Rarmiid) and «The Story Summed Up) (ljmalî al-Qissa), In his 
analysis of the poems in question. Abd AI-Rabman Fahmi 
emphasizes how Abd al-Sabur’s concept of narrative vision 
stood him in good stead throughout his work, passing 
through several stages to full maturity 


This analysis reveals some technical problems which Abd 
al-Sabur had encountered. such as the problem of the poem's 
‘organic unity nd that of language. and the practical solutions 
he had been uble, through the instrumentality of his narrative 
vision, to provide 


‘The urtcle we take up next is «The sense of Irony in Salah 
bd al-Sabur's Poetry» Ahmed ‘Antar Moustafa, The writer o! 
‘he article postulates that Abd al-Sabur’s admiration of Abu 
alAla' broods over his work. enveloping it into an atmos- 
phere of cosmic gloom and breathing into با‎ the spint of 
melancholy wisdom, Running paralicl to this. the writer 
observes. is a mocking ironical strain which the writer traces 
in Abd al-Sabur's work: poetry and plays. His first diwan 
«The peoply of my Country». for example. provites ample 
evidence. Examples of universal irony represent the وص‎ 


comedy of human existence 
The writer concludes by stressing that Abd al-Sabur is to be 
reckoned ane of those creative authors whose acute 
perception of human feelings جا‎ of a peculiar nature and that 
his quickness to see that tragedy blends with absurdity 
provides release from mental und emotional strain. 


The previous articles dealt with some general features ot 
Abd al-Sabur's poetry, Now we proceed to a study of articles 
devoted to his diwans. 

First. there is Mohamed Mustafa Badawi's aesthetic a 


lysis of Abd al-Sabur's poem «The People in My Country 
irom his first diwan. which presents a new critical reading. In 


Juan as the product of the Spanish mentality and the pro 
tagonist Faust as the product of the German mentality. The 
Former set out on u ques for love. looking for it everywhere in 
the hope that he would find the perfect woman. The later set 
‘out on an impossible quest, the attainment of truth, and his 
failure to attain it. drove him to the pursuit of pleusure, wealth 
and power. Both protagonists in search of truth and love 
respectively. have lived on seperately in human conscious. 
ness, until such a time when humanity came to recognize that 
they meet half way. that they are faces of the same coin in 
virtue of their essential kinship. 


Prom this perspective. the researcher ranges over the 
Potty of Abd al-Sabur and finds out that this poet has 
ated to present a poetic prototype amalgamating the 
Skperiehices’of the afore-said protagonists in a single unified 
Prototype. In presenting his argument the reseurcher deftly 
snarehalls atthe details that make up his prototype and welds 
them sata Whole of vital and interrelated parts. He concludes 
that the protagonist as the Lover of Wisdom cannot be 
grasped in isolation from the protagonist as the Sage of Love 
dand vice versa. In their motives. as in their visions. and their 
ultimate objectives they are akin to each other, Now poetry in 
this particular instance plucks out the heart of truth and 
perceives love in its essence. and becomes the determining 
factor in the amalgamation of the two protagonists. Credit is 
due to Abd al-Sabur for imprinting the unified structure this 
Prototype on our cultural consciousness 


In his article «The Narrative Vision in Abd st-Sabur's 
Poetry». Abd al-Rahman Fahmi takes a different approich 
With his keen sense of the narrative techmue und his 
intimate knowledge of Abd abSabur's poetry since ts carly 
beginnings. he is able to grasp that which is most characterise 
tie in Abd abSabur’s poetry namely the posts fine ase ol 
what Abd al-Rahman Fahmi calls angrrative vision in 
structuring his poems. At the beginning of his artic: Abd al- 
Rahman Fahmi defines his concept of Abd سجطوگ(ہ‎ narrative 
vision. It is based on some theoretical ideas and on it 
tentatively comparative study of (wo poems one he 
Mahmoud H-ismaril and the other by ‘Abd al-Sabur. کا‎ iv 
intended to reveal bow ‘Abd al-Sabue's poetry is governed hy 
the mechanism of narrative vision, The writer concludes that 
the poet's narrative vision is the poet's special pevilepe ۱ 
instrumental in transforming a given subject matter مامد‎ u 
series of interrelated and dynamic events, It stems from 
poct’s ability to conceive his characters feelingly and to delve 
into their depths. This process differs greatly. as Abd لد‎ 
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one hand and its critics on the other, pointing out 
viewpoints of the two opposed groups - the traditionalists und 
the innovators in regard to the concept of poetry. He thus 
reminds us of the disputes of the two opposed groups over 
controversial issues and the charges that each group levelled 
dal the other. Shawqi Def also makes a point of telling us that 
he has always been ۵ staunch supporter of the legitimacy of 
introducing innovations in poetry. though he has always 
‘maintained that any true creativity is that which keeps strong 
ties with the poetic experience as handed down by tradition. - 
that is to say with that preserves the equilibrium between the 
old and the new. Such an equilibrium can only be achieved 
through a genuine poet, who has keen insight, a bread 
canvass of human culture, an intimate familiarity with 
Western thought and literature, a fine musical sense capable 
of composing verbal patterns of emotive appeal based on a 
‘euphonic tradition and going beyond it at one and the same 
time, 


Shawql Def explores Salah Abd al-Sabur's divans. and 
concludes that Abd al-Sabur is rightly entitled to be a pioneer 
in the field of poetry in virese of his original work, He 
expatiates on a given set of ideas and moral values which gave 
ıı new dimension to Ab al-Sabur’s poetry. In discussing the 
musical qualities of Abd al-Sabur's poetry, he brings into 
Prominence the poet's ability to absorb the rhythms of 
traditional poetry and his power to turn them to good 
‘uccount, thereby creating a new set of rhythmic patterns. In 
handling the linguistic make up and structure of Abd ale 
Sabur’s poems, be dwells on the poet's controversial use of 
colloquial Arabic in his poetry. He points out that Abd al 
's use of such language in his poems «melancholy» (At- 
Huzn) has given rise on its first appearance to a great deal of 
criticism on this score and that. in his opinion. the poem is 
fise because the poet has failed to lift this colloquial 
kınguage from the context of daily use to the level of language 
slowing with the fire of imagination, which is the language 
appropriate to poctry. Shawqi Def, however. emphasizes that 
the poet has been able to preserve the poem's organic unity 
whereby the poetic experience grows into an integrated whole 
through the interrelation of the parts 


Ixz'al-Dîn Isma'il's article entitled «The Lover of Wisdom 
and the Sage of Love» | Ashiq al-Hikma : Hakimal-fshg) isan, 
attempt lo examine under this label Abd a-Sabour's vision of 
the prototype of the modern man, who has come to represent 

ne of the facets of the comtemporary human condition, 
yyuesthat humanity has known the protagonist Don 


Ismail 


unsullied power of the honest word. {tis only too obvious that 
the word he has left behind encompasses a vast area of literary 
output. 


We now turn to Shukry Mohamed Ayad’s article entitled. 
“Salah Abd al-Sabur and the Voices of the Age», The first issue 
that this article raises is the claim widely disseminated by 
some of his critics. that Abd abSabur has tried to westernize 
Arabic poetry through overloading it with Western thought 
borrowed from Western thinkers and artists. Shukry 0 
closely examines this widespread claim about the nature of 
كليو مهي‎ influence, He reviews the literary career of Salah 
‘Abd al-Sabur, He proaches Abd al-Sabur's work from one 
definite’ perspective. (He attempts to record only those ine 
tellectal trends that have affected Abd al-Sabur in different 
phaSeS"of:his-ear8éF. how far they have affected him, und 
which of them has had amore lasting effect on him, The writer 
‘hus. putes DEVAS one of Salah Abd al-Sabur's basic 
qualities %s an duthor: This basic quality is wholly responsible 
for the fact that Abd abSabur,in establish ng contact with such 
poets, authors and philosophers as have siruck a responsive 
‘chord in him relies on his private understanding of them and 
does not fall back on others’ judgement of them. 


The writer continues to follow the different stages of Abd 
al-Sabur's poetic development. starting off with the early 
beginnings and moving onwards to the socialist stage. the 
‘existentialist stage with its optimistic and pessimistic facets in 
succession. and ending up with the stage of abstract idealism. 
The poet's existential anxiety. though. was deeply rooted in 
his consciousness and continued with hin to the very end. 


Shoukry Ayad traces these different stages and their mani 
tations in his poetry. theatre and prose writings. thus 
revealing the depth of the interaction of the poet's subjective 
vision nd his acquired experience and the fusion of these 
artistic and intellectual experience in the poet's ego. hus, 
‘Shoukry Ayad leads us to a better understanding of the poet's 
rok and to the essence of originality in his creative work 
From this well-presented survey of Salah Abd al-Sabur's life 
and thought we move to the world of his creative writing. This 
‘world may be divided into three major areas - namely poetry 
theatre and prose writings, 


To the area of poetry Shanqi Del contributes «Salah Abd 
al-Sabur the pioneer of Modern Free Verse». At the beginning 
of the article. Shamgi Def recalls the echoes of the new poctic 
experiment in its initial stages and lists its supporters on the 


THIS ISSUE 
ABSTRACT 


In this issue we are invited to a banquet given exclusively in 
honour of our late poet Salah Abd alSabur. At the outset. 
Abd al-Sabur sets forth his concept of poetry in general. and 
Arabic poetry in particular as gleaned from his intimately 
personal experience in the world of poetry. This launches him 
on the task of outlining the history of Arabic literature from 
its carly bginnings to the modern age- an age destined to 
witness the confrontation of Eastern Culture with Western 
Culture, The military confrontation between East and West 
has soured their relationships, but the meeting of the two 
cultures has not been without benefits. It has made it possible 
for Arab sensibility to evolve the art of the theatre and the art 
of fiction, and poetry has not escaped its beneficial effects. 
Western poetry. read in translation or in its original languages 
has come to form part of the new sensibility and enter into a 
dialogue with the legacy of ancient times. In consequence. the 
image of the poet as one who is traditionally associated with 
authority and voicing the Sultan's will. began to disppear 
gradually and eventually the concept of poetry as a com- 
modity by means of which the poet earns his livelihood 
gradually became antiquated, The old image of the poet 
Dewan to give way to a new one = that of the poet who stands 
oon his dignity and who finds in poetry itself its raison d'être as 
aun independent art worthy of great respect. On the whole the 
concept of povtry and the outlook on the poet's function were 
transformed. When the poet felt free. all hisenergies went into 
his art. This marked u rebellion against the old verse forms 
ın the search for suitable and new ones 


Abd al’Sabur probes some of the major issues in criticism 
pul forth by modern thought, specifically those concerning 
poetry and its function, Prominent among these are the issues 
of commitment, the moral function of poetry and the quest 
for suitable verse forms for the contemporary poet. The 
contemporary poet's concern, Abd al-Sabur argues. is not the 
Propogution of the so-called virtues. but is the propagation of 
human values. Abd al-Sabur is a staunch believer in the 
human values of freedom. justice and truth and to them he has 
dedicated his poetie endeavour. 


Abd al-Subur concludes with the fikening of Sufi کر‎ 
tû the poetic one inusmuch as both aim. in the first place. to 
ierasp the essence of truth. His love of the Sufi experience links 
ın sith his love for poetry 


Finally. Abd al-Sabur modestly tries - as in his usul 
practice - to define the gist of kis contribution to poetry and 
henifê alike and to express his unshake: 
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